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द्विताय भागय 





जनवरी सन्‌ १६५६ में 
राजस्थान विश्वविद्यालय में 
पी-एच० डो० की उपाधि के लिए स्वीकृत 
शोध प्रवन्ध का द्वितीय भाग 


एक. जिस शव के सह दु रस ञ| 
सत्य | शव 55च्ख्‌ 
[ साहित्य का सांस्कृतिक विवेचन ] 


भाग ९ : शिवम्‌ तथा सुन्वरम्‌ 


लेखक-- 


छ्वा० रामानन्द तिवारी भारतीनन्दन” 
एम० ए०; डी० फिल०; पो-एच० डी०; दशन-बआास्त्रो 


महारानो श्रो जया कॉलेज, भरतपुर (राजस्थान) । 


धवाशिका-- 
श्रीमती झकुन्तला रानी, एम० ए० 
सचातिया “भारती-सन्दिर 
गोविन्द मवन, चौवबुर्जा 
भरतपुर (राजस्थान) ! 





सर्वाधिकार सेखक के आघोन हे १ 





दीपावली सम्बतन्‌ २०२० विक्रमी 
१४ नवम्बर, १६६३ को 
प्रथम बार प्रकाशित । 


श्री रमेशचन्द्र दर्मा द्वारा 
झार्भी ब्ॉदसे इतेक्ट्रोमेटिक प्रेस, अलवर (राजस्थान) मे सुद्धित । 


निवेदन 


'सत्य श्िब सुन्दरम्‌' के इस द्वितीय भाग में 'शिवम्‌ और सुन्दरम्‌' का विवेचन 
है । 'सत्यम्‌! के स्वरूप और काव्य के साथ उसके सम्बन्ध का विवेचन ग्रन्थ के प्रथम 
भाग में हो चुका है। इस द्वितीय भाग में 'शिवम्‌ भौर सुन्दरम्‌' के अन्तगंत श्रेय 
और सौन्दय॑ के स्वरूप का विवेचन तथा काव्य के साथ इनके सम्बन्ध का विवरण है। 

इस ग्रन्थ के प्रथम भाग की भूमिका में तथा सत्य के विवेचन के प्रसंग मे 
सस्कृति, कला श्रौर काव्य के सम्बन्ध में कुछ नवीन सिद्धान्तों का प्रस्ताव किया गया 
है। इस द्वितीय भाग मे श्रेय और सौच्दयय के प्रसग मे उन सिद्धान्तों का अधिक 
विवरण किया गया है। हिन्दी आलोचना और ग्नुसधान को सिद्धास्तों के विवेचन की 
झोर बहुत कम ध्यान दिया जा रहा है। भ्रधिकाश आलोचना और अनुसन्धान काव्य 
के ऐतिहासिक विवेचन मे सलग्न हैं। इस दृष्टि से मेरा यह प्रयास सराहनीय नही 
तो आदरणीय ग्रवश्य है । 

सत्य, श्रेय ओर सौन्दर्य के स्वरुप तथा काब्य के साथ इनके सम्बन्ध की जो 
कुछ नवीन धारणाये इस ग्रन्थ के दोनो भागों मे भ्रस्तुत की गई हैं, उनका प्रतिपादन 
मेंत्रे यधासम्भव गम्भीरता एवं विचारशीलता के साथ करने का प्रयत्न किया है। 
आशा है हिन्दी के विद्वात्‌ ग्राचायं, सजग अनुसधान-कर्त्ता और जिज्ञासु छात इस 
धारणाओो पर गम्भीरता के साथ विचार करेगे । 

जो कागज, छपाई ग्रादि के मूल्यों से ग्रमभिज्ञ हैं, उन्हें इस ग्रन्थ का मुल्य 
अधिक प्रतीत होगा । जो उत्तम कोटि के कागज, छपाई, जिलद आदि के मूल्य 
का अनुमान लगा सकगे उसकी पुस्तक के मूत्य के सम्बन्ध में आन्ति सहज दूर 
हो सकेगी । पुस्तक-विक तो को कमोशन, पोस्टेज, पैकिंग आदि वी जो छूट 
प्रकाशक की ओर से दी जाती है, उसे काटकर दोनो भागों के मूल्य में से 
लगभग आ्राधा शेष रह जाता है। विद्वानों, पत्रिकाओं आदि के लिए भेट दी जाने 
वाली और गणेशवाहनो द्वारा भेंट ली जाने वाली प्रतियों को निकालकर तथा वहुन, 
रक्षण, विक्रय, वितरण, झादि का व्यय निकालकर दस-बीस वर्षों से बिकने वाले 
इस सस्करण में कितना लाभ झेप रह जाता है इसका अनुमान मुल्य को भ्धिब 
मानते वाले व्यावहारिक न्याय की ओर अभिमुस होकर ही लगा सकगे। स्वतन्त् 


भारत में ऐसे गम्भीर और विम्ाल सैद्धान्तिक ग्रन्थ को जिखने तथा उसकों प्रकाशित 
करने मे होने वाले भ्रपार श्रम का कोई मूल्य नहीं है । 

में किसी भी प्रकाझक अथवा पुस्तक विक्रेता को लागत मान मूह्य में सम्पूर्ण 
सस्करण देने का तैयार हों। लगभग बीस हजार रुपया लगाकर परीक्षाथियों के 
लिए श्रनुपयुवत झौर प्रकाशकों के लिए झ्नाकर्पषक ऐसे विशाल और गश्भीर ग्रन्य के 
प्रकाशन की मू्खता हिन्दी की वर्तमान स्थिति में सत्य शिव सुन्दरम्‌' बा लेसक ही 
वर सकता है। मुझे सन्‍्तोप है कि सहवर्मिणी के सत्परामर्श से मेंने ऐसे ही पाँच 
भागो में इस ग्रन्य के परिवधित रूप के प्रकाशन की योजना को दो भागों में ग्रन्थ 
के शीघ्र प्रकाशन के प्रलोमनन मे आकर छोड द्विया। यह योजना भविष्य में 
कार्यान्वित हो सकेगी भ्रयवा नही इसका उत्तर केवल मुझे ही नहीं, हिन्दी जयत को 
भी देना है। अपनी वर्नेमान स्थिति मे इस योजना को कार्यान्वित करने पर 
जिनकी प्रेरणा से इस ग्रन्य को रचना सम्भव हो सकी है, उनका जीवन क्तिना 
अमुन्दर बन जाता इसको कल्पना ही मुझे कम्पित कर देती है ॥ 

ग्रन्थ के द्वितोय भाग की पाण्डुलिपी के तैयार करने में मेरे सुयोग्य शिप्य 
श्री विप्णुदत्त घर्मा, एम० ए० का विशेष योग रहा है। जिस ग्रात्मीयता और 
अ्रनुराग के साथ श्री रमेशचन्द्र शर्मा ने इस विश्याल ग्रन्थ वा सुन्दर और सुरुचि- 
पूर्ण मुद्रण किया है, उसके लिए में उनका गत्यन्त श्ाभारी हूँ । श्री रमेनचन्द्र शर्मा 
के वुझल मुद्रण का सत्य उनके सुयोग्य पुत्र श्लरी विधालभारत शर्मा तथा 
श्री प्रवीणभारत नर्मा के हादिक सहयोग से शिव भौर सुन्दर वन गया है । 


पुष्पवादटिका छात्रावास विनीत-- 


महारानी श्री जया कॉलेज, भरतपुर रामानन्द घलिंवारी 
दीपावली स० २०२० विश्रमी । भारतीनन्दना 


सत्यं शित्र॑ सुन्दरम्‌ 
भाग १ 
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सात 


अध्याय शृष् 
शिव ऑर शिवम्‌ 


भारतीय धर्म शोर सस्कृति की परम्परा में शिव एक महान्‌ देवता हैं । 
ऐतिहासिक खोजो से पता चला है कि कदाचित्‌ वे सब से प्राचीन देवता हूँ । 
पौराणिक और वैदिक देवताओं से वे कहो श्रधिक धाचीन हैं। उनकी प्रजा भौर 
मान्यता भी अन्य देवताञो से अधिक है। मारतीय नगरों मे शित्र के मन्दिर भी 
अन्य देवताशो के मन्दिरों की अपेक्षा सख्या में श्रधिक हैं। भारतोय पचाग मे 
प्रप्पेक पक्ष में शिव का ब्रत होता है। इस प्रकार प्रति पक्ष किसी देवता का ब्रत्त 
नही होता । अपनी प्राचीनता तथा महिमा झौर मान्यता के कॉरण हो शिव 
देवताशो मे “महादेव” कहलाये। सस्कृत भाषा के प्राचीन प्रयोग सें 'इदवर' पद 
'ज्षिव' का पर्याय है। झित्र ही भगवान के सबसे प्रादीत रूप हैं। काबरिदाप्त मे 
कई स्थानों पर शिव के अर्थ मे 'ईश्वर' पद का प्रयोग किया है (पार्वती-परमेश्वरी, 
भस्मागरागा तनुरीशवरस्य, स्रा पस्पृशे केवलमीस्थरेण) । अभिनव गुप्त की 
(ईव्नर प्रत्मभिज्ञ' में भी ईश्वर! का श्रयोग्र 'शिव' के श्र में हुआ है। ग्राद्ीनता 
और महिमा के अतिरिक्त 'शिव' का नाम भी सार्थक है। सल्कृत भाषा में 'शिरवा 
का अर्थ 'मगल अथवा कल्याण है । “शिव” पद की सार्थकता किसी श्रविदित 
व्युत्पत्ति अथवा ग्रमान्य अनुरोध पर आश्रित नही है, वरन्‌ वह सस्छृत भाषा के 
साधारण एबं परिचित प्रयोग का एक प्रसिद्ध तथ्य है। कालिदाक्ष ने शबुन्तला के 
विदा के अवसर पर झाज्ञीर्वाद मे 'शिव' शब्द का प्रयोग 'मगल अथवा कल्याण! के 
अभिधायं मे किया है (शान्तानुकुलपवनइच श्िवौस्तु पन्‍्या )। यहाँ 'द्षिव! का 
प्रयोग विशेषण के रूप में हुआ है। सन्ना अथवा विशेषण के रूप में ऐसी प्रसिद्ध 
और परिचित सार्थयकता किसी ग्रन्य देवता के अभिधान मे नहीं है। राम, दृष्ण, 
विष्णु आदि देवताओं के नाम व्यवितयचक हैं। जातिवाचक अ्रथवा विशेषण ने 
रूप में उनका प्रयोग नहों होता । काले के श्र में 'कृप्ण' का प्रयोग 'शिव! पद 
के समान सार्थकता प्रमाणित नही करता । ऐसी ही सार्थकता झ्लिव की सहयोगिनी 
शक्ति” के वाचक पद में भी है। अ्रन्य देवताओं की अपेक्षा लद्मी ग्रादि देवियों के 


भड० ) सत्य शिव मुन्दरभ्‌ [ शिवम्‌ 


नाम झधिक सार्थक हैं। यह सभवत थैव परम्परा का ही फल है। भारतीय 
धर्म परम्परा मे देवताशो वी शअ्रपेक्षा देवियो की महिमा के अनुरुप है। देवियों की 
यह महिमा कदाचित्‌ भारतवर्ष की सामाजिक और धामिक परम्परा में मातृ-तत्र की 
प्राचीनता और महिमा का फ्ल है। 

'क्षिव' पद के देवता-वाचक होने के कारण तथा शिव के प्रसिद्ध एवं लोकप्रिय 
देवता होने के कारण 'सत्य-झिव-सुन्दरम्‌' के सास्द्ृतिक सूत में 'शिवम्‌' पद का 
प्रयोग बुद्ध भ्रमात्मक हो जाता है। इस भ्रम की मभावना इसलिए बढ जाती है 
कि भाषा के प्रयोग मे कत्याण वाचक पद के रूप में प्रचिलित होते हुए भी 'शिव' 
पद महादेव के श्रभिधान के रूप में अधिक प्रसिद्ध एवं विदित है। सत्य-शिव- 
सुन्दरम्‌' का सास्क्ृतिक सूत्र इस रुप मे प्लेटो के सत्य, श्रेय शौर सौन्दर्य के वाचक 
ग्रीक पदो का सश्लिप्ट अनुवाद है। भाव के श्रर्थ मे नपु सक लिंग बन जाने के 
कारण अनुस्वार से युक्त होकर 'सत्य-शिव-सुन्दरम्‌' का पद एक भारतीय सूत वन 
गया है। सत्य के मौलिक नपु सक रूप ने कदाचित्‌ शिव श्रौर सुन्दरम्‌ को भी 
झनुस्वार से अ्लकृत किया है। किन्तु पश्चिमी पदो का अनुवाद होने के कारण 
इस सूत के शिव का मौलिक आधार महादेव का वाचक 'शिव' पद नही हो सकता, 
फिर भी मसस्कृत भाषा के प्राचीन और अर्वाचीन सभी प्रयोगो में महादेव का 
अभिषघान होने के साथ-साथ “शिव” पद श्रेय, मगल, कल्याण भ्रादि का भी वाचक है । 
अत ्िव और 'शिवम्‌' के भाव साम्य का विचार करना आवश्यक है। सत्य- 
शिव-सुन्दरम्‌' के सून मे इस सूल के इस रूप में पश्चिमी होने के कारण तथा 'शिव 
पद के नपु सक लिग होने के कारण 'शिवम्‌” पद महादेव का वाचक नहीं है। वह 
जीवन और सम्ह्ृति के श्रेय अथवा कल्याण का वाचक एक सामान्य पद है, फिर भी 
भारतीय भाषा की परम्परा में 'शिव” पद श्रेय अयवा कल्याण का वाचक होने 
के साथ साथ महादेव के अ्रभिधान के रूप मे भी प्रसिद्ध ओर प्रचिलित है। अ्रतः 
कला और साहित्य के सिद्धान्त की दृष्टि से नहों किन्तु सस्क्ृति की भारतीय 
परम्परा को दृष्टि से महादेव के वाचक शिव के साथ श्रेय अयवा कल्याण के 
वाचक शिवम्‌ के व्यापक सबन्ध का विवेचन करना अपेक्षित हैं। इस सवन्ध के 
विवेचन का सन हमे शिव के स्वत्प और चरित मे खोजना होगा। शिव के 
आध्यात्मिक स्वरुप के साथ-साथ शिव के पौराणिक रूप का भी इस प्रसंग में 
विचार करना होगा । यह निश्चित करना कठिन है कि शिव के आध्यात्मिक और 
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पौराणिक रूपो में कौनसा अधिक प्राचीन है।” समाज गास्त्र के दृष्टिकोण से 
पौराणिक कत्पनाये आध्यात्मिक धारणाओं की अपेक्षा अधिक प्राचीन मानी जा 
सकती हैँ । पौराणिक कल्पनायें घामिक, सास्कृतिक और श्राध्यात्मिक घारणाओं के 
अतीकात्मक रुप हैं। मंनुप्य के मानसिक विकास को दृष्टि से यह अधिक आदिम 
और प्राचीन हे । इन प्रतीको की ऐन्द्रिकता भी इसकी आ्रादिमता का सकेत करती 
है। सुक्ष्म और बौद्धिक आध्यात्मिक धारणायें विकसित और अ्पेक्षाइत प्र्वाचीन 
चिन्तन का फल हूँ। श्रेय अथवा कल्याण के अर्थ मे 'शिव' पद का प्रयोग वेदो में 
भी मिलता है। उपनिपदो मे ब्रह्म के विशेषण के रूप मे 'शिवम्‌' का प्रयोग किया 
गया है (शान्त शिव अद्वैत ब्रह्म) । इससे कल्याण के श्रर्थ मे 'शिव' पद के प्रयोग 
की प्राचीनता बिदित होती है। शिव का पौराणिक रूप कंदाचित वेद से प्रांचीमतर 
है । किन्तु वैव दर्शन मे प्राप्त झिव का आ्राध्यात््मिक रूप सभवत वेदों की अपेक्षा 
उत्तरकालीन है और समवत उपतिषदो के वेदान्त के प्रभाव से निर्मित हुआ है । 
किन्तु यह श्रेय के ग्राध्यात्मिक स्वरूप के सतन्ध में ही सत्य हो सकता है । श्रेय 
के सामाजिक श्रौर सास्कृतिक तत्व महादेव शिव के प्राचीन और पौराणिक रुप मे 
ही समाहित हैं। श्विव के चरित मे भी इनके सकेत मिलते है । शिव के 
पौराणिक रूप और चरित से ग्रहण करके ही श्रेय का भाव वेदान्त के ब्रह्म मे 
अन्वित हुआ होगा । ज्ञान और आनन्द की तुलता मे वेदान्त मे शिव के 
मागलिक भाव की विरलता वेदान्त के ब्रह्म मे इस मागलिक भाव की ग्रमौलिकता 
और अप्रधानता सूचित करती है । इस विरलता से यह भी सकेत मिलता है 
कि पद और भाव दोनो के प्राद्ीन शव परम्परा से ग्रहीत होने के कारण 
बेदान्त-परम्परा मे 'शिव' के पद श्र भाव की विपुलता के प्रति ऋषियों को 
सकोच रहा । 

अस्तु, महादेव के वाचक झ्षिव और शिव कै वाचक शिवम्‌ के साम्य का सूत्र 
सबसे पहले शिव के प्राचीन चरित भ्ौर उनके पौराणिक रूप में ही खोजना उचित 
है। समाज सस्कृति से प्राचीनतर है। इस दृष्टि से चरित का सामाजिक आधार 
प्रतीकात्मक सास्कृतिक रूपो की अपेक्षा प्राचीनतर होगा । शिव और पार्दती वे 
चरित की पारिवारिक और व्यापक लोक प्रियता से यही सवेत मिलता है वि 
महादेव शिव की कथा केवल कल्पना नहीं है। सभवत इस क्या का विस्तार 
प्राचीन समाज के किसी वास्तविक वृत्त से हुम्ना है। शिव पार्वती के विवाह तथा 

के 
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लोक-संस्कृति में उसके आदर्श की प्रतिष्ठा का रहस्य प्राचीन समाज में इस वृत्त 
की वास्तविकता में ही मिल सकेगा । दुर्गा सप्तशत्ती' 'देवी भागवत' झ्रादि देवी 
के चरितो में जिन युद्धों का वर्णन मिलता है वे क्दाचित्‌ प्राचीन मातृ-तत्र के 
साथ पुस्प के तर्व से प्रेरित पुम्प-तत्र के सधर्ष की घटनाये हैं। देवी ने जिन 
राक्षसों का वध किया वे कदाचित्‌ प्राचोन वर्बर पुर्प ही थे। इन युद्धों के प्रभग 
में यह ध्यान देने योग्य है कि देवी की सेना भी स्नियो से निमित थी । उनकी 
सेना में कोई पुरण नथा। धार्मिक और पौराणिक परम्परा से यह भी विदित 
होता है कि चड-मु ड के वध, रक्‍्त-बीज के वध आदि की ये घटनायें हिमालय प्रदेश 
में घटित हुई थी । हिमालय के तीर्थों मे वे स्थान झ्राज भी सुरक्षित हैं। हिमालय 
प्रदेश में मातृ-तन के कुछ अवज्ञेप श्राज भी मिलते हैं। मातृ-तत्र के युग की नारी 
की प्रचण्डता की कल्पना पुस्पलनन में लालित ललना को देखकर नहीं की जा 
सकती। जिन देवताओ्रों के आनन के तेज से देवी के देह के निर्माण को कल्पना 
दुर्गा सप्तशती” में की गई हैं वे कदाचित्‌ उस युग के सउ्जन और ज्ान्ति-प्रिय 
पुरुष रहे होगे। वे भी वर्बर पुरुषों से प्रपीडित रहे होगे । इसीलिए उन्होने 
अपने अस्त देवी को गझपित किये । रवत-बीज के द्वारा महादेवी के साथ विवाह 
का प्रस्ताव मातृ-तत् श्रौर पुरप-तन को उस संधि का सकेत करता है थो शिव-कथा 
के प्रसग में शिव-पार्वती के सवन्ध के रुप में प्रतिप्ठित हुई है और भारतीय समाज 
का पवित्र आदर्श वनी। इस युद्ध के प्रमय में शिव ने देंवी के दूत का कार्य भी 
किया था। कदाचित्‌ 'दशिव' सज्जनो के ऐसे प्रतिनिधि थे जिन्होंने तप श्रौर 
शान्ति के झादर्ण को अपनाकर पुरप के द्वारा नारी के दमन के स्थान पर नारी के 
द्वारा पुस्ष के स्वतत वरण की परम्परा का सूत्र-पात किया तथा उस प्राचीन संघर्ष 
को पवित प्रेम वन्धन का रूप दिया । देवी की पूजा मे प्रयुकत मास, मदिरा आदि 
उन छलमय साधनों के सूचक हैं, जिनके द्वारा प्राचीन वर्बर पुरुपो ने प्रचण्ड नारी 
को विमोहित करने का प्रथत्त किया होगा । वुमारी-पूजा तथा पोड्मी-पूजा की 
प्रथा से यह सकेत मिलता है कि ये प्रयत्त अनात-यौवनाओ और नवोटाग्रो के साथ 
अधिक सरलता से क्ये गये होगे। शिव के गण कदाचिन्‌ उनके सैनिक रहे होंगे। 
गणेश उनके नायक होंगे। पाव॑ती के प्रथम ऊतु-स्नान के समय द्वारपाल बने हुए 
गणेश का शिरइ्छेद शिव ने क्या था। इस घटना से विदित होता है कि शिव मे 
भी प्राचीन वर्वर पुरुषों के भ्रभ्यस्त अतिचार के अवश्षेप रह गये थे । गणों के 
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अंतिरिक्‍त शिव की सेना मे भूतनी, प्रेतती के रूप मे नारियाँ मी थी। इसका ग्रमि 
प्राय यह है कि उनको मारियों का सहयोग भी प्राप्त था। वे उस बर्बर युग के 
सज्जनो के ऐसे प्रतिनिधि थे जिन्होंने समएथि और प्रणय के दर दोनो उतो मे 
सामजस्य स्थापित किया। इसीलिए वे परमेश्वर के समान पू्जित हुए । यह 
सामजस्य ही समाज के कल्याण का मूल है। इसीलिए 'शिव को यह नामकरण 
मिला । इस पअ्रदभुत सफलता के कारण शिव देवताश्रो मे महादेव बने । महादेव 
की संहयोगिनो वतकर देवी को महादेवो का पद मिला । संधि ओर सामजस्य के 
पूर्व देवी स्वतत्र रूप से रक्‍्तबीज ग्रादि का बंध कर चुकी थी। इसलिए 'इक्ति/ 
के रूप मे उनकी प्रतिप्ठा हुई। शिव की सद्भावनाशो को भी उनकी शक्ति से 
बल मिला होगा। इसीलिए शक्षित तत्रो में 'शक्षित' की प्रधानता मानी जाती है 
झौर शक्ति के बिना 'शिव' को शव के समान माना जाता है। भारतीय संस्कृति 
की परम्परा में माता की महिमा तथा देव-दम्पत्तियों के नामो में स्त्री पद की 
प्राथमिकता (पार्वेती-परमेश्वरो, भवानी-शकरों, सीताराम, राधाह्ृष्ण ग्रादि) है। 
भातु-तन के प्रभाव और शब्ति की इसी प्रधानता का प्रस्तार है। 

अस्तु, मातु-तन और पुरुष-तत्र के सघर्षकाल में योग और विवाह के द्वारा 
कल्याणभंप सामजस्य के सूतधार होने के नते शिव महादेव बनकर सामाजिक 
मंगल के प्रतीक बने । इसी प्रसग के सश्लेप से 'शिव' पद व्यापक कल्याण का 
वांचक वना । शिव के चरित मे लोक मगल के अनेक तत्व मिलते हें। राम और 
कृष्ण के चरित के समान शिव के चरित का कोई व्यवस्थित आरम्भ और विकास 
नहीं मिलता। शिव के जन्म अथवा उनकी उत्पत्ति का प्रसग न मिलने से यही 
बिद्धित होता है कि ऐतिहासिक और पौराणिक दोनों ही दृष्टियों से शिव श्रत्यन्त 
प्राचीन हैं। बाद की पौराणिक कल्पनाझो मे देवताझो की उत्पत्ति का वर्णन 
मिलता है। ऐतिहासिक अ्रथवा पौराणिक किसी भी रूप म शिव वे जन्म, उत्पत्ति 
अथवा बश के सकेत नहीं मिलते। कुल्लौमता के तर्व की दृष्टि से इस प्रसंग को 
लेकर' कवियों मे शिव के साथ व्यग्य भी किए हूँ। किल्तु शिव-चरित के इस 
आरम्मिक अभाव का ऐतिहासिक कारण यह हो सकता है कि मातृ-तत्र के उस युग 
में किसी भी पुरुष के जन्म और वक्ष का विवरण पुरुफन्तत्र की भाषा में नहीं हो 
सकता । पार्वती की माता मेतका भी पितरों को कन्या थी झौर पार्वती वे पिता 
हिमाचल थे, जिनको एक व्यक्ति मानना कठिन है। मातृ-तत्र के युग मे हिमाचल 
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प्रदेश को सभी कन्याग्रो का हिमाचल-कन्या माना जा सकता है। देवता के #प में 
शिव की पौराणिक कल्पना में भी उनकी उत्पत्ति का प्रसग उस मातृ तत्र वे युग में 
अकल्पनीय था। परम्परा और इतिहास म मिलने वाली सारी धारणायें पुस्प तन 
की वृत्तियों के अनुरूप हैं। मातृ-तत्र की परम्पराओ के वे ही अवशेष बचे हैं जो 
पुम्प तंत्र को मान्य भथवा उसके लिए अनिवार्य रह) उसमे माता की महिमा 
भ्ौर दम्पत्ति के दन्द्र पदों मे स्त्री वे नाम की प्राथमिकता ही मुम्य दिखाई देते हैं । 
बालक के जन्म के प्रसंग श्ौर रहस्य मातृ तत्र के युग में पुरुषों क॑ लिए पूर्णत 
निषिद्ध शौर श्रविदित रहने के कारण सॉन्धिकाल तक की परम्परा म जन्म का प्रसंग 
नहीं मिल सकता । ग्रयोनिजाओं और अप्सराञ्रों के जन्म की अदभुत कल्पताय भी 
इसी परिस्थिति का फल है । 

प्रस्तु, शिव के चरित में जन्म का प्रसग नही है । सामान्यतः एक समाधिस्थ 
योगी के रूप में ही उनकी कत्पना की जाती है। वैलाण तो उनका निवास है। 
तप और योग की एकान्त साधना भारतीय धर्म और अध्यात्म का वीज-मत्र है। 
यही सावना भनुष्य की पशु प्रयृत्तियों के संयम श्रौर सस्कार का भार्ग है। इसी 
मार्ग से जीवने की गति कत्याण की ओर सभव हा सकती है। शिव ने इस मार्ग 
का आरम्भिक निर्माण किया । इसीलिए वे घर्म, अ्रध्यात्म, व्याकरण, कला, झास्मर 
आदि के प्रवर्तक माने जाते हूँ । यही सावना समस्त विद्यात्रो तथा सस्कृत के अन्य 
कल्पतस्ओं का अ्रकुर है। चरित की दृष्टि से विवाह के प्रभग से ही शिव वी 
कथा वा गझारम्भ किया जा सकता है। भारतोय परिवारों में शिव-पार्बती का 
विवाह जिस रुप में प्रतिष्ठित और पुजित है उससे यही सकेत मिलता है कि 
कदाचित्‌ शिप में हो मातृ-तन के स्वच्छन्द जीवन में विवाह की मर्यादा का सूत्रपात 
क्या। यह सूत्र पात भी उन्होने ऐसी उत्तम विधि से किया कि विवाह की प्रथा 
समाज मे प्रतिष्ठित हुई और शिव-पार्वेती वैवाहिक सवन्ध के श्रादर्श के रूप मे 
पूजित हुये !। मातू-वत की इस स्वच्छन्दवा तथा सन्विकाल को पुस्य के अ्रतिच्चार 
से उत्पन उच्छु खल अराजक्ता मे शिव ने दोनों ओर जिस एकनिप्ठ भाव और 
सवन्ध की प्रतिप्ठा की बहो सामाजिक जीवन के मगल का मुल-सूत्र है। शिव के 
द्वारा प्रवर्तित इस वैवाहिक सस्कृति में सबसे अधिक महत्वपूर्ण और ध्यान देने योग्य 
शिव का शान्त, गर्भोर, सात्विक, अनतिचारी श्लौर उदार चरित्र है। क्दाधित 
मासाहार वी तुजना में फ्लाहार को महत्व देकर जीवन म सात्विक्ता का सून-पात 
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करने का श्रेय भी शिव को ही है। दाम्पत्य भाव की प्रतिष्ठा झिव ते जिस समम 
और उदारता के साथ की वह शिव के चरित का सबसे अ्रधिक मार्मिक तत्व है। 
उनके तप, तेज, सयम आदि से प्रभावित होकर स्वय पार्वती में उन्हे वर के रुप में 
प्राप्त करने की इच्छा की तथा उन्हें प्रसन्न करने के लिए उनकी सेवा की। शिव 
का काम दहन इस बात का प्रमाण है कि उन्होने काम के झ्तिचार को नियंत्रित. 
करने के लिए दाम्पत्य सबन्ध मे काम के स्थान पर प्रेम तथा झ्रतिचार के स्थान पर 
स्त्री के द्वारा स्वतत्न वरण को प्रतिष्ठित किया । पार्वती के द्वारा शिव का यह 
चरण ही स्वयंवर की प्राचीन प्रथा का बीज है। ऐसी स्वयंवर की प्रथा कदाचित्‌ 
संत्तार के क्सी देश में नहीं थी । अ्रतिचार के स्थान पर शिव ने स्वतन वरण की 
कसौटी को भी तपस्विनी पावेती की तपस्या के द्वारा श्रधिक कठोर किन्तु अधिक 
विश्वसमीय बना दिया। विवाह के बाद वाम्पत्य सबन्ध और भाव की जो 
घनिष्ठता शिव के चरित में मिलती है, वह भारतीय समाज का अभिष्सित आदर्श 
बन गई । अन्य देवताओ्रों की कथाओ्रों मे वियोग के प्रसग मिलते हैं, किन्तु समस्त 
पौराणिक कथाग्रो मे शिव-पार्वत्री सदा साथ साथ मिलते हैं। श्मेक पौराणिक 
कथायें उनके सलाप के रूप में हैं। शिव-पार्वती के दाम्पत्य भाव की घनिप्ठता का 
कलात्मक भ्रकंन हिमालय प्रदेश मे मिलने वाली अ्रखण्ड हर गोरी की मूर्तियों मे 
तया उसका प्रतोकात्मक चित्रण अर्थेना रीश्वर की कल्पना मे और उसका ग्राध्यात्मिक 
निदर्शन शैव दर्शन के शिव-शवित ग्रथवा प्रकाश-विमर्श के अभिन्न भाव मे मिलता 
है । सती के प्रति शिव का मोह उनके प्रेम को और प्रगाढ वना देता है । 
कालिदास के शब्दों में पार्वती की सल्खियों मे शिव के इसी प्रगाढ प्रेम में पार्वती की 
साधना को सफल माना है (त्याविध प्रेम पतिश्च तादूश )। पति के वरण में 
स्त्री की स्वतनता और दम्पत्ति का एकनिप्ठ प्रेम उत्त अतिचार झोर उच्छ सता 
के पूर्णत विपरीत है, जिसने मातृतत के अवसान और पुरुष सत के उदय के बीच 
स्त्री की स्थिति को बहुत सकटापन्न बना दिया होगा। ऐसे स्वतंत्र, सात्विक, संगत, 
उदार ओर एकनिप्ठ दाम्पत्य भाव के श्रवत्तेंक होने के कारण ही शिव भारतीय 
परिवारों में, विज्येपततः स्थियों के द्वारा, एक मगलमय आदर के रूप में पूजित है । 
विवाह के भतिरिक्त शिव के चरित के अन्य श्रनेक प्रसय मागलिके भावों को 
सूचित करते हैं, तथा 'कल्याण' के पर्याय के रुप में 'झिव' के नाम को सार्थक बनाते 
हैं। भस्मासुर झादि राक्षसों को बरदान देने मे उन्होंने जो उदारता दिसाई वह्‌ 
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भी समाज का शक मायलिक तत्व है। इसी उदारता के कारण वे अ्रवटरदामी 
कहलाये (अशथुत्तोप तुम अवटरदानी)। उनका सरल, सात्विक और तपोमय 
जीवन समाज के मगल की सही दिल्ञा है। शिव ने अनेक शास्त्रों और विद्याओ 
का प्रवत्तेन किया । इस दृष्टि से वे मनुप्य समाज के सास्वृतिक मगल के विधाता 
भी हैं। उन्होंने अनेक राक्षतों का सहार भी क्या। राक्षस प्ननोति और 
अतिचार के मार्ग पर चलने वाले वर पुस्प हो थे। तिपुरों की कथा भी 
प्रतीकात्मक रूप में उस सामजस्य का हो निदर्शन करती है जिसको सभी क्षेत्रों मे 
प्रतिष्ठित करके शिव ने मानव समाज का मगल का मार्ग दिखाया । इसी सरलता 
और स्वतनता वे साथ शिवालयी में शिव की पुजा होती है। वह भी धर्म के क्षेत्र 
में मगल का सूत तथा अनीति और श्रतिचार की अर्गला है। भिव वे जीवन की 
सरलता एवं सात्विकता तथा राज्य एवं वेमभव का ग्रमाव उनकी ऐतिहासिक 
प्राचीनता के साथ-साथ लोक मगल की दिला का निर्देश भी करते हैं 

शिव के चरित के साथ-साथ उनका अद्भुत पौराणिक रुप भी अनेक सागलिक 
रहस्थो से परिपूर्ण है। वाहरी दृष्टि से देखने पर उनका यह रूप बडा भ्रदुभुत और 
विचिनत लगता है-शरीर पर चिता-भस्म, कटि मे वाघवर, हाथ में तिशूल और डमरू, 
गले मे सर्प, मस्तक पर तृतीय मेज, जठा जूट पर चन्द्रमा की कला और उसके ऊपर गगा 
की धारा । शिव के रुप के बुछ उपकरण उनकी प्राचीनता के चोतक हैँ, किन्तु 
अनेक उपकरण अद्भुत और विचित हैं । स्थूल रुप मे न उनकी कोई सगति दिखाई 
देती है और न उनकी कोई सार्थकता प्रतीत होती है। वदिक और वेंप्णव परम्परा 
मैं प्राय शिव के इस विचित रुप का उपहास करने का प्रयत्व किया गया है । 
“कुमार सभव' मे जब शिव ब्रह्मचारी के छद्चवेश में तपस्विनी पार्वती की परीक्षा 
करने के लिए गये थे तब उन्होंने थिव के सम्बन्ध में प्रचलित इन्ही प्रवादी को 
अपने व्यग्यों का आधार वनस्या था । किन्तु इस्तुल दिएद के इस पौराणिक ओर 
अतीकात्मक रूप के उपकरण गरभीर भ्रर्थ से परियूर्ण हे और इस श्रय में जीवन के 
अनेक सागलिक तत्व समाहित हें । शरीर पर चिता-भस््म का लेपन स्रम्य समाज 
को एक वीभत्स इृत्य जान पडता है किन्तु प्राकृतिक दृष्टि से भस्म-घारण शीत से 
रक्षक है। इसीलिए नग्न रहने वाले नागा साधु आज भी भस्म धारण करते हैं । 
मिव का वाघवर ऐतिहासिक दृष्टि से उनको प्राचोनता का द्योतक है। किन्तु 
शिव का पौदरणिक रुप प्रधानत प्रठोकात्मक है। साधारण अर्थ मे इस रुप के 
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सभी अदुभुतत उपकरणों को व्याख्या नहीं की जा सकती । अतीकात्मक दृष्दि से 
चिता-भस्म का प्रभिष्रायथ यह हो सकता है कि हम जीवन की पाथिवता को 
अ्गीकार करते हैं और उसका श्रादर करते हैं। चिता-भस्म का विज्ञेप उद्देश्य 
शरीर की पार्थिवता का आदर है। चिता-भस्म पाथिव शरीर का अ्रन्तिम अवशेष 
है। उसे धारण कर हम अन्तिम अवस्था तक झरीर और जीवन की पाथिवता का 
झादर करते हैं। मस्तक पर उस रज को धारण कर हम उसे शिरोधाय बनाते हैं । 
यह झ्रादर की पराकाप्ठा है। शिव के द्वारा प्रचलित यह भस्म धारण ग्रत्य भार- 
तीय सम्प्रदायों मे भी पाया जाता है। वैदिक परम्परा मे होलिका-दाह के बाद जो 
रजोधारण होता है, वह भी इस श्यूखला मे है। प्रनेक पर्वो के अवसर पर ग्रग्नि 
खण्डो के द्वारा होने बाली देवी-पूजा के अ्रवसर पर तथा देवी, हनुमान, शिव भ्रादि 
के मन्दिरों में कपू र-रज अथवा ग्रन्य प्रकार की रज का मस्तक पर तिलक लगाया 
जाता है। पाथिव जीवब और पायिव उपकरणों का यह सत्कार वेदान्त के द्वारा 
प्रचलित जगत के मिथ्यात्व की तुलना मे ग्त्यन्त महत्वपूर्ण है। पाथिव जीवन 
का यह सत्कार एक भर्यादा के अ्रन्तगंत ऐसे समस्वय को सृष्ठि करता है जो जीवन 
को एकागी अध्यात्म की श्रपेक्षा अधिक सन्तुलित और पूर्ण बनाता है। इस मर्यादा 
का विधान स्वय शिव के तपसवी जीवन और उनके उस प्रेम-पूर्ण परिणय मे मिलता 
हैं जो पाबंती को तपस्या झोर उनके स्वतत्र सकत्प के द्वारा सम्पन्न हुमा था । 
पाथिव जीवन को महिमा और अध्यात्म का समन्वय शिव के चरित के अतिरिक्त 
शैंव दर्शन के शिव-शर्वित साम्य में भीं मिलता है, जिसके अनुसार शिव की ग्रभिन्न 
शक्ति अ्रपने विमर्श से विश्व का विस्तार करती है तथा इस प्रकार पाथिव जगत 
की सत्ता और लौकिक जीवन के व्यवहार को योरव प्रदान करती है । 

शिव का वाघवर ऐतिहासिक दृष्टि से उनकी प्राचीनता का द्योतक है । शिव 
की कल्पना उस समय की है जब तक सभ्यता वे विकास में बल्कल वस्त्र का भी 
आविष्कार नहीं हुआ था ओर पथुग्रो का चरम ही झरीर का भ्राच्छादन था । 
वाघबर के स्थान पर शिव के प्रसम मे गजाजिन का भी वर्णन ग्राता है। बाघ प्रोर 
गज दोनो ही वडे भयकर पशु हैं। उनका आखेट उस प्राचीन युग वे पोरप भौर 
परात्म का प्रमाण है। मुनियो का मृग-चर्म उस युग की तुलना में बहुत ग्र्वांचीन 
है। झिव के आच्छादन के रूप में वाधवर का प्रयोग चाहे उस युग की सभ्यता 
की ऐतिहासिक स्थिति के कारण ही हुआ्रा हो किन्तु अर्थ-प्रहण वी दृष्टि से हम शिव 
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के दिगम्बर वेश को सरलता का प्रतीक मान सकते हैँ । भारतवर्ष जेंसे उप्ण देश में 
अधिक वस्त्रो का उपयोग अपेक्षित नही है। शिप्टाचार को दृष्टि से अधोवस्त के घारण 
की ही प्रथा प्राचीन काल में भारतवर्ष में प्रचलित घी। कपि-मुनि, राजा-देवता 
आदि सभी केवल प्रधोवस्त्र घारण करते थे। उत्तरीय का घारण एक प्रतकार 
साना जाता था। शिव का वाघस्वर भी अथघोवस्त है । आधुनिक सम्यता में बस्नों 
का बढ़ता हुआ वैभव सरलता के विपरोत होने के साय-साथ एक आन्तरिक शूम्यता 
को प्रतिक्रिया है। स्वास्थ्य औ्लोर मन के वेनव को दीनता को सम्यता भव्य वस्नों 
के आवरण से ढेंकने का प्रयत्न कर रहो है । वस्त्रो के सौन्दर्य मे अपने श्राप मे 
कोई दोष नहों है। किन्तु आधिक अपव्यय का कारण झौर अन्य अमावों का 
आवरण वन जाने पर वस्त्रों का सौन्दर्य दूषित हो जाता है। वस्त्रों तथा अन्य 
उपकरणों की सरलता और अल्पता जीवन के आन्तरिक सौन्दर्य और झात्मिक 
आनन्द को बढाने का निममित्त वन सकती है । आधिक दोनता के कारण नही वरन्‌ 
आध्यात्मिक दृष्टिकोण के प्रभाव के कारण भारतीय जीवन में यह सरलता का 
आदर्श सर्वदा समादृत रहा है। जैव तत्र और वेदान्त दर्शन दो प्रमुख भारतीय 
दर्शनो मे यह आध्यात्मिक दृष्टिकोण प्रकट है ॥ मुनियो का सरल जीवन भारतीय 
आदर्ण रहा है। वस्त्र और उपकरण दोनों ही दृष्टियों से झिव का जीवन इस 
सरलता का प्राचीनतम झादर्भ है । 

वाघवर के अतिरिक्त शिव के निवास, आहार श्रादि के उपकरण भी सरल 
एवं वन्य हैँ। वन्य फल-फूल ही शिव के आहार ओर प्रसाद हैं। भ्राचीनता के 
साथ साथ यह सरलता के भी द्योतव हैँ ॥ उपक्रणो की अल्पता जो प्राय शिव के 
उपहास का निमित्त वनती रही है वह वस्तुत जीवन के आन्तरिक सौन्दर्य और 
आत्मिक वैभव के प्रकाशन का झावश्यक साथन है। अपरिग्रह के रूप में इस 
सरलता को सभी भारतीय दर्शनों मे महत्व दिया यया है। गआाधघुनिक युग में बढते 
हुए उपकरणों के वेनव में वेग से बढती हुई मनुप्य की झान्तरिक दोनता को देखते 
हुए उपकरणों वी झल्पता और सरलता हो मानव-कल्याण का उत्तम मार्ग प्रतोत 
होती है। अल्पतम साधन के रुप में हो उपकरण अपेक्षित है। जीवन कया चास्त- 
विक सौन्दर्य आन्तरिक और आत्मिक है। उपकरण उसके साधन मात है। 
उपकरणों के साध्य बन जाने पर झन्तर क्य सौन्दर्य और आत्मा का आनन्द विलप्त 
होने लगता है जैसा कि वर्त्तमाव युग में हो रहा है। वकत्तंमान युग के बटते हुए 
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चस्तुवाद और वस्नवाद में मनुष्य का सन दीन हो रहा है । वस्तुओं झौर वस्नो के 
भार से भनुप्य के झरीर, भन और आत्मा क्षीण हो रहे हैं। साधनों की विपुलता 
में साध्य विलीन हो रहा है। उपकरणों की अत्पता और सरलता के साथ साथ 
वैभव के अभाव मे शान्ति भर आनन्द का जीवन मगल का सिद्ध मार्ग है. जिमे' 
शिब ने प्रश्वस्त किया है। शिव का अत्हड भाव अल्प लोक और विपुल अध्यात्म 
की संधि का सूत्र है। सभ्यता का विकास रुम मे भी शिव के इस प्रादर्श का 
अनुशीलन कल्याणकारक होगा । 

झ्िव का निद्ूत्र मनुष्य के आाखेट-शस्त का प्राचोनतम रूप है। शृगी उस 
आखेट का ही एक उपकरण है। योगीह्वर शिव के साथ तिद्युल का सगोग कुछ 
अदभुत सा जान पडता है। ऐतिहासिक दृप्दि से यह आदिम झआखेट जीवी समाज 
में श्विव के द्वारा सात्विकता प्रोर प्राध्यात्मिकता के प्रवत्तंत का च्योतक हो सकता 
है। शिव का फलाहार उस प्राचीन काल में जीवन के साथ प्रध्यात्म के समन्वय 
का सूत है। सास्कृतिक अर्थ मे शिव का त्रिशुल झनीति का भ्रावशयक उपचार है । 
जिस प्रकार शिव के प्रध्यात्म मे जीवन के पाथिव सत्य का समन्वय है, उसी प्रकार 
उनका यह श्रध्यात्म एकागी अहिंसा के दोपो से मुबतत है । सात्विकता झौर प्राध्या- 
त्मिकत्ता का पूर्ण आदर करते हुए भी श्रनोति और झतिचार के दमन के लिए शवित 
का उपयोग करना होगा, तभी सस्कृति को उन्नति और रक्षा सम्भव हो सकेगी । 
शिव ने असुरो के साथ युद्ध और उनका सहार भी किया है। यह उनके योग भर 
अ्रध्यात्म का दूसरा पक्ष है। त्रिदेवों की कल्पना मे धिव को विनाश का देवता 
माना जाता है। उनका ताण्डव नृत्य प्रलय का ही उपक्म है। यह योग और 
अध्यात्म में भ्नीति का अवरोध करने वाली सक्रिय शक्ति के समन्वथ को सकेत॑ 
करता है। दछिव के भवत के रूप में परणुराम मे तथा द्वापर मे श्रीकृष्ण मे इसी 
समन्वित आ्रादर्श की प्रतिष्ठा की थी, जो बुद्धि और गान्धी के एकागी अहिसावाद 
के बिपरोत है। भागे चलकर शिव के साथ पिनाक नामक धनुप का सयोग और 
काव्य में उसकी टकार (हिमालय पर पिनाकी का घनुप-टकार बोला) के प्रसग 
उक्त समन्वय को परिपुष्ठ बनाते हैं। शिव वा वियूल असुर निकर्दिनी दुर्गा का 
भी प्रमुख शस्त है। यह जिव और शक्ति के सामजस्य का हो सूचक है । 

शिव का डमर भी प्राय उनके सहारक रूप का सहयोगी माना जाता है। 
ताण्डब नृत्य मे मी शिव के उमर नाद का योग रहता है, विन्तु नृत्य के शर शब्द 
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के साथ डमरू का विशेष सम्बन्ध हाने वे कारण उसे कला का सहयोगी मानना ही 
अझधिक उचित है। ताण्डव और लास्य दोनो मे हो वे डमर का उपयोग करते 
हैं। ताण्डव सहार का नृत्य है और लास्य श्वगार का नृत्य है। झिव पावंती के साथ 
लास्य करते हैं। पार्वती शक्ति का रूप है। शक्ति सृष्टि को विधानी है । 
अगार सृष्टि का मूल मन्त्र है। अत लास्य में शक्ति-रपा पार्वती का सहयोग 
उचित है। ताण्डव नृत्य वे श्रकेले करते हैं। विधानी शवित का सहरण उनके 
सहारक रूप में हो जाता है। नृत्य प्राचीनतम कला है। शिव के नृत्य को कवा 
का प्रतोक मान सकते हैं। वे नटराज कहलाते हैं और नृत्य के प्रवत्तंक माने जाते 
हैं। व्याकरण झ्रादि शब्दमय शास्नों का उद्गम भी शिव वे डमस्‍्नाद से ही माना 
जाता है। दर्शन और श्रध्यात्म के भ्रन्य ग्रनेक ग्ास्त्र शिव के द्वारा ही प्रवर्तित 
मात्रे जाते हैं। शैव दर्भन का 'शिवमूत्र तो उनका साक्षात्‌ प्रसाद है। समस्त 
व्याकरण श्षास्त्र का विस्तार चौदह माहश्वर सूजों से हुआ है । कलाझो और श्ञास्तो 
के श्रादि-प्रवर्तक के रूप में भी शिव लोक के सास्कृृतिक मगल के प्रत्तीक हे। कता 
और शास्त्र का सास्कृतिक जीवन म वडा महत्त्व है। आत्मिक समृद्धि का लोक में 
विस्तार इन्ही रुपो में होता है। शैव-तनों म शक्ति का नाम ही कला है। कला 
शक्ति का प्रथम स्फूरण है। प्रसिद्ध कलाये श्रौर शास्त्र शिव की सुजनात्मक दक्ति 
की सास्क्ृतिक अभिव्यकितियाँ हैं। शिव का रूप जहाँ तप और थोग से समन्वित 
भ्रध्यात्म का प्रतीक है, वहाँ दूसरी ओर वह कला और शास्तो की सास्कृतिक झअभि- 
वृद्धि का प्रेरक भी है। इस प्रकार शिव के रूप में पार्थिव आधार, सास्कृतिक 
विकास झौर अध्यात्म का श्रदुभुत समन्वय मिलता है । 

शिव के कठ के सर्प उनके रूप को अद्भुत बना देते हें। हम विपधर सर्पो 
से दूर रहते हैं, क्योकि उनसे हमे मृत्यु का भय रहता है। श्रनर्थकारी दुप्टो के 
लिए 'सर्प' धव्द का लाक्षणिक प्रयोग होता है। दुप्टो से भी हम भयभीत और दूर 
रहते हैं। किन्तु उनसे केवल दूर रहने से समाज की समस्या का समाधान नही हो 
सकता । इस समस्या के समाधान के दो मारे हैं-.. एक मार्ग दुप्टो के दलन का है 
और दूसरा मार्ग उनके उनतयन का है। इन दोनो भार्गो म विकल्प नहीं है । 
दुप्टो के स्वभाव भेद के अनुसार दोनों ही मार्गों की आवश्यकता होगी। शिव के 
रुप में इन दोनों ही मार्गों के सकेत हैं। उनका नियूल दुप्टो के दलन का शस्त 
है । दूसरी शोर विषधर सप उनके क्ठहार बने हैं। स्नेह और आदर देने से 
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दुप्ट भी सुधर सकते हैं और समाज के शान्ति-प्रिय सदस्य बन सकते हैं, शिस 
प्रकार विपधर सर्प शिव के अलकार वत गये। इसके लिए बुछ निर्भयता और 
सत्कार का भाव श्रपेक्षित है। दुप्टों की श्रतीति और उनके अझतिचार की 
समस्या समाज की कठिन समस्या हैं। एकागी अ्रहिसावाद से उसका उपचार 
नही हो सकता । शिव के रूप के द्वारा लक्षित दोनो मार्गों का समन्वय हो इस 
उपचार का एक मार्ग है। इस मर्ण से श्रनीति का उपचार करने पर ही 
लोक का मगल पूर्ण, स्थिर और श्रश्नान्त हो सकता है; अन्यथा अ्रनीति के सम्बन्ध 
में भ्रम, प्राशंका, श्रातंक आदि का बना रहना निश्चित है। काम-बहुन, साधना 
और स्वेच्छा से संस्कृत विवाह, दुष्टों का दलन, दुष्ठों का उन्नयन झादि विविध रूपों 
में प्रनीति का समाधान समाहित कर शिव का रूप सामाजिक मंगल का एक समृद्ध 
आदर्श उपस्थित करता है । 

अनीति के समाधान का एक प्रन्य गम्भीर मार्ग शिव के नौल-कंठ रूप में 
मिलता है। समुद्र-मन्यथत्त के समय समुद्र से चौदह रत्न मिकले थे, जिनमे बिप 
वारुणी आदि भी थे। प्रमृत्त के ग्राहक तो सभी देवता थे, किन्तु विष को स्वीकार 
करने वाला कोई न था। महादेव मे यहाँ भी श्रपनी महानता दिखायी । किसी 
अन्य देवता के स्वीकार न करने पर उन्होने विप॑ को स्वीकार किया और प्रसन्नता 
यूर्वेक हलाहुल का पान किया । कठगत करके स्वय शिव भी उस हलाहल को 
उदरस्थ न कर सके । उदरस्थ होने पर कोई भी पदार्थ शरीर में झ्रात्मसात हो 
जाता है। शरीर में आत्मसात होने पर सभी विप घातक होते हैं, फिर उस घोर 
हलाहल की तो बात ही बया है। सामाजिक व्यवस्था के मगलमय (शिव रुप मे) 
झरीर मे आत्मसात होने पर ससार रूपी समुद्र का धोर हलाहल घातक वन सकता 
है। अत शिव ने उसे कठ मे ही रोककर रखा। कठ केवल एक मार्ग है, वह 
हृदय, उदर आरादि की भांति झरीर का केद्धीय यन्त्र नही है। शिव के हारा कठ 
में हलाहेल का धारण अ्रनीति के समाधान के तीसरे मार्ग का सकेत करता है। 
जीवन के सागर की गहराइयों मै छिपा हुग्ना दुप्टता का विप दुर्दमतीय है। उसका 
दलन कठिन है। प्रकट अ्नीति का दलन ही सम्भव है । स्नेह झोर सदभाव से 
शिव के सर्पो को भाँति वुछ् दुप्टो का उन्नयन सम्भव हो सकता है। किन्तु अनीति 
का कोई ऐसा रुप हो सकता है, जिसका समाधान दलने झौर उन्नयन दोनों में 
किसी के द्वारा नही हो सकता । ऐसी अनीति के प्रति कुछ सहिष्णुता का मार्ग 
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अपनाना होगा, जैसा कि शिव ने हलाहल दे प्रति अयनाया। किन्तु इस अनीति 
को ऐसे क्षेत्र पर सीमित करना होगा, जहाँ वह सत्रिय न हो सके और जहाँ से वह 
समाज के मगलमय दारीर मे व्याप्त होकर उसका विधात न कर सवे। कठ ऐसे 
ही माध्यमिक क्षेत्र का प्रतीक है। इस क्षेत्र मे भी अनीति वा कुछ क्लुपकारी 
प्रभाव अनिवाय है। शिव का कठ भी हलाहत से नीला हो गया । किस्तु यह 
झ्रमीति के पूर्ण उपचार की अन्तिम सीमा है, जो शिव के प्रतीक के व्यावहारिक 
और ययथार्यवादी दृष्टिकोण को सूचित करती है। अनीति के पूर्ण झौर सहज 
उच्छेदन की आादर्शवादी कल्पनाय अव्यावह्ारिक और अययार्थवादी हें। शिव के 
प्रतोक में समाहित झ्ननोति के उपचार के तीनों मार्यो का समन्वय इस समाधान का 
एक सन्तुलित व्यावहारिक और यथवाय॑वादी दृष्टिकोण प्रस्तुत करता है। श्रनीति 
के इन गम्भीर समाधानों को समाहित करके शिव के प्रतोर की मागलिकता नी 
अधिक परिपूर्ण, अधिक समृद्ध और अधिक यथार्यंवादी दन गई है। 

शिव के पोराणिक रूप के उपकरणों में सबसे अधिक अद्भुत उनके चूटावकार 
हैं। बाघम्वर, निम्मूल, सपे, आदि ऐसे लोकिक उपकरण हैं, जिनवी समति से हम 
साधारणतया परिचित हैं। शिव के अ्रतिखित अन्य लौकिक और सामान्य पुम्पो 
में भी ये उपकरण मिल सकते हें। शिव के रुप के ग्रग बनकर ये उपकरण 
सास्कृतिक और आध्यात्मिक अभिप्राय के वाहकू चन गये हैं। फिन्‍्तु झिव के 
चूडालकार अपने स्वरुप श्र सगति की दृष्टि से अतौकिक एवं श्रदुमुत हैं । शिव 
का तृतीय मेन तो पूर्णत अलौकिक है। सामान्य पुरष मे उसकी सगति सम्भव 
नहीं है। उनके मस्तक की चन्द्रकला और जटा डूट से प्रवाहित ग्रया ये दोनो 
हमारे परिचित उपकरण अवश्य हैं, किन्तु साधारण जनो में इनकी संपत्ति वी कल्पना 
नहीं वी जा सकती है। शिव के ये तोनों चूडालक्वार समति की दृष्टि से जितने 
वि है, तप वो दुष्टि से थे उत्तरे ही ऋषषे-्तम्पन्ल है ६ 

शिव के तृतीय नयन का सम्बन्ध काम दहन से है। सामान्यत थिव का रूप 
सर्वदा तिनयन है । विन्तु उनका तोसरा वेव सदा खुला नही रहता, वह सामानन्‍्यत 
बंद रहता है। प्रलय के विनाझ के समय हो वह खुलता है। एक वार कामदहन 
के समय भी वह खुला धघा। झिव वा यह तृतीय नेत अग्नि-नेत्र है। इसने कामदेव 
को भस्म कर दिया था। प्रलय के समय खुतकर यह ससार को भस्म कर देता 
है। श्विव का यह तृतीय मेत्र ठप और साधना के दिव्य तेज का प्रत्तीक है । 
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शारीरिक होने की अपेक्षा यह तेज मानसिक और झात्मिक अधिक है। मस्तक मे 
इस तृतीय नैज्न को स्थिति यही सूचित करती है। मस्तक मानसिक और आत्मिक 
शवित का पीठ है। सामान्यत शक्तित मीलित रहती है । मूलाहार चक में 
कु डलिनी के शयन का यही अमिप्राय है। सामर्थ्य और सम्भावना की प्रवस्था 
का नाम हो शवित है; प्रकट और फलित होने से बह सृष्टि बन जाती है । तप और 
साधना की श्राध्यात्मिक शक्ित तो प्राय मीलित ही रहती है। शिव के तृतीय मेन 
के मालित रहने का यही रहस्य है । श्रवसर होने पर तप की वह शक्ित अ्रपना कार्य 
करती है। इन कार्यो मे विवाश भौर सृजन दोनो ही सम्मिलित हैं। सृजन मगल 
का भावात्मक रूप है। जीवन का मंगल स्वरूप से सृजनात्मक है। बाधा के 
निवारण श्र भूमिका के रूप मे इस सृजन के लिये विनाश भी अपेक्षित होता है । 
शिव का तृतीय नेत्र शवित के विनाशक रूप का प्रतीक है और शिव के जढाजूट को 
चन्द्रकला गवित के सृजनात्मक रूप की प्रतीक है। विनाश-विग्रह शिव के तृतीय 
नेत्र की अ्रग्ति इसी उग्रता की सूचक है। सृजन सोम्य और सुष्दर है। चच्द्रक्या 
की सौम्यता झौर सुन्दरता सर्व विदित है। मायलिक व्यवस्था के कम में सुजन 
श्रेष्ठतर है। इसीलिये शिव के पौराणिक रूप में चन्द्रकला का स्थान उनके तृतीय 
नेत्र से ऊपर है। झ्रावश्यक होते हुए भी विनाश विस्पता का कारण है। इसीलिये 
त्रिमेन शिव का नाम विरूपाक्ष है। तृतीय नेत्र से लक्षित तप और साधना का 
तेज मगल का एक आवश्यक साधन है। प्रकृति के अनुशासन, भ्रगीति के उपचार 
आदि के लिये वह अत्यन्त ग्रावश्यक है । केवल झारीरिक झक्ति इसके लिये पर्याप्त 
नहीं है। बिमाभक झक्ति के मॉनसिक रूप का सकेत करने के लिग्रे ही शित्र के 
तृतीय मेत्र को मस्तक में स्थान दिया गया है । 

शिव के इस तृतीय नेत्र के चमत्कारों मे कामदहन सबसे श्रधिक प्रसिद्ध है । 
काम मनुष्य की सबसे ग्रथिक प्रवल वृत्ति है। सृजन और ग्रानन्द के अतिरिक्त 
काम अनेक अतिचारों ओर अनर्थो का हेतु भी बनता है। पग्रत॒ सास्क्ृतिक मगल 
के साथ समन्वय के लिये काम का नियत्रण आवश्यक है। यह मियत्रण झ्रान्तरिक 
और ग्ात्मिक शक्ति के द्वारा ही हो सकता है। शिव का कामदहुन इसी नियतण 
का सूचक है। कॉमदहन के प्रसग में यह विदित है कि श्षिव ने काम वी देह को 
भस्म किया था तभी से कामदेव को 'अवग' की सज्ञा मिली । देह का रुप प्राइतिक 
और स्थूल है । कामदहन का अभिप्राय यही है कि काम के स्वूल रुप का नियत्रण 
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होना चाहिये। उसके सूक्ष्म रूप सम्दृति में अ्न्वित होकर आनन्द के खोत बन 
सकते हैं। कामदहन के बाद पावंती के परिणय से यह प्रमाणित होता है कि शिव 
ने पूर्ण हप से वाम का विनाश नही कया । पूर्ण रूप से काम का विनाथ सृष्टि 
और जोवन का विनाश है। पार्वती का परिणय यह सकेत करता हैं कि स्यूल 
झौर अतिचारो काम का दमन करके उतके सूक्ष्म और सत्हृत रुप का अन्वय मानव 
जीवन के लिये मगलक्षारक हैं। शिव का कामदहन काम के इसी मागलिक 
सस्कार का सूचक है । काम तथा श्रन्य घ्नोतियों का विनादक होने के नाते शिव 
का तृतीय नेत्र जीवन के सास्क्ृतिक मंगल का एक उच्च साधन हैं। शिव के पौरा- 
पिक रूप में उसका उच्च स्थान इस दृष्टि से उचित हो है । 
ज्षिव की चम्द्रकला उनके ग्लकारों में सदसे श्रधिक विचित्र और मुन्दर हैं । 
कला झौर बिन्दु शव तन्‍्न के पारिभाषिक दाब्द हे । 'क्ला दविन का पर्याय हैं । 
ज्ञिव को सृजनात्मिका शक्ति हो कला कहलानो है। वला विदास का सवेत 
करती है। सृजन भी विकास है। चन्द्रकला सुन्दर होतो है। सृजन भी स्वरूप 
से सुन्दर हाता है। चन्द्रकला मृजनात्मक सौन्दर्य की सूचक है। नुन्दर होने के 
नाते चन्द्रमा सृजनात्मक लजितक्लाओं को नी लक्षित करता है। “क्षति सृजन 
सामर्थ्य है। तनन्‍्त्रों बे मव म शक्ति शिव से अभिन है। एक हो सम्पूर्ण सत्य के 
अन्तमुख झनुभव रूप का नाम शिव है और उसकी वहिम्‌ ख प्रनिव्यवित को सामर्थ्यं 
का नाम दावित है। दोनों एक दूसरे वे विना अपूर्ण हैं। अनुमव के झानन्द के 
विना अभिव्यक्ति का सौन्दर्य शून्य है और अभिव्यक्ति के सौन्दयय के विना अनुभव 
शून्य एव निष्प्राण है। इसोलिए शक्ति के बिना 'शिव' को शव के समान माना 
जाता है। विन्दु के दो श्र हैं। पाणिनि के अनुसार “विन्दर' का श्रर्व 'वेत्ता' है 
(वेत्तोति विन्दु ) यह वेत्ता अनुमव और आत्मरुप शिव हैं! “विन्दु' का अर्थ 'शिव' 
हैं। शिव के लिंग इसी विन्दु के स्थूल अतीक हैं । बोजमर्नों में चन्द्र और बिन्दु 
दाक्ति और शिव के हो प्रतोक्ष हें । बिन्दु का दूसरा अर्थ अवयव है। 
(विदिखयवे) । शक्ति के सृजन की परम्परा में जो इकाइयाँ उत्पन होती हैं उन्हें 
भी 'विन्दु' कहते हैं। उनमे शिव रूप महार्प्र का अन्तर्भाव रहता है और 
सुजनात्मिका शक्ति की अभिव्यक्ति रहतो है। यह बिन्दु एक परम्परा है। दो 
बिन्दुओं से विसगें ( )वनता है । एक बिन्द से दूसरे बिन्दु क्यो उत्पत्ति यही विसर्य 
अथवा सृष्टि का क्रम है। शिव स्वय मूत्र अर्थ में विन्द रूप हें। क्योंकि ये 
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आत्मस्वल्प ग्रयवा अनुभव स्वस्प हैं। इसीलिए शिव के पौराणिक रुप मे बिन्दु 
के प्रतीक का स्थान नही है, किन्तु उनकी ग्रभिन्न शवित शवित की सूचक चलद्धकला 
उनका चुडालकार है। शिव च॒त्वकला को शीश पर धारण करते हैं। तत्तरोके 
मत में शक्ति शिव की ललिता प्रेयसी है। वे उसका इतना आदर करते हैं कि 
उसे सिर पर धारण करते हैं। क्रष्ण काव्य का “देख्यों पत्तोदत राधिका पॉयन 
इसी का समानान्तर भाव है। शिरोधाय होने के साथ साथ चन्द्रकला शिव का 
अलकार भी है और उनके सौन्दर्य की वद्धंक है। इस प्रकार शिव और चन्द्रकला 
(शक्ति) एक दूसरे का सम्भावत करते हैँं। यह परस्पर सम्भावन उस साम्य का 
व्यायहारिक रूप है। शिव की चन्द्रकला शिव और शतित के अभिन्न भाव, उनके 
साम्य, सृजनात्मक शक्ति के सौन्दर्य और शक्ति की महिमा की ग्रतीक है। 
व्यवहार मे यह द्वितीया की बालकना मानी जाती है । किन्तु सिद्धान्तत यह 
प्रतिपदा की कला है। प्रतिषदा प्रतिपत्ति का पर्याय है भौर 'प्रतिपत्ति' का भ्र्थ 
'विभर्द्ध से युक्त ग्रनुभव का भ्रकाश' है। अ्रतिपदा की यह चब्द्रकला प्रकाश और 
विमर्श के रूप में क्षिव और शकित के साम्य की सूचक है। चघन्द्रकला को यह भ्र्थ- 
सम्पत्ति घिव्वमग्रल के प्रनेक तत्त्वों का उद्घाटन करती है ग्रौर इस प्रकार शिव के 
मागलिक नाम को सार्थक बनाती है। इन तत्त्वों में शवित का सूजनात्मक सोम्दर्थ, 
शिव शौर शवित का साम्य, उनका परस्पर सम्भावन भ्रादि मुख्य हैं। थे लोक- 
मगल के महिमामय और रहस्यमय धृत्र हैं। सेद्धान्तिक भाव के साथ साथ शिव- 
शबित अथवा शिव-पार्वत्ती की उपमा से ये दाम्पत्य भाव में भी अ्ष्वित हो सकते हैं 
और लोक के सामाजिक मगल के पवित विधान वन सकते हैं । 

ज्षव के विचित्र रूप के अलकारो मे उनके जटाजूद से प्रवाहित होने वाली 
भगा की धारा सबस्ते ऊपर है। उसका स्थान शिव के जठाजूट मे है ओर उसकी 
गति ऊध्वंमुखी है। गगा हिमालय से निकलती है भर कैलाश पर शिव का निवास 
है । इस प्रकार प्राकृतिक दृष्टि से भी गया का शित्र के साथ सयोग है। पौराणिक 
कया के अनुसार गया का अवतरण ब्रह्मा के कमडल से भूमि पर हुआ है। क्‍या 
इस प्रकार है कि सूर्यवशी राजा भागीरथ ने अपने पूर्वजों के उद्धार के निमित्त गया 
को भूमि पर लाने के लिए तपस्या की । उनकी तपस्या से प्रसत होकर गयाजी 
भूमि पर आने को उचद हुई। किन्तु कठिनाई यहू थी कि भूमि पर गगाजी का 
ठहरना सभव न था। वे पृथ्वी को पार कर पाताल मे चली जाती। गगाजी 


अभ६ ] सत्य शिव सुन्दरम्‌ [ शिवम्‌ 


के वेग को घारण करने वाली कोई भी शक्ति पृथ्वी पर नही थी । अत भागीरथ 
ने झिव की आराधना की। शिव ही ग्रगाजों के वेग को जटाजूट मे घारण कर 
सकते थे । भिव के जटाजूट से निकत्र कर गयाजी की घारा नूमि पर प्रवाहित 
हुई है। गया के भ्रववरण का यह रूपक विपुल साम्दृतिक और झावध्यात्मिक पर्थ 
से परिपूर्ण है। तान्तिक अर्थ म गया का अयतरण णक्वतिपात का प्रतीक है। गगा 
का उज्ज्वल वग विद्युताताबारा” बु डतिनी के समान है। साधक की देह में 
वु डजिनी की गति निस्‍्सन्दह ऊर्ध्वमुखी होती है किन्तु सिद्धान्तत तन्‍्त्र मे झवित का 
पान ही मान्य है। शिव झवित को घारण करत हैं तभी वे शिव बनते हैं। तन्त 
के अतिरिक्त सामान्य ग्राध्यात्मिक श्रर्थ में गगा की धारा झ्रात्मिक रस के >बेगामी 
प्रवाह की प्रतीक है । ग्ात्मा चेतन्य स्वरूप है। चेतना एक अ्विकारी श्रौर 
अविच्टिन प्रवाह है। जलघारा श्रात्मा की इसी ऊर्वंगामी अविच्छिन्ता की 
द्योतक है। आत्मा पवित्र है। गया जन भी पवित्र और अ्रविकारी है। वर्षों 
तक एक पात्र में रखा रहने पर भी वह सडता नहीं है। यह ग्रुण ससार के किसी 
भी जल म नही है। रस और आ्रानन्द के समान स्निग्धता भी जल म होती है । 
जो गंगाजी का जल भर कर दूर ले जात हैं ओर फिर अपने घर जाकर गगाजली 
खोजते हैँ उनकी ऐसी धारणा है कि उस गगाजली में गगाजल उमडता है। यह 
अम हो भ्रववा उसका कोई वैज्ञानिक आधार हो, फिर भी यह झात्मा की समृद्धि- 
शील वृत्ति को गगाजल के साथ प्राइतिक अर्थ में भी सगत वनाता है। पविनता 
अविकायंता श्रादि के कारण ही गगा को ब्रह्मद्रव कहते हें। गयाजन के प्राकृतिक 
गुण ब्रह्म के प्राध्यात्मिक ग्रुणो के समान हैं। थिव के जटाजूट मे गया का स्थान 
विचित थोभाकारक होने के साथ साथ अत्यन्त उपयुक्त भी है। मस्तिक चेतना 
का पीठ है। रसमयी, पवित, मधुर और झानन्दमय चेतता का उदय भी मस्तिप्क 
में ही होता है। गया को उज्ज्वल और पवित्र घारा चेतना के इसी उदय की सूचक 
हैं । चेतना का यह उदय जीवन का सर्वोच्च सत्य है। इसीलिए शिव के अवकारों 
में गगा का सर्वोच्च स्थान है। चेतना का यह रुप सर्वोच्च सत्य होने के साथ साथ 
मानव के मंगल का परम सूत्र भी है। गया की घारा में शिव के मगलमय रूप को 
परम परिणति होतो है । 

इस प्रकार शिव के चरित के साय-साथ शिव के पौराणिक रुप के विविध 
उपकरण पृयक-पृथक और सयुकत रुप से सानवीय मगल के द्योतक हे । उनके रूप 
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की ये उपकरण जिन तत्त्वों का सकेत करते हे वे सभी तत्त्व मगल के विधायक हे । 
शिव के चरित में उनका शान्ति, साम्य भर तप से युक्त दाम्पत्य लोक के सामाजिक 
मंगल का सबसे महत्वपूर्ण सूजन है। शिव का कामदहन इस मगल मत्र का सिद्ध 
कवच है। इसके अतिशिक्‍त व्याकरण, सगीत नृत्य झ्रादि कलाओ के प्रवर्तक के 
रूप में भी शिव मानव-मगल के विधायक हैं। शिव के पौराणिक रूप के उपकरण 
और अ्रलकार भी मागलिक तत्वी का सकेत करते हैं। शिव का वाघम्वर और 
दिगम्बर वेष उनकी सरलता का द्योतक है। उनका आहार विहार भी सरल और 
मयदित है । मे सरतता और मर्यादा सभ्यता की वहिसुं खी गत्ति मे सास्कृतिक 
मंगल और ग्राध्याप्मिक आनन्द का मार्ग निर्दर्शित करती हैं । 


उनका भस्म-धारण भौतिकता के महत्त्व तथा सस्क्ृति और अध्यात्म के साथ 
इसके सामजस्थ का सूचक है। उनका त्रिशूल अनीति के दलम का सदेश्न देता है 
तथा उनके सर्प दुप्टो के उद्धार के द्योतक हैं। शिव के हूप में शान्ति श्रीर दमन 
दोनो के द्वारा अनीति के उपचार का मार्ग मिलता है। झिव का विपपान अनीति 
के उपचार के तीसरे मार्ग का भी सकेत करता है। उनका तृतीय नेत तप की 
विनाशक अविव का झोतक है। उसके मस्तक की चन्द्रक्ला सृजनात्मक शवित की 
प्रतीक है। गगी की ऊध्वं मुंखी धारा में शिव वे रूप और सस्कृति के लक्ष्य की 
परम परिणत्ति होती है। रसमयी, पवित भौर श्रविकायं चेतता का श्रखड झौर 
ऊ्वंगामी प्रवाहु मातवीय मंगल का परम सूच है। इस प्रकार शिव के चरित 
झौर पौराणिक रूप के विविध उपकरण लोक-मगल के विविध पक्षो को साकार 
बनाते हे तथा शिव के नाम को सार्थक बनाते हे । सब प्रकार से शिव लोक्मगल 
के परिपूर्ण प्रतोक हे । यह परिपूर्णता ग्र्य किसी देवता में नही मिलती । इसी लिये 
शिव "महादेव कहलाते हैं। शिव का ताह्विक रूप भी मागलिक रहस्य को 
समाहित करता है। तत्तो के अनुसार 'शिव झ्रात्मा वा वाचक है। धिव यूत्र 
मे शिव को प्रात्मा माना गया है। (शिव झात्मा) शिव चिंप्मय झोर ब्रानन्‍्द- 
मय है। यह प्रकाश स्वरूप है। शिव का यहेँ आध्यात्मिक रूप वेदान्त के ब्रह्म वे 
समान ही मगतमय है। थैव दर्शन के अनुमार शक्ति के साथ शिव की अभितता 
है। शत सृजतात्मक है। सृजनात्मक शवित के साथ शिव का साम्य आध्यात्मिक 
मि श्रेयस श्रौर लौकिक मयल के सामजस्य का विधान करता है।॥ यह सामजस्य 


अ्श्द व सत्य शिव सुन्दरन [ शत 


शिव के वेवाहिक चरित में नो साकार हुआ है । इस प्रक्मार पौराणिक्त चरित, 

धामिक रुप, तान्दिश सिद्धान्त झोर प्राष्यात्मिर तत्व समो स्पों में शिद का 

मागतिक भाव प्रकाशित होता है। झौर “शिव के नाम को पूर्ण साक्षरता प्रदात 
क्रता हैं। 


अध्याय २८ 
सत्य ओर सिंवम्‌ 


शिवम्‌ का सामान्य अर्थ कल्याण अथवा जीवन का मगल है। यह कत्याण 
जीवन का एक व्यापक और जटिल भाव है। इसमे अनेक तत्त्वों का समाहार हो 
सकता है। महादेव शिव के साथ कल्याण के वाचक शिवम्‌ का शाब्दिक साम्य 
दोनो के भाव की समानता का सकेत करता है । इस साम्य का सक्षेप मे विवरण 
हम पिछले अध्याय मे कर चुके हैं। महादेव झिव का पौराणिक चरित, घासिक 
रूप तथा तान्म्रिक और अ्ध्यात्मिक स्वरूप मानवीय मगल की एक समृद्ध धारणा 
को लक्षित करते हैं। इनमे सामाजिक और सास्कृतिक जीवन के सनातन कल्याण 
के व्यापक और विविध तत्व समाहित हैं। यह समाधान शिव झौर शिवम्‌ के 
शाएब्दिक सास्य को सएथंक बनाता है । साहित्य की आलोचना! मे शिव बा प्रणोण 
सामान्यत कल्याण अथवा मंगल के श्र्थ मे ही होता है। आझ्ागे के अध्यायों में 
हमसे भी शिवम्‌ का प्रयोग प्राय मगल के अर्थ मे ही किया है। महादेव शिव के 
पौराणिक, धाभिक भ्रौर आध्यात्मिक एवं तान्त्रिक रूप से विश्व-मगल की यह 
कल्पना घनिष्ट रूप में सम्बद्ध होने के कारण साहित्य में झिवम्‌ वे विवेचन के क्रम 
में शिव झ्लौर शक्ित के प्रसग भी प्राय इस ग्रन्थ में श्राये हैं। इन सभी प्रसगो में 
शिव और शवित के मांगलिक भाव का अन्वय ध्यान में रखा गया है तथा मगल के 
सामान्य भाव मे श्रन्वित करके ही शिव और शक्ति के तान्तिक एवं आध्यात्मिक रूप 
की व्यास्या को गई है । 

साहित्य अथवा काव्य में शिवम्‌ अथवा श्रेय के स्थान का विस्तृत विवेचन 
करने के पूर्व एक झोर सत्य तथा दूसरी ओर सौन्दर्य के साथ श्रेय के सम्बन्ध का 
कूछ स्पप्टीकरण उचित होगा । इस अध्याय में हम सत्य और श्रेय वे सम्बन्ध पर 
विचार करेंगे। पिछले अध्यायो मे हम सत्य के दो रुपो का सकेत कर चुके हैं । 
सत्य का एक रूप व्यापक और दूसरा रूप सौमित है। व्यापक अर्थ में सत्य जीवन 
और जगत के यथार्थ के साथ साथ जीवन के अभीष्ट लक्ष्य आदर्श अथवा मूय का 
भी वाचक है। सत्य की इस व्यापक कल्पना से शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ का भी 
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समाहार हो जाता है। शिव झौर सुन्दरम्‌ भी जीवन के अभीप्ट लब्य और मूल्य 
हैं। इस प्रवार व भी सत्य की व्यापक परिधि वे ग्रन्वर्मत आ जाते हैं। सत्य का 
यह व्यापक रूप सरल नहीं वरन्‌ जटिंत है। उसमे यथार्थ और उदासीन सना 
अथवा वृत्ति के अ्रतिरिक्त एक स्पृहणीयता का भाव नी समाहित है। यथार्थ साय 
के सभी रूप समान रूप से स्पृहणीय न हो यह भी सम्भव हो सकता है। विप 
और अनर्थ के समान हानिकारक यथार्थ म्रवाज्डनीय माना जाता हैं। इनवी भी 
उपयोगिता सिद्ध करने वाले ग्रन्तत इनम भी श्रेय का तत्त्व खाज कर इन्हें वाउज्छनीय 
सिद्ध करने का प्रयत्त करते हैं। वस्तुत सत्य का ययायथे ₹प केवल अनिवार्य सत्ता 
में सोमित है। उसकी सचा झसदिग्व और श्रनिवार्य है। हित और अहित श्रथवा 
वाउउनीय और झ्रवाजठनीयता के भाव उस अनिवार्य सत्ता के सम्बन्ध म अ्रप्रासग्रिक 
हैं। सत्ता का यह यथार्थ और उदासोीन रूप सत्य का सीमित रूप है। व्यापक 
अर्थ भ जीवन के अमीष्ट आदर्श और मूल्य भी सत्य में समाहित हो जाते हूँ + 
विन्तु सत्ता और स्पृहणीयत्ता के श्राधार पर हम सत्य के इन दो रूपो में भेद करना 
होगा । सत्य का यह आदर्भ और स्पृहणीय रूप हो शिवम्‌ अथवा श्रेय माना 
जाता है। सत्य के उदासीन और यथाय॑ रूप से विवेक करने के जिये इसे “श्ेय' 
की पृथक सज्ञा दवा उचित होगा। सामान्य व्यवहार म सत्य के व्यापक और 
सीमित दोना ही प्रथों म सत्य! ब्द का प्रयाग होता है। इसी कारण यवार्य 
सत्य भाषण और ज्ञान रूप उदासीन सत्य को भी जीवन का स्पृहणीय लक्ष्य माना 
जाता है और इस प्रवार वे श्रेय के सन्रिक्ट झा जाते है । ऐसे व्यवहार में सत्य 
का प्रयोग जीवन वे अ्रभीष्ट लक्ष्य में होता है तथा जीवन के वाज्छनोय मूल्यों को 
परम सत्य कहां जाता है। “प्रेम ही जीवन का सत्य है ।” ऐसे कथन सत्य का 
प्रयोग श्रेय वे भ्र्थ में करते हैं। इन सकरित प्रयोगो में एक ओर श्रेय को सत्य वे 
अन्तर्गत और दूसरी शोर सत्य को श्रेय वे अन्तर्गत सम्मिलित क्या जाता है। 
किन्तु सत्य और शिवम्‌ के रुपो मे समाहित होने वाले तत्त्वों में अधिक स्पष्ट 
विवेक करने वे लिये सत्य को यथार्थ और उदामीन सत्ता वे श्रर्थ म सौमित रखकर 
जीवन के श्रभीष्ट लक्ष्य एव मूल्य को शिवम्‌ अथवा श्रेय की नज्ञा देना अधिक उचित 
होगा । सत्य का यह रूप इय अर्थ में सोमित है कि वह यथार्थ और उदासीन सत्ता 
तक ही सोमित है और जीवन के स्पृहणीय लक्ष्य उसको परिधि के बाहर रह जाते 
हैं। देश काल की ग्राइतिय विमायें इस सत्य की मुण्य कोटियाँ हैं। इस सीमित 
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सत्य की अवगति ग्रथवा कल्पना के लिये भी चेतना का अनुपय आवश्यक है। तर 
की यही मर्यादा दर्शन के विज्ञानवादों का सबसे बडा वल है। इसी आधार पर वे 
ययार्थंवादों का खडन करते हैं । किस्तु शुद्ध विज्ञान वाद के ग्रतिरिकत अन्य विज्ञान 
वादी दर्शनों मे भी जो किसी भी रूप में वाह्य सत्ता को स्वीकार करते हैं। यथार्थ 
की सत्ता ओर उसके स्वरूप को मूलत स्वीकार किया जाता है। यदि कान्ट के 
समान निर्वचन के लिये ज्ञान के अनुपग को भ्रनिवार्य माना जाय तो फिर काग्ट के 
दर्शत के समान ही सत्य के व्यावहारिक और पारमाथिक दो रूप हो जाते हैं । फिए 
भी यथार्थ सत्य की स्वतन्त सत्ता और उसके स्वरूप की एक अन्तनिहित घारणा 
शेष रह जाती है। इस भ्रकार जहाँ अध्यात्मवाद के श्रनुत्तार शुद्ध यथार्थवांद 
प्रसम्भव है और किसी न किसी रूप में मानस्तिक तत्य का अनुपग सत्य क्री कल्पना 
में अवश्य त्रा जाता है, उसी प्रकार प्रध्यात्मवाद का केवल एक ही रूप तकेत 
सम्भव है, जिसे शुद्ध विज्ञानवाद कहा जाता है। बोद्ध परम्परा का योगराचार 
सम्प्रदाय और वाकंले का विज्ञानदाद इसके उदाहरण हूँ । इस शुद्ध विज्ञानवाद की 
भी प्रनेक ताकिक कढठिनाइयाँ हैं। इनमे सबसे प्रमुख कठिनाई यह है कि इसका 
प्रतिपादन नहीं किया जा सकता । इसका प्रतिपादन करना वस्तुत इसको खडडित 
करना है। केवल भौन मान्यता ही इसका एक सगत रूप है। मौन की स्थिति 
मे भी व्यवहार श्रौर विचार में वाह्य सत्ता का झ्रभास मोन भाव से इसका खंडन 
करता है । इस शुद्ध विज्ञानवाद के अतिरिक्त ग्रध्यात्मवाद के ग्रन्य सभी रूप उसी 
प्रकार श्रतकित रूप में यथार्थ सत्य का परिग्रह करते हैं जिस प्रकार यथार्थवाद का 
प्रतिपादन ग्रध्यात्मवाद के क्षितिज का स्पर्श करता है । यथार्थवाद की कंठिनाइयो 
का प्रचार अध्यात्मवादी सम्प्रदायों में बहुत किया गया है। यथार्थवाद की ओर से 
भी यथार्थवाद के प्रतिपादनद और अध्यात्मवाद के खडत के लिए झनेक तर्व दिये 
गये हैं। ज्ञात नहों कि किसी ययाथ्थवादी ने अध्यात्मवाद के विरुद्ध यह तर्व॑ दिया 
है ग्रयवा नही, कि एक दुस्साध्य शुद्ध विज्ञानवाद के ग्रतिरिक्त प्रध्यात्मवाद के अन्य 
सभी रूप मूलत यथार्थवादी हैं क्योकि वे ज्ञेय जगत के ग्राघारमभृत ययार्य सत्य की 
स्वतन्न सत्ता सिद्धान्तत स्वीकार करते हैं । 

झस्तु यथार्थवाद और अध्यात्मवाद दोनो ही यथार्थ सत्ता के स्वतन्त्र रूप को 
स्वीकार करते हैं। स्वतन्त्र तप मे यह सत्ता इस प्र्थ मे उदासीन है कि मानवीय 
भावनाओं और प्रवेक्षाओं का आदर इसके स्वरुप का अग नहीं है तथा इसको 
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अवगत्ति मे भी भाव का सब्लेप आवश्यक नही है । प्रध्यात्मवाद के थ्ाग्रह के 
अनुसार यदि ज्ञान का मानसिक अनुपण आवश्यक भी हो तो भी इसे भाव का अनुपय 
नहीं कहा जा सकता। "ज्ञान चेतना को एकमुखो प्रक्रि] है। एक्मुखी होने के 
कारण वह उदामीन है । इसी लिए यथार्थ की अवगति उदासीन होनी है। स्वरूप 
और ग्रवगति दोनो ही दृष्टियों से यथार्थ उदासीन होता है । “भाव! चेतना 
की उनयमुखी भ्रर्थात्‌ पारस्परिक वृत्ति है। एक प्रवार से वह चेतनाओों का सवाद 
हैं जो यथार्थ के सत्रन्य में कर्पनोय नहीं है। सम्पूर्ण यथार्थ जइ न हो विन्तु 
यथार्थ वा यह उदासीन रूप जटता वे ही अनुरूप हैं। चेतना को भी हम यथार्थ मान 
सकते हैं किन्तु चेतना की ओर वटते ही यथार्थ का निर्धारण कठिन हो जाता है । 
चेतन यथार्थ मे भी भाव का सब्लेप आ जाता है। चेतन जगत्त के विवेचन वी 
इन कठिनाइयों में यथार्थवाद और अध्यात्मकाद की कठोर सीमार्ये विलय होने लगती 
हैं। इसी स्थिति में सत्य और श्रेय की सीमायें भी विलीन होने लगती हैं। ऐसी 
स्थिति में ही वेदानत का ब्रह्म एक ओर परम सत्य और दूसरी ओर परमनि श्रेयन 
बना है। ब्रह्म को इस धारणा में परम यथार्थ और परम भाव दोनों मिलकर एक 
हो गये हैं किन्तु चेतना के अवर धरातलो पर सत्ता और भाव, अवगति और भाव 
यथार्थ और सत्य, सत्य और श्रेय आदि का विवेक करना होगा । भाव ही इस 
विवेक का मुस्य श्राधार है। चेतनाओ्रो के संवाद में प्रकट होने बाला भाव हो 
यथार्थ और उदासीन सत्य से श्रेय का विभाजक है । 

इस भाव का सामान्य रुप साम्य है, जिसे हम समानता, सामजस्य, अविरोध, 
परस्पर सम्भावन आदि के ग्र्थ में समझ सकते हैँ ॥ इसी साम्य के आधार पर 
श्रेय के आधारभूत भाव को 'समात्ममभाव” कहा जा सकता है। समात्ममाव को 
हमने सभी सास्ट्वतिक मूल्यों का आधार माना है । यद्यपि सीमित अर्थ में सत्य 
उदासीन और तटस्थ अवयति का विपय होता है फिर भी सत्य के साधक के मन 
में सामाजिक समात्ममभाव की असक्षित प्रेरणा के बिना सत्य का अनुसघान सम्मव 
नहीं है। समात्मभाव का पूर्ण स्वरूप तो चेतनाझ्रों के साम्य से वनता है किन्‍्तु 
आत्मदान इस साम्य का एक महत्वपूर्ण अय है। आत्मदान के बिना यह साम्य 
सम्भव नहीं हो सकता। आत्मदान की स्पर्धा हो परस्पर सम्भावन के रुप में 
समात्ममाव के साम्य को दृट और स्पप्ट बनातो है। हृष्ण काव्य के “दोऊ परे 


पयाँ” में यह आत्मदान ही सम्मावन वनकर समात्ममाव के साम्य का पोपक बना 
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है। यह श्रात्मदान अहकार की अगला दन कर ही समात्ममाव के साम्य का 
विवान करता है। चेतनाश्रो के साम्य की स्थिति स्पष्ट न होने पर यह ग्रात्मदान 
एक निर्वेयवितक भाव बन जाता है। सत्य के अनुसंधान में यह निर्वेगक्तिकता 
ग्रधिक स्फुट होती है। यही सत्य के अनुसघान को उदासीन और यथार्थ बनाती 
है। इस तिर्वेबक्तिकता का कारण साधक के मंत्र म अरहकार का विगलन श्रौर 
समाज की भाँति उसकी चेतना को विपय लीनता है। सत्य सावक के झ्रहकार का 
विलय वस्तुत॒ प्रम्य व्यक्वितयो के प्रति नहीं वरन्‌ अनुसधेय विषय के प्रति होता है । 
साम्राजिक व्यवहार मे उसकी वित्तय इसी विलय की प्रतिच्छाया है। सत्य के 
प्रनुसधान के विपम प्राय जड और वाह्य होते हैं। सजीव विपय भी अनुसधान के 
क्रम में निर्जवि हो जाते हैं। जड और निर्जीव विपय के साथ चेतना का साम्य 
सामान्यत सम्भव नही है। भावना के प्रक्षेत्र के द्वारा कलात्मक जीवन तथा 
कल्लात्मक साधना में यह सम्भव हो सकता है। इस्र प्रक्षेप के ब्रभाव से 
अचेतन विपयो के साथ भाव का सवाद सम्भव नहीं होता। भाव का 
यह प्रक्षेप सत्य के अनुसंधान की तटस्थता मे बाधक होता है। अनुसंधान के विपय 
का विपयभाव सुरक्षित रहता है भोर विपय रूप में उसका अ्नुसधान सम्भव होता 
है। भाव प्रक्षेप की ग्ात्मीयता और निकठता भ्रतुसधान के अनुकूल न होकर 
अनुराग के प्रधिक अनुकूल होती है । सत्य के अनुसंधान के लिये अपेक्षित तटस्थता, 
दूरी, वहिभाव आदि के कारण अनुसधान के विषय के साथ विपय-हप म साधक का 
समात्मभाव सम्भव नही होता । कैवल सामाजिक समात्मभाव की अलक्षित प्रेरणा 
सत्य के इस अनुष्धान को प्रेरक शक्ित है । इसके ग्रतिरिक्त सत्य के साधक के 
आत्मदान और विनय की भूमिका में उसके मन में समात्मभाव के लिये अपेक्षित 
भूमिका यतमान रहती है, यद्यपि सत्य को साधना क विपयनिष्ठ होने के कारण यह 
भूमिका स्रहकार-विहीन तिर्वेयक्तिक विनय के रुप में ही स्थिर रहतो है तथा 
प्रत्यक्ष सामाजिक सामात्मभाव के रुप में उसके प्रतिफ्लन की सम्भावना बहुत कम 
रहती है। सत्य के सम्बन्ध में साक्षात्‌ समात्मगाद का अवसर सत्य वे वितरण थे 
प्रसग में ही उपस्थित होता है । 

अस्तु, सामाजिक समात्मभाव की अ्रलक्षित प्रेरणा और वितरण में व्यवतत 
समात्मभाव की सम्भावना के अतिरिक्त सत्य का अनुसधान तटस्थ झ्ोर उदासीन 
होता है। इसके विपरीत शिंवम्‌ अथवा श्रेय के प्रसग में समात्मभाव साक्षात्‌ रूप 
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में प्रतिफलित होता हैं। समाममाव की दृष्टि से सत्य और श्रेय का यह झनन्‍्तर 
स्पष्ट और महत्वपूर्ण हैं। श्रेय मृठत एक भाव हैं। “भाव संवेदना अथवा चेतना 
को झात्मगत स्थिति है। विपय दे प्रभाव के रपर मे हम व्यम्ति के साव की भो 
कन्‍्पना नही कर सकते किन्तु वस्तुत यह नाव सामाजिक होता है। व्यक्ति के 
एक्ान्त मे ऐन्द्रिक सवदना से भ्रधिव नहीं हो सकता । चेतना की विवृत्ति दे र्पर 
में यह भाव मूलत सामाणिक होता है । दूसरे झब्दों में भाव! मूलत सामरामिर 
होता हैं। “नाव! चेतनाप्रों का परस्पर सवाद हैं। इस संवाद में समास्मभाव 
साक्षात्‌ रुप में फलित होता है। श्रय के श्रेप्ठतर रूप साक्षात्‌ शमात्ममाव और 
पारस्परिक भाव मे ही प्रकट होते हैं। थेय के प्राइतिक रूपों की कल्पना स्यक्ति 
के सम्बन्ध में त्तथा व्यक्ति के साथ विषयों के प्रमग मे भी को जा सकतो हैं। 
किन्तु केवल प्राहतिक श्रय मनुष्य जीवन में कदाचित्‌ ही मान्य होगा । पारस्परिक 
भाव के अभाव में प्राइतिक श्रेय का भी कोई मूल्य न रहगा झौर वह क्दाचित्‌ 
ही मनुप्य का आकाध्य रहेगा । मन्द चेतना के कारण पशुझ्रों में प्राहतिक व्यवित- 
बाद और श्रय की स्थिति स्वस्थ ओर सहज है । किन्तु मनुप्य की समृद्ध चेतना के 
कारण केवल प्राहृतिक श्रेय की स्थिति असाधारण, असह्य और उन्मादक वन 
जायेगी । प्राकृतिक श्रेय की दृष्टि से भो श्रेय के अन्वय की दिशा सत्य के प्रन्वय 
को दिशा से भिमन है। सत्य के अन्वय की दिशा साधक को ओर से विषय को 
ओर है। सत्य के अनुमघान मे विषय हो प्रघान होता है। श्रेय के अन्बय की 
दिशा विपय से मनुप्य वी ओर होती है । मनुप्य हो प्रधान होता है । विन्तु विषय 
का मनुष्य मे अन्वय साक्षात्‌ समात्ममाव की भूमिका के बिना सफ्ल नहीं होता । 
मनुष्यों के परस्पर भाव सवाद की भृुमिका मे हो प्राकृतिक श्रेय का यह अन्वय 
भी सफल होता है। ग्रत चेतना के भाव-सवाद के रुप में साक्षात्‌ समात्मनाव 
श्रेय का मूल आधार हैं। नसमात्ममाव के प्रमग्र में सत्य और श्रेय का यह ग्रन्तर 
ध्यान देने योग्य है । 

सत्य को प्राय तत्व भी कहते हैँ। तत्व का अर्थ “वस्तु का यथार्थ स्वस्प' 
है। सत्य के अनुसधान मे इसी का निर्धारण प्रमुख होता हैं। अत सत्य की दियया 
वस्तुमुखी है। वस्तु को स्वतन्त्र और स्वस्पगत सत्ता ही सत्य का सूल मर्म हैं। 
मनुप्य उस सत्य की खोज करता है झर मनुष्य के लिए उस सत्य का वुछ प्रयोजन 
मी हो सकता है। किन्तु इन दोनो रूपो में हो सत्य के साथ मनुप्य का सबन्ध बहिगेत 
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और ग्रागतुक है। दोनों ही रूपो में मनुष्य के साथ सत्य का यह सम्बन्ध सत्य फ्े 
स्वरूप को प्रभावित, निर्धारित श्रथवा निमित नहीं करता । सत्य के प्रयोजन वो 
सत्य के स्वल्प का विधायक मान लेने पर सत्य की धारणा अपने सीमित अर्थ की 
परिधी को लॉघमने लगती है और श्रेय के क्षितिजों की ओर बढती है। प्रयोजन! 
का तात्पय सत्य का मनृष्य के जीवन में अ्न्वय है । यही ग्रन्वय श्रेय का मूल घूत 
है। प्राकृतिक उपयोग भी श्रेय के अ्रन्तगंत है श्रोर इस प्रयोजन का सरलतम रूप 
है। घिद्धान्त की दृष्टि से सत्य के प्राकृतिक प्रयोजन का अख्वय ब्यव्ति के साथ 
सम्भव है। किन्तु वस्तुत वह सामाणिक समात्मभाव की भूमिका में ही सार्थक 
होता है। श्रेय के श्रेप्ठतर रूपो मे समात्ममाव का यह आधार ग्रधिक स्पष्ट और 
दृढ़ होता जाता है। समात्मभाव मूलतः श्रेय के स्वरूप का विधायक है। 
समात्मभाव के मूल से ही श्रेय को अन्य शाखायें पोषण प्राप्त करतो है । सिद्धान्तते 
व्यक्तिगत प्रतीत होते हुए भी प्राकृतिक श्रेय भी समात्मभाव के आधार पर ही 
मनुष्य जीवन में फतित होता है। सौरेमित श्रर्थ में सत्य का प्रयोग करने पर 
समात्मभाव , सत्य के स्वत्टप का 'विधायक' नहीं है।. सत्य और श्रेय के स्वरूप सें 
यह एक महत्वपूर्ण प्रन्तर है । 

श्रेय की परिकल्पना में भ्रनेक उपकरणों, क्रियाग्रो, सबन्धो श्रादि का समाहार 
होता है। ये सब मिलकर श्रेय के रूप को सम्भव, सफल और सार्थक बनाते हैं । 
किन्तु मूल रूप में श्रेय चेतना का एक भाव है। प्रत्यक्ष रूप मे व्यक्ति इस भाव का 
अ्रधिष्ठान होता है। व्यवित की चेतना ही भाव के रूप में साकार होती है । 
किन्तु चस्तुततः समात्मभाव के पारस्परिक संवाद में ही यह भाव पोधित होता है । 
सम्बन्ध की दृष्टि से पारस्परिक सम्बन्ध से ही श्रेय का भाव साकार होता है । 
आन्‍्तरिक रूप में इस भाव की अभिव्यक्तित चेतनाओ्रों के उस पारस्परिक साम्य वो 
स्थिति मे होती है जिसे हमने 'समात्मभाव' का नाम दिया है। समात्मभाव के 
मूल से श्रेय के विशेष भावों की शाखाएँ पोषिंत होती हैं! यह समात्मभाव हो 
जीवन के मग़ल का मूल ल्रोव है ? इसीलिये श्रेय के साकार विग्रह-्टप भिव 
की महाभाव के रूप मे उपासना की जाती है। गैंव तन्‍्त्रो में शिव को शक्ति से 
अभिन्न मातते हैं। शक्ति शिद की सृजनात्मिका शक्ति है वह विश्व का विधान 
करती है। पझ्िव और शक्ति की श्रभिन्नता को हम श्रेय और सत्य की श्रभिन्नता 
के रूप में समझ सबते हैं। श्रमिन्नता का अर्थ यही है कि दोनों एक दूसरे के विना 
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एकाऊ्ी और अपूर्ण हें। एक से पृथक दसरे की कल्पना नहों वी जा सदती 
और न एक के विना दूसरा सफ़्व एवं साथ्थंक हो सकता है । विवचन के विये 
हममे सत्य और श्वय के स्वरूप का पृथक पृथक निधारण क्या है । सत्य के ग्रथ का 
सीमित वनाकर ही यह सभव हो सवा है। विन्तु इस प्रका” विवचन में पृथक हात 
हुए भी यह व्यवहार म पृथक नही है ठीक एसी प्रकार जिस प्रकार गजित और 
शिव पृथक नही हात । सत्य का तटस्थ और उदासोन अनुसधान सम्मव और 
अपक्षित है तथा प्रत्यक्ष रूप म श्रय का उसक्र साथ काई सम्बन्ध नही है। किन्‍्लु 
समात्मभाव के अन्तर्गत ग्राधार श्लौर उसकी मौलिक प्रेरणा के बिना यह झनुसनधान 
सम्नव नहीं है । समात्मनाव श्रेय का मूल स्रोत हैं । इस दृष्टि से सत्य के उदासीन 
झनुसधान में भी श्रेय का झन्तर्भाव रहता है। इसी प्रकार यद्यपि मौत्रिक रूप म 
श्रय चेतनाआा का पारस्परिक नाव है किन्तु सत्य के विविध रूप उपकरण बनकर 
उमके साथ बंधे रहते हें। इन उपकरणा के बिना क्षय उसी प्रवार शून्य रहता है 
जिस प्रकार घक्ति के बिना शिव केवल स्थाणु अथवा शव रह जात हैं। शिव और 
शक्ति की झतितता वी भाति सत्य और श्रय की भभिनता वो मानकर उनके 
स्वरूप का अन्तर नाव और तत्व की गयौणता एवं प्रघानता के आधार पर क्या जा 
सकता है। सत्य मूलत तत्व का स्वर्प है। समात्मम्राव के स्वरुप म क्रय दा 
सूत्र सत्य म भी अन्तनिहित है। विन्तु श्रय के अन्य स्फुट रुपो और भावों वे साथ 
सत्य का आवश्यक सम्बन्ध नही है। सत्य इनका उपकरण वन सकता है किन्तु 
यह सम्बन्ध सत्य के स्वर्प का विधायक नहीं है। ग्रत इसे गोण मान सकते हैं । 
इसी प्रकार श्रेय क्‍्य मुरय रूप “नाव! है। किन्तु यह भाव सत्य वे उपकरणों म ही 
सावार होता है। श्रेय वे स्वरुप में भाव को प्रधान और इन उपकरणों वो गौण मान 
सकते हैं। फिर भी सत्य की उदासीनता के वारप इतना अन्तर है वि सत्य का 
स्वस्प श्रेय के भावों के बिना ही पूर्ण हो जाता है । सत्य के लिए यह भाव आवध्यद 
रुप से अपेक्षित नही है, क्योकि सत्य का यह दुष्टिकोष वस्तुत श्रय का ही दृष्टिकोप 
है। किन्तु श्रेय के लिए सत्य के उपकरण आवश्यक हैं इनके बिना श्रेय सावार और 
सफ्ल नही हो सकता, यद्यपि श्रेय का मुप्य और मूल स्वस्प भाव में ही 
निहित है । 

सत्य और श्रेय में समात्मम्राव की स्थिति और भाव के प्रसग में उक्त निन्रता 
होने के अतिरिक्त अन्य महत्वपूर्ण अन्तर भी हैं। मानवोय व्यापार होने के नाते 
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सत्य का ब्नुसधान भौर श्रेय की साधना दोनों ही चेतना की तियाएँ हैं। 'फिन्तु 
सत्य का अनुसंधान करने वाली चेतना उदासीन होती है। इसके विपरीत श्रेय का 
साधन करने वाली चेतना भाव-प्रवण होतो है। उदासीन चेतना दर्पण की भाँति 
होती है जो विषय, सत्ता अथवा तत्व को यथार्थ रूप मे ग्रहण अथवा प्रतिबिम्बित 
करती है। सत्य के अनुसंधान अभथवा ज्ञान की यह चेतना ग्रहणात्मक है, रचमात्मक 
नहीं जेसा कि कान्‍्ट सानते हे ! अध्यात्मवाद के तक॑ के प्रनुसार सत्ता और सत्ता के 
हूप (काल, दिक्‌ आदि) को कल्पना अनुभव के आधार से पृथक नहीं की जा 
सकती । फिर भी जिस प्रकार ऐसी स्थिति में भी सत्ता अनुभव की सृष्टि नही है, 
उसी प्रकार सत्ता के रूप भी अपना स्वतन्त्र श्रस्तित्व रखते हैं | वे चेतना की 'सृच्टि' 
नहीं हे। उनको सापेक्षता भी उनकी स्वतन्त्र सत्ता का खडन नही करती । सत्य 
के सभी रूपों के अनुयधान में यथार्थता का आश्रय झौर विश्वास रहता है। यथार्थता 
के आश्रय के कारण सत्य के स्वकूप और विधान में एक झनिवार्यता होती है जो 
अनुसधान-कर्ता के लिये विवशता का कारण बन जाती है । सत्य का अनुसंधान 
करने वाले अपने अहकार को त्याग कर सत्य के प्रति अपने को समर्पित कर देते हैं। 
अत वे इस विवशता का अनुभव विवश्यता के रूप में नही करते । सत्य के समक्ष 
उत्तकी स्थिति ऐसी ही होती है जंसी कि ईश्वर के समक्ष समर्पण करने वाले भवतों 
की होती है। तटस्थ और उदासीन होते हुए भी यह सत्य अनुमघान-कर्ताश्रो का 
भगवान ही है । 

इसके विपरीत श्रेय को साधना करने बाली चेतना भाव-प्रवण होतो है । 
भाव को हमने चेतनाम्ो का सवाद माना है जो साम्य से सुशझोमित होता है। भाव 
की इस धारस्परिकता में चेतना की उदासीनता भय हो जाती है श्रौर उसमे एक 
उल्लास उदित होता है। भागवत चेतना दपेण के समान न होकर ज्वार की 
तरगो के समान होती है जो चम्द्रमा के आलोक से प्रकाशित होने के साथ-साथ 
उल्लसित भी होती है। समात्मभाव की दृष्टि से हमने सत्य और श्रेय में यह 
अन्तर किया है कि काल्पनिक समात्मभाव का श्राधार 'सर्त्य' के ब्रनुतंधान को प्रेरित 
करता है, जबकि साक्षात्‌ समात्मभाव 'भाव' के स्वरूप का विधायक है। ग्राइतिक 
सत्य के उपकरण श्रेय के भावों के अवलम्ब बन सकते हैं। कसी सीमा तक इस 
अवलम्ब को झ्राववयकता भी मान सकते हैं। किन्तु भाव का स्वरुप चेतना से हो 
मनिर्मित होता हे । चेतता भाव के स्वष्टप का उपादान तत्व है। इसके साथ-साथ 
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चेनना भाव की विधायक भी है।  दर्भन की भाषा में यह कह सबते हैं दि शिस 
प्रकार वेदान्त का ब्रह्म जगत का उगादान कारण है तथा निमित्त कारण भी हैं, 
उसी प्रकार चेतना भी भाव का निमित्त एव उपादान कारण दोनो ही है। सय 
के समान केवल उदासीन ग्रहय अयवा प्रतिविम्दन से भाव का निर्माण नहीं होता । 
भाव का प्रसव करने वालो चेतना रचनात्मक होती हैं। मसत्य के उपादानों के 
अवलम्ब से वह भाव के चिन्मयस्वरूप वा सूजन करती है। साक्षात्‌ समात्मनाव 
और पारस्परिकता के अन्तर के अतिरिक्त यह रचनात्मकता नी श्रेय की एक ऐसी 
विशेषता है जो उसे उदासीन सत्य से पृथक्‌ करती है। 

इस रचनात्मक्ता के मूल मे भाव की विधात्री चेतना की स्वतन्तता रहती है । 
स्वतन्त्रता के श्राधार के बिना रचना सम्भव नहीं है। स्वतन्त्रता रचना को इवित 
झौर उसका मूल रहस्य है। सत्य की इस चेतना को भी हम ज्ञान के प्रकाशन के 
अर्थ से स्वतन्त्र मान सकते हैं क्ल्तु ज्ञान के विषय ओर रूप के सम्बन्ध में दह्‌ 
यथार्थ के पराधीन होती है। भावागत चेतना माव के स्वर्प्र और उसको सत्ता 
दोनों को रचना के सम्बन्ध में स्वत्तन्त होतो है। साक्षात्‌ समात्ममाव भाव का 
वेभव है। यह स्वतन्बता भाव का सबसे वडा यौरव है। इस स्वतन्त्रता का बोज 
चेतना की संकल्प-्शवित में रहता है! मनोविज्ञान भी सकत्प के साथ भात्र का 
सम्बन्ध मानता हैं। तन्‍्नो और दर्भनों के अध्यात्म में भी सकन्‍प्र अथवा इच्छा 
की शक्ति को शिव-रूप भाव की प्राष-प्रेरणा मानते हैं! सबन्पर वस्तुत चेतना 
की स्वतन्त्रता की अभिव्यक्ति है। वह चेतना का व्यक्त और रच्नात्मक रुप है 
इसीलिए तनन्‍नों में इच्छा-शक्ति को विश्व को विधायिनी मानते हैं। सकन्‍प और 
चेतना की स्वतन्तता प्रकट और सक्तिय हो जाती हैं। रचनात्मक्ता और संकल्प- 
मूलकता भाव को विज्येप विभूतियाँ हे। इन विभूतियों के द्वारा भाव-सौन्दर्य के अधिक 
अनुस्प बनता है। इसी अनुर्पता के कारण तन्त्रो को इच्छा-शक्तिति को “सुन्दरी' 
की सन्चा मिलो है। कला का सोौन्‍्दर्य भी रचनात्मक है। वह स्वतन्त चेतना के 
द्वारा रुप को रचना है। यह रचनात्मकता भाव और कला के साम्य का रहस्यमय 
सूत्र है। इसी सून के द्वारा श्रेय के भावों का कलात्मक सोन्दर्य के साथ ऐसा 
सामजस्य सम्भव होता है जैसा कि सत्य का दला के साथ नहीं हो पाता । सत्य 
के अनुसधान में भो सकल्प को प्रेरणा होती है। किन्तु वह समात्ममाव के आधार 
की भांति भ्रवक्ष्य और दूरगत होती है। जिस प्रकार साक्षात्‌ समात्ममाव सत्य के 
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स्वरूप का विधायक नही है उसी प्रकार सकत्प भी सत्य के स्वष्ट्प का विधायक 
नही है। इसके विपरीत भाव का स्वरूप सकत्प क्री स्वतन्त्रता भ्रौर चेतना की 
रचनात्मकता से साक्षात्‌ समात्ममाद की भूमिका में निर्मित होता है। सकत्प, 
स्वतन्तता और रचनात्मकता 'भाव” के विधायक हे । 

सत्य और श्रेय के उक्त विवेचम के ग्रावार पर काव्य और कला के साथ 
इनके सम्बन्ध का निर्धारण किया जा सकता है ! अपने स्वरूप में बला सौन्दर्य की 
साधना हे। सौन्दर्य रूप का अतिश्य है, रूप में ही सौन्दर्य का स्वरूप निहित है । 
वाद्य सगोत्त के समान केवल रूपात्मक कला भी सम्भव हो सकती है, जिसमे किसी 
प्रकार के श्र तत्व का आधान नहीं रहता । चित्रकला की गअल्पनाएँ तथा स्थापत्य 
कला की पच्चीकारी ग्रादि में भी क्रा की यह रूपात्मकता साकार होती है। रूप 
को पूर्णतया तत्व से ग्लग करना कठिन है। इस दृष्टि से शुद्ध रूपात्मक कंता की 
कल्पना कदाचित असगत है। वाद्यसगीत झौर अल्पनाओ्रो मे भी वायुमडत वाद्य- 
यत्र, चिनफलक पत्यर, आदि के रूप मे तत्व का आधार खोजा जा सकता है । 
किस्तु वस्तुत यह कला के नैभित्तिक उपादान मात्र हैं। ग्राधार क रूप मे ये 
उपादान झ्रावश्यक अवश्य हैं। किन्तु कला के रूप में समाहित तत्व का स्थान 
इन्हू नहीं दिया जा सकता । कला की सम्पूर्ण रचना में समाहित तत्व ही कला के 
झूप का प्रतियोगी होता है । यह थब्द, श्राकाश, वायु फ्लक, पत्थर श्रादि वे समान 
कोई सामान्य उपादान नही होता वरन्‌ वस्तु प्र्थ श्रादि के समान कोई विशेष उपा- 
दान होता है। मह विद्येप उपादान एक विश्येप रुप से युक्त होता है। कला 
रूप के अ्रतिशय की रचना अवश्य है और वह प्राय रूप के ग्रतिशय मे तत्व को 
ग्रन्वित करती है। वाद्य-सगीत के समान कुछ शुद्ध कलाय ही इसका प्रपवाद हो 
सकती हैं। कला की इस रूप-रचना के प्रसंग मे यह ध्यान देने पोग्य है वि कला 
में तत्व के रूप में जिन उपकरणों का ग्रहण होता है, उनमे, कता में समाहित होने वे' 
पूर्द, एप भ्रन्वित रहता है। ये उपकरण सामान्य तत्व नही वरन्‌ विश्वेष पदार्थ 
होते हैं। रूप का अभिन्‍त अन्वय ही इन्हें यह विश्ेपता प्रदान करता है । 

इस प्रकार यदि कलाओो के त्पो में सामान्यत तत्व का प्रमित स्र्वय रहता 
है तो दूसरी श्रोर कज्रा का तत्व बनने वाले उपकरणा में रूप का ग्रभिन प्रस्वय 
रहता है। इस प्रकार हप श्रौर तत्व प्राय प्रभिव रहते हैं। शक्ति और शिव वी 
भाँति रूप और तत्व का भी कला मे अभिन भाव रहता है । वाद्यसगीत झादि 
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बुछ कला के रपो को छोडकर सामान्यत शुद्ध स्पात्मक कला सम्मव नही हैं । 
वस्तु, भ्र्थ आदि के रुप में तत्व का आदान करके ही कला का रप साकार होता 
है। रुप और तत्व के सामजस्थ में हो कदाचित कला की सम्पूर्णता साकार होतो 
हैं। फिर भी इतना मानना होगा कि कला का विद्येव स्वस्प रूप में हो रहता है। 
रूप ही कला का सौन्दर्य है और रूप की रचना ही कला हैं। इसीलिए सस्दृत 
भाषा में रूप! द्ब्द सौन्दर्य का पर्याय बन गया है, ओर तन्नों को सृजनात्मिका 
क्लाथक्ति को सुन्दरी वी सन्ना प्रदान की गई है । कला को रचना में निस्सदेह तत्व 
को रूप से प्रथक नही क्या जा सकता और सामान्यत तत्व के विना रूप को रचना 
सम्भव नहीं है । श्रत वस्तु, अर्थ, श्रादि के रूप में तत्व का सन्निघान कया वे रूप में 
अभिनर भाव से रहता है। किन्तु कला में ग्रहित ये तत्व ऐसे नही होते जिनका 
अहण केवल कला मही किया जाता हो । कला से पृथक भी जीवन के कलाहीन 
अनुभवों तथा कलाहीन झास्जो एवं विज्ञानों में ये तत्व अधिक स्पप्टता एवं प्रमुखता 
से ग्रहण क्ये जाते हैँ । प्रमुखता का अभिप्राय यह है कि रूप की तुनना में इन 
तत्वों की प्रधानता रहती है। उपयोगितावादी जोवन झौर तत्ववादी थ्ास्तो एव 
विज्ञानों में तत्व का ही प्रमुख महत्व होता है । रूप के सौन्दर्य का इनमे कोई विशेष 
महत्व नहीं रहता। तत्व का उपयोग अथवा उसको ग्रवयति ही इनका मुख्य 
उद्दृश्य होता है। उपयोगिता के प्रसय मे तो फलों के भक्षय को भांति प्राय रूप 
को नप्ठ कया जाता है। कला अथवा काव्य में जिन तत्वों को उपादान के रूप 
में ग्रहण क्या जाता है उन तत्वों को रुप के सौन्दर्य से रहित जीवन के अनुभवों 
तथा भास्त्रो और विज्ञानों में प्राप्त कर हम इस स्थिति का अवगम कर सकते हैं कि 
विना कलात्मक रूप के भो उन तत्वी का निदर्घन सम्भव है। इस स्थिति में वे 
तत्व कलात्मक रूप से अलग हो जाते हैं। अस्तु, कला की सम्पूर्ण रचना में 
सामान्यत रूप और तत्व अभिन रहते हैं किन्तु अन्य स्थितियों में वे ही तत्व 
कलात्मक रूप से अलग हो जाते हैं। अस्तु कला की सम्पूर्ण रचना में सामान्यत 

रूप और तत्व अभिन रहते हैं, किन्तु अन्य स्थितियों मे वे ही तत्व कलात्मक रूप से 
पृथक निदर्शित होते हें। जीवन के उपयोग्रिताबादी अनुमवों तथा शास्नों एव 
विज्ञानो के श्रतिरिक्त साहित्य की आलोचनाओं में भी इन तत्वों का विवेचन मिलता 
है। प्राय. आलोचनाग्रों में कलात्मक रूप के सोन्दर्य से अलग करके विदिवत रूप 
में ही तत्वों का निरप् किया जा सकता है । रामचरितमानस, कामायनी, आदि 
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महाकाव्यो के दार्शनिक विवेचनों में रूप के सौन्दर्य से विलम्न तत्व का निदर्शन 
विपुलता से मिलता है । 

ग्रस्तु, चाहे सामान्यत तत्व से रहित कलात्मक रूप की कत्पना न की जा 
सकती हो किस्तु जीवन के अनुभवों तथा झास्टों एवं विज्ञानों में वही तत्व कला- 
त्मक रूप से विरहित अवस्था मे भी मिलता है। ऐसी अवस्था में वह तत्व कला 
का उपादान नही होता और न कला की रचना करता है। इससे यही निष्कर्ष 
निकलता है कि कला का स्वरूप और सोन्दर्य मूलतः एवं मुल्य॑त. उसके 'ढुप' में हो 
निहित हैं, मद्यपि सामान्यतः तत्व” को ग्रहण करके ही यह रूप साकार होता हे ॥ 
तत्व की दृष्टि से इस तत्व की कुछ विशेषता भी हो सकती है तथा यह तत्व कला- 
त्मक रूप का उपकारक भो हो सकता है। किन्तु कला का विशेष स्वरूप और 
सौन्दर्य उस रूप में ही निहित है, जिसमें यह तत्व झ्लाकार प्रहण करता है प्रौर 
ग्रभिव्यकत होता है ॥ रूप और तत्व का अभिन्नभाव मानवीय अनुभव की एक सरल 
और अनिवार्य स्थिति मात्र है। किन्तु उनकी यह अभिन्नता कलात्मक रचना में रुप 
की विशेष महिम! को मन्द नही करती । यह अभिन्नता केला को एक सामान्य 
परिस्थिति मात्र है । कला को रचनांत्मकता विशेषतः रूप की रचना में प्रकट होती 
है। रूप के क्षेत्र में ही रचना का विशेष अवकाश भी है। तत्व की रचना 
सामान्यतः मनुष्य का भ्रधिकार नहों है। अ्रिकाश तत्व प्रकृति श्रथवा ईश्वर की 
देन है। तत्व की रचना कुछ अवतारी पुरुष ही करते हैं। जिन्हे ईश्वर का प्रति- 
निधि कहा जा सकता है। यह तत्व प्राकृतिक नही वरन्‌ सामाजिक एवं सास्द्ृतिक 
होता है। प्राकृतिक तत्व तो म्िसगे की रचना है। सामाजिक और सास्कृतिक 
तत्व की रचना करने वाले कवि एक प्रकार से अ्वतारी पुरुष ही हैं। जो तत्व 
जीवन की वास्तविकता का अनुवाद नहीं है वरन्‌ किसी परिमाण मे कलाकार की 
कल्पना श्रथवा रचना है उसे कलाकार की सृप्टि माता जा सकता है। 
किन्तु यह तत्व भी उसको कला का उपादात सात है। उसकी कला का 
स्वरूप और सौन्दर्य 'हूप' में ही निहित रहता है। जीवन के उपयोगी अनुभवों 
तथा शास्नो एवं विज्ञानों में जहाँ कही तत्व कलात्मक सौन्दयं के विरहित तात्विक 
प्रमुखता के साथ मिलता है वहां भी तकं-दृष्ठि से यह कहा जा सकता है कि बहू 
तत्व रूप से रहित नही है । यह तक केवल तक नही है, वह एक यथार्थ स्थिति का 
निदर्षंन है। युद्ध रूपात्मक कलाओ में तत्व से रहित टप के सौन्दर्य वी कल्पना 
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की जा सकक्‍तो है। किन्तु अनुभव की कसी भी स्थिति मे रूप से रहित तत्व वी 
उपलब्धि सम्भव नही है । जीवन के उपयोगी अनुमवो तथा जञ्ञास्त्रो और विज्ञानों में 
ग्रहीत तत्व भी रूप से रहित नही होता । विन्तु यह रूप उस तत्व का सहज और 
अनिवार्य प्रनुपण मात्र होता है। वह रूप छिसो की रचना नहों होता और न उसमें 
किसी प्रकार का अ्रतिशय होता है। जहाँ हम इस सहज झौर अनिवार्य रुप में भी 
सौन्दर्य देखते हैँ वहाँ उसमे हम देवी रचना का आरोपण करते हैं श्रथवा निर्पयो- 
गिता आदि की दृष्टि से उसमे रूप का भ्रतिश्य दखते हैं। सामान्यत वह रूप एक 
सहज और अनिवार्य भग्रनुपय ही रहता है जो रचना और अ्रतिशय से रहित होने के 
कारण कलात्मक सौन्दर्य का विधायक नही वनता । ऐसे रुप का अनुपग रहते हुए 
भी जीवन के उपयोगी अनुभवों तथा शास्त्रों एवं विज्ञानों में तत्व ही प्रमुख रहता 
है। इसके विपरीत कला एवं वाव्य म रचना और समृद्धि से अन्वित रुप का अ्ति- 
दय ही प्रधान होता है। इसी रूप के अतिशय में कला और काव्य के क्वात्मक 
स्वरूप का सौन्दर्य निहित रहता है । 

यदि कला के स्वरूप का सोन्दर्य प्रधानत रूप में हो निहित हैं तो यह एक 
'विचारणीय प्रइन है कि सत्य और श्रेय का कला एवं काव्य में क्‍या स्थान है ? 
अपने मूल रुप में सत्य और श्रय जीवन के तत्व ही हैं। सामान्यत तत्व म्प से 
रहित नही होता इस दृष्टि से सत्य और श्रेय के तत्व में भी रूप का अनिवार्य अनुपय 
रहता है। किन्तु इस्च रुप में रचनात्मक्ता और झतिशय की विशेपता नही होती । 
इसीलिए वह रुप सौन्दर्य का विधायक नहीं होता । कला और काच्य की रचना 
में मत्य शौर श्रेय का ग्रहण त्तत्व के रूप मे ही होता है। अत कला के साथ और 
श्रेय के सम्बन्ध का भ्रइन सामान्यत कला के रुप के साथ तत्व वे सम्बन्ध का प्रश्न 
है। तत्व की दृष्टि से भी सत्य और श्रेय के स्वर्प मे वुछ अन्तर है। इस दृष्टि 
से सत्य और श्रेय दोनो का कलात्मक ग्रन्वय समान विधि मे न हो यह सम्भव है । 
सत्य और श्रेय के स्वरुप भेद के आधार पर कला के रूप सौन्दर्य के साथ उनवे 
अन्वय में भी वुछ अन्तर हो सकता है। 

सत्य और श्रेय के स्वरुप का अन्तर ऊपर स्पप्ट क्या जा चुका है । मुख्यत 
वह अन्तर सत्य की उदासीनता और श्रेय वी भावक प्रवणता का अन्तर है । कला 
के रूप सौन्दर्य के साथ सत्य और श्रेय के सम्बन्ध के प्रसग में सत्य वी उदासीन 
सत्ता तथा श्रेय को भाव प्रवणता के प्रभाव का विशेषत विचार करना होगा । काव्य 
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के विपय में थरह अ्रतेक वार स्पष्ट किया जा चुका है कि काव्य एक कला है और 
कला रूप का झतिशय है। कला का स्वरूप इस रूप के झतिशय मे ही निहित है । 
इतना अवश्य है कि वाद्यसगीत तथा अल्पमाओरो के प्रतिरिक्त कदाचित ही कोई एसी 
कला हैं जो केवल रूपात्मक हो तथा जिनका तत्व के साथ अन्तरग सम्बन्ध न हा । 
कला का सौन्दर्य रूप मे ही निहित रहता है । फ़िर भी वह सौन्दर्य किसी न किसी 
तत्व को समाहित करके ही साकार होता है। यह रूप तत्व को ओर से उदासीन 
भी नही है । तत्व का स्वरूप अनेक प्रकार से इस रूप के सौन्दर्य को साकार बनाने 
मेंयोंग देता है। शिव झ्ौर शक्ति के समान तत्व और रूप का साम्य कला की 
पूर्णता का निर्माण करता है। काव्य का माध्यम सार्थक गब्द होता है। ग्रत 

श्रथ का आदान काव्य के स्वरूप का आवश्यक लक्षण है । बब्द और भ्र्थ प्रथवा 
रूप और तत्व के साम्य से उत्तम काध्य की सृष्टि होती है, फिर भी परिभाषा 
ग्रौर विवेक की वृष्टि से यह ध्यान रखना होगा कि काव्य का कलात्मक सौन्दर्य 
विशेषत अभिव्यक्ति के रूप मे ही निहित रहता है, चाहे तत्व का अपना स्वरूप 
अमुकूलता ओर सहयोग के द्वारा इस रूप के सीन्‍दर्य को सम्मव झौर सम्पत बनाता 
है। यह अनुकूलता और सहयोग की वात मभी तत्वों के साथ सही नहीं होती । 
जीवन और जगत के सभी तत्व स्वर्पत रूप के सौन्दर्य से युक्त प्रथवा प्रनुकूल नही 
होते । जीचन के जिन तत्वों को हमने सत्य की सीमित परिधि मे रखकर उन्हें 
उदासीन मात्रा है उनमे रूप का स्फुट सौन्दर्य नही होता । ऐसे उदासीन तस्‍्वों की 
आर से काव्य के रूपगत सौन्दर्य को अधिक सहयोग नही मिलता । इसीलिये जिस 
काव्य मे इस उदासीन सत्य का तत्व के रूप में ग्रहण होता है वहू अधिक सुन्दर नहीं 

बन पाता । साम्य की मन्‍्दता के कारण उसका सौन्दर्य सम्पन्न नही होता । प्रकृति- 
वर्णन और वृत्त वर्गन के काव्य इसके उदाहरण हैं। इतिवृतात्मक काव्य सौन्दर्ष बी 
दृष्टि से सवसे श्रधिक दीन माता जाता है। प्रकृति वर्णन का काव्य भी कलात्मक दृष्टि 
से इतना ही दीन हांता है । प्रकृति के स्वतत्र रूप म भी कवि सौन्दर्य देखता है । 
प्रकृति के रूप का यह सौन्दर्य काव्य के सौन्दर्य से मिलकर उसे द्विगुणित बना देता 
है, यद्यपि सभी प्रकृति वर्णनो में सौन्द्यं के दोनों रूपो का समवाय नही होता । 
इसीलिए प्रकृति के वर्णन भी काव्य को दृष्टि से” बहुत कमर सुन्दर होते हैं। 
कलात्मक सौन्दर्य से युक्त होने पर अथवा मानवीय भावों की भुमिका मे समवेत 
होने पर वे निस्मदेह अधिक सुन्दर बन जाते हैं। मानवीय मावो के झ्रारोपण से 
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प्राकृतिक सत्य की उदासोनता दग हो जातो है और वह कलात्मक सौन्दर्य वे 
अनुक्ल वन जाता हैं। भाव के स्वर्नप में मप के अदुर उदित होने लगते हैं और 
वे काव्य एव कला में रूप तया तत्व के साम्य को अधिक सहज बनाते हैं । लीब्य 
के साथ सत्य और श्रेय के स्वरूप का यह प्रन्तर अत्यन्त महत्वपूर्ण है । 

स्वर्वप की दृष्टि से सत्य और श्रेय में अनेक अन्तर हैं । इनमें वे श्रन्तर 
अधिक विचारणीय है जो कला एवं काव्य के साथ श्रय के मामजस्य को प्रभावित 
करते हैं। सीमित शञ्र्थ में सत्य के सभी रुप उदासीन होते हैं। भाव वा योग 
इस उदासीन सत्य का स्वरूपगत लक्षण नही है। श्रेय के प्राइतिक रूप व्यकिनिगत 
हित की दृष्टि से तो उदासोन नहीं हैं किन्तु यदि “नाव को हम मनुप्यो के 
पारस्परिक भाव के अर्थ मे ही समझे तो इस भाव का तुलना में प्राहृतिक श्रेय को 
भी उदासीन मानना हामा। पारस्परिक भाव के अभाव में श्रौर ग्रकेलेपन को 
स्थिति में प्राकृतिक श्रेय भो उदासोन हो जाते हे, यह एक सामान्य अनुनव हैँ। 
इसीलिये सभ्यता के विकास में प्राह्धतिक श्रेयों के साथ साथ सामाजिय भाव की 
भूमिका विकसित हुई है। आधुनिक युग मे यह भूमिका तमश क्षोण हो रही है । 
इसीलिये आधुनिक जीवन में उदासोनता बट रही है। प्राइतिव सत्य प्राकृतिक 
और सास्कृतिक प्रम में तथा प्राकृतिक श्रेय, सास््तिक श्रेय में अन्वित होकर भाव 
पूर्ण बन जाते हैं। तत्व की दृष्टि से प्राकृतिक सत्य और प्राह्ृतिक श्रेय दोनो 
उदासीन होने के कारण भनिधा के विषय हे। अभिधा अभिव्यक्षित का न्यूनतम 
रूप हैं। उसमें रुप का सोन्दर्य इतना नही निखरता कि वह कला को आकार दे 
सके । तत्व की प्रधानता के कारण अभिधा विज्ञान और शास्ज़ को रचना करतो 
है। पारस्परिक भाव मे, जिसे हम सास्कृतिक श्रेय कह सकते हैं, तत्व का ऐसा 
उल्लास हो सकता है जो सहज ही रुप के अतिशय की सृप्दि कर देता है। 
सास्कृतिक भाव की अभिव्यक्ति सहज भाव से सोन्दर्य वी ओर अभिमृख होती है । 
इसी लिये भावों की व्यज्जना अनायास ही सुन्दर काव्य को रचना करती है। इस 
रचना में मप का सौन्दर्य अधिक परिमाण मे समाहित होने पर यह सहज सुन्दर 
भाव और अधिक सुन्दर वन जाता है। अनेक काव्यों मे अधिक कलात्मक सोन्दर्य 
न होने पर भी भावों को यह अभिव्यक्तित सुन्दर प्रतीत होती है। कलात्मक रुप 
वा सोन्दर्य श्रधिक होने पर बुछ श्रेष्ठ काव्यो मे यह भाव और भी अधिक सुन्दर बन 
गये हैं। भाव के सहज रूप में एक भंगिमा होतो है जो काव्य अयबा कला की 
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व्यंजना के अनुरूप होती है। यह भगिमा भाव के तत्व में उल्लमित होने वाले रुप 
का सहज अतिश्ञय है। इसी अतिश्य से युक्त होने के कारण भाव सहज, सुन्दर 
एवं कलात्मक होता है। इसी कारण भाव साक्षात जीवन को कलात्मक एव सुन्दर 
बनाता है। भाव को व्यजता से युवत जीवन एक प्रकार का साक्षात्‌ कांध्य हे । 
काव्य के 'रूप' में अ्रम्विति होकर वह काव्य का काव्य बन जाता हुं। 
प्रकृति-वर्भन ओर भाव निरूपण के प्रसंग में तत्व के हप-गत सखोन्द्य तथा 
श्रभिव्यवित के रप-गत सौन्दर्य का विवेक आ्रावश्यक है। इसी विवेक के 
द्वारा कलात्मक सौन्दर्य के विभिन्न स्तरों का विवेचन हों सकता है । इन स्तरों 
का सकेत इस प्रकार है। भ्रकृति का उदासीन सत्य रुप के सहज अ्रतिथय 
से रहित होने के कारण कलात्मक सौन्दर्य मे कठिनता से ग्रन्वित होता है, यद्यपि 
इतना अवश्य है कि कोई भी तत्व पूर्णत रप-रहित नहीं होता, अत कोई भी तत्व 
कला का उपादान बनने के ग्रयोग्य नही है। प्रकृति के सौन्दर्य का '€प' उसे कला 
के भ्रधिक प्नुकूल बनाता है। प्राकृतिक श्रेयो मे तत्व की प्रधानता ही रहती है, 
रूप का अधिक महत्व मही होता। तत्व का यह महत्व उपयोगिता वे ह्पमे 
फल्ित होता है। रपगत सौन्दर्य के श्नुकूल न होने के कारण प्राकृतिक श्रेयो को 
कला एवं काव्य में कम स्थान मिलता है । जहाँ वे कला ग्रथवा काव्य के उपादान 
बने हैं वहाँ भी वे प्राकृतिक सुख एवं रुचि के कारण अधिक आकर्षक बने हैं तथा 
उनके सम्बन्ध मे कलात्मक सौस्दर्य का महत्व अधिक नहीं है। पारस्परिक भाव 
एवं अभिव्यवित के 'रूप' से अ्रन्वित होकर ही वे कलात्मक सौन्दर्य के महत्व के साथ 
समत वन सके हैं। सांस्कृतिक श्रेष ही भाव के ऐसे रूप है जिनमें रुप के अतिशय 
को तरंगें उठती हे । भ्रभिव्यक्ति के रूप इन तरगो पर किरणो के समान विलास 
करते हूँ और दोनों के समन्वय से जीवन के पटल पर एक श्रेष्ठ कलात्मक सोन्दर्य 
की सृथ्टि होती है । 

प्राकृतिक सत्य और प्राकृतिक श्रेय की उदासीनता का कारण समात्मभाव 


का अभाव है। इसके स्वरूप में समात्मभाव का झ्राधार नहीं होता इसीलिये ये 
कला, 


उदासीन होते हैं। समात्मभाव का अभाव ही उदासोनता का कारण है । 52 रा 
और इसके सौन्दर्य के प्रसग में हमने श्रनेक वार संकेत किया है कि समा 
उसका मूल आधार है। समात्मभाव कला के स्वस्प ओर उसके स्पगत 

का निर्माण नहीं करता फिर भी यह झसदिग्ध है कि वह कला के रूप 


४७६ ] सत्य शित्रे सुन्दरम [ च्विमू 


रचना का आधार अवश्य है। कला वा सौन्दर्य तो रूप के अतिझय में ही स्कुटित 
हाता है किन्तु समात्ममाव कता की सृजनात्मक प्रेरणा का स्रोत है। समात्मनाव 
की भूमिका में ही कलात्मक सौन्दर्य को रचना सम्भव होती हैं । प्राकृत्तिक सन्‍्य 
और प्राकृतिक श्रेय के उदासीन रूपो में समात्मगाव का आधार नहीं रहता विस्यु 
समात्ममाव के आधार के विना ये बला के उपादान नहीं वन सकते । समात्ममाव 
की भूमिका में उदासीन सत्य और उदासीन श्रेय में भी भाव के अकुर फूटने लगते हैं 
तथा वे जिनके उदासीन तत्व को सौन्दर्य की ओर अभिमुख करते हैं। सास्दह्ृतिक 
भावों के श्रेय में समात्मभाव उनके स्वत्पगत तत्व को भाँति समवेत रहता है । 
समात्ममाव सौन्दर्य को श्रात्मा है। यह प्रात्मा सास्कृतिक श्रेय के भावों में ध्याप्त 
रहती है। इसीलिए वे सहज सुन्दर होते हे / इसोलिए सौन्दर्य की रचना करने 
वाले रूप के गझ्तिशय में उनका समन्दय अधिक सफल होता है झौर श्रेप्ठनर 
कलात्मक सौन्दर्य को सृष्टि करता है। उदासीन सत्य और प्राइतिक श्रेय के 
साथ तुलना में सास्क्ृतिक श्रेय का यह अन्तर महत्वपूर्ण है। सास्द्तिक 
श्रेय के भावों में समवेत समात्ममाव जीवन का एक साक्षात्‌ सत्य होता हैं। 
इसके साक्षात्‌ सत्य की सजीवता ही सास्इ्ृतिक भावों को उदासीन सत्य और 
प्राइतिक श्रेय वी तुलना मं श्रधिक सजीव वनातोी है। कला की सोन्‍्दर्प रचना में 
जिस समात्मभाव की प्रेरणा रहती है वह जीवन का साक्षात्‌ सत्य नही होता, वह्‌ 
काल्पतिक अधिक होता है। उदासीन सत्य और प्राइतिक श्रेय के तत्वों में कसी 
काल्पनिक समात्मभाव का अन्वय उन्हें कलात्मक सौन्दर्य का उपादाम बनाता हैं। 
इनके उपादानों से निरमित कला एवं काथ्य में उदासीन तत्व काल्पनिक, समात्मभाव 
और रूप का अतिशय ये त्तीन विधायव अग होते हैं । प्राइतिक सौन्दर्य में प्रह्नंति 
के उपकरणों में समवेत रूप का अतिश्य और मिल जाता है। प्राइतिक श्रेय जो 
प्राइतिक सत्य पर अश्वित हैं, जब कला एवं काव्य के उपादान बनते हैं तो सालक्षात्‌ 
समात्ममाव की भाव-विभृति मिलने पर वे अधिक सम्पन् सौन्दर्य को सृष्टि करते 
हैं। सास्कृतिक श्रेयों के भाव सवसे अधिक सम्पन सौन्दर्य को रचना करते हैं 
उनके त्तत्व मे भी साक्षात्‌ समात्मम्ाव और रूप के अतिशय का सहज समवाय रहता 
है। कला का आधारभूत काल्पनिक समात्मभाव और वलात्मक अभिव्यक्ति का 
सौन्दयं (रूप का अतिथय) मिल कर इन्हें और अधिक सुन्दर बना देते हैं तथा 
श्रेप्ठतम सौन्दर्य को रचना करते हैं । 


अध्याय एए 
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उदासीन सत्य की तुलमा में शिवम अथवा श्रय एक रचनात्मक भाव है 
सत्य अवगति का विषय है। ग्रहणात्मक चेतना तटस्थ और उदासीन रूप मे उसका 
ग्रहण करती है। यह उदासोनता और तटस्थ दृष्टिकाण सत्य और उसके साधक के 
बीच एक आवदयक भेद का कारण बनता है। सत्य के अनुप्ततान के लिए इस भेद 
का अक्षण्ण रहना झ्रावश्यक है। साधक के सत्य मे तन्‍्मय होने पर प्रवुसधान का 
प्रश्न समाप्त हो जाता है । इसके विपरीत श्षिवम्‌ भ्रथवा श्रेय रचनात्मक चेतना का 
एक स्वतन्त्र भाव है। स्व॒तस्त्रता, सकल्पसूलफता और रचनात्मकता के अतिरिक्त 
श्रेय में एक ग्रात्मीयता का भाव भी रहता है। प्राकृतिक श्रय तो सत्य की भाँति 
प्रधानत ग्रहणात्मक ही होता हैं। केवल इतना श्रन्तर है वि जहाँ सत्य का प्रहण 
उदासीन एवं तटस्थ होता है वहाँ प्राकृतिक श्रेय का ग्रहण प्रास्वादन के सुख से 
युक्त होता है। इसके ग्रतिरिकत प्राकृतिक श्रय का प्रत्वय भी मनुष्य के जीवन म 
होता है। इस प्रन्वय में प्राकुतिक श्रेय के उपादान मनुष्य के जीवन में झत्ममात 
ग्रथवा तन्‍्मय हो जाते हैं। इसे ग्राध्यात्मिक अर्थ में आत्मीयता नहीं कहा जा 
सकता क्योकि इसमें साम्य नहीं होता । इस ग्रन्वय को ग्राहार कहना झ्रधिक उचित 
है। यह एकपक्षीय होता है। इसमे श्रेय के उपादान जीवन मे विलीन होकर श्रपना 
स्वरूप एवं श्रस्तित्व खो देते हैँ। इसके विपरीत सास्क्ृतिक श्रेय में एक साम्य होता 
है। सास्कृतिक श्रेय मुरयत सामाजिक सम्बन्धो में साकार होता है। इस साम्य 
का लक्षण चेतना के दो बिन्दुओं या भ्रधिक बिन्दुओ के हारा एक दूसरे का सम्भावन 
है। सत्य तथा प्राकृतिक श्रेय के उपादान सास्क्ृतिक श्रय के उपकरण वन सकते 
है किन्तु स्वरूप से चेतना का यह रचनात्मक भाव है। 

श्रेय का यह भाव अनेक रुपो में साकार होता है। सत्य के विविध रुप तथा 
प्राकृतिक श्रय के अनेक भेद और जीवन वी अनेक वरिस्थितियाँ श्रेय के इन अवेर 
रुपों का निर्माण करती हैं। सत्य के विभित रूपों का विवेचन पिछले अ्रध्यायो म 
हो चुका है। वहाँ उनका विवेचन सत्य की दृष्टि से ही हा है। श्रेय के उपकरणों 
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के रुप में यह विवेचन फिर करना होगा । शिवम्‌ अथवा श्रेय के विविध रपो का 
तथा काव्य के साथ उनके सम्बन्ध का विवेचन भी विस्तार पूर्वक अगले श्रध्यायो मं 
किया जायगा । यहाँ हमे श्रेय के इन नेदों का केवज सल्लेप्र म निर्देश करना 
अभीष्ट है । इस निर्देश के पहले श्रय के स्वरूप वी दुछ सूद्म मीमासा उचित होगो। 
श्रेय व स्वरूप क सम्बन्ध म चुछ सकेत पिछले गझ्रथ्याय मे साय और श्रय के विवक 
के प्रसग म क्ये जा चुक हैं। सत्य को उदासोन अवगति को तुलना में श्रेय एक 
रचनात्मक भाव है । श्रेय का सूजन करने वालो चेतना अ्रधिक स्वतस्त् श्रौर सकल्‍प 
मूलक होतो है । इसके अतिरिक्त श्रेय का भाव आत्मीयता को भूमिका में ही साकार 
होता हैं। यह श्रात्मीयता वदान्त के भ्रद्व॑तभाव वे समान है। प्र्नति के विषयों में 
जिम्नता रहती है। अद्वत आत्मा का ही भाव है। इसी अद्वेत में श्रेय का झ्रात्मीय- 
भाव ही प्रव्ट होता है। यह भेद मूलक विपयो झौर झ्रहकार से ऊपर रहने बाजी 
आत्मा का भाव है । यह आत्मा चेतन और प्रवाज्ञ स्वरप है, यद्यपि इसके बृछ 
लोक ऐसे भी हो सकते हैं जिन्हें सामान्य सविपय चेतना के अर्थ में सचितन नहीं 
कहा जा सकता । किन्तु सविषय चेतना से अ्रतीत होने के कारण झात्मा के ये लोक 
अनुभूति के प्रकाश एव स्पदन से रहित नही होने । झ्रात्मीयभाव के साम्य झौर सम्नावन 
में ही श्रेय का मर्म निहित है। इसी को हमने साक्षात्‌ समात्मभाव बहा है और इसे 
हमने श्रेय के सभी रूपों का सामान्य आधार माना है। एक दूरान्वित भाव के रूप 
में ता यह समात्मभाव सत्य के उदासोन अनुसमधान की नी अन्तर्गत प्रेरणा है। 
सौन्दर्य की रचनाओं में भी काल्पनिक समात्मभाव भ्रथवा समात्मभाव की झाकाक्षा 
का आवश्यक आधार रहता है। सत्य और सौन्दर्य में कदाचित इतना अम्तर है कि 
सौन्दर्य को साधना के लिए साक्षात्‌ समात्ममाव का कुछ सम्पुट श्रावश्यक हैं । 
यह साक्षात्‌ समात्मभाव सोन्‍्दर्य की रचना की नीव है | इस नोव के ऊपर सौन्दर्य 
का प्रासाद वहुत कुछ काल्पनिक समात्मभाव से रचा जाता है। श्रेय जोदन का 
साक्षात्‌ तप है । इसलिए वह साक्षात्‌ समात्मसाव को भूमि में हो फलित होता है । 
सत्य और सीन्दर्य भी जोवन के अश्य अवश्य हैं किन्तु विभेष रूप में मत्य का 
अनुसधान और सौन्दर्य की साधना जोवन के छुछ पृथक अग बन जाते हैं तथा समग्र 
एव साक्षात्‌ जीवन से कुछ अलग हो जाते हैं। दर्मनो और कठाओं के जीवन से 
अलग हो जाने का यही कारण है। ये प्राय जोवन को अपना विपय यनाते हैं । 
किल्‍्तु इनका विषय वन जाने पर जीवन को साजक्षात्‌ सजीवता नप्ट हो जाती है । 
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विषय रुप में ग्रहीत जीवन सत्य का आधार और सौन्दर्य का उपकरण बन जाता 
है । किन्तु वह अपने साक्षात्‌ एव सजीव रूप में शेप नही रहता । सत्य के एकान्द 
अतुसधान में यह सजीवता लौट करके भी नहीं आ्राती। सोन्दर्य के सामाजिक 
आस्वादन में कुछ इसका प्रत्यावर्तन होता है। कला के सौन्दर्य का भ्रास्वादन 
साक्षात्‌ समात्मभाव की स्थिति मे अधिक सजीवता के साथ होता है । यह सजीवता 
कलात्मक सौन्दर्य में विषय रूप मे ग्रहीत जीवन को कुछ भ्रधिक सजीव बना 
देती है । 
किन्तु साक्षात्‌ समात्मभाव की स्थिति में रचित होने के कारण श्रेय का 
स्वस्प प्रत्यक्षत सजीव है। साक्षात्‌ समात्मभाव का प्रसंग तो सास्कृतिक श्रेयों में 
ही दिखाई देता है । किस्तु श्रेय के प्राकृतिक रूप भी व्यापक अर्थ मे सजीव होते 
हैं। जीवन के प्राकृतिक धर्मो थ्रौर क्रियाओ के साथ उनका घनिष्ठ श्रत्वय होता है! 
अनुभूति ओर किया ही जोवन का मर्म है। सत्य में उदासीम तत्व के प्रमुख होने 
के कारण तथा सौन्दय्य मे रप के पृथक हो जाने के कारण जीवन की यह सजीवता 
आरबश्यक और प्रकट नही रहती । किन्तु ओेय का जन्म हो इस सजीवता की स्थिति 
में होता है और इसके रहते हो वह्‌ इसके स्वरूप में सुरक्षित रहता है। यह 
सजीवता! तो प्राकृतिक श्रेय मे भी रहती है, यद्यपि साक्षात्‌ समात्मभाव का आधार 
प्राकृतिक श्रेय के कठोर प्राकृतिक रूप में आवश्यक नहीं है। प्राकृतिक प्र्थ में 
जीवन सदेदना मात्र हे । यह सवेदना पशुप्रो मे भी होती है किन्तु मनुष्य जीवन 
की दृष्टि से शरात्मा जीवन का मम है। आत्मा के भाव में सवेदता अथवा चेतना 
अधिक सूक्ष्म, अधिक गम्भीर, अधिक व्यापक और अधिक मामिक बम गई है । 
आत्मा के योग से सवेदया की सजीवता भी अधिक तीद्र हो जाती है । साक्षात्‌ 
संमात्मभाव की स्थिति में हमे इस ठीश्रता का अनुभव होता है। समात्मभाव से 
युक्त होकर प्राकृतिक श्रेय भी श्रेयस्तर वन जाते हैं। सभ्यता झौर सस्क्ृति के 
क्रम मे प्राकृतिक श्रेयो का ऐसा विकास हुझ्ना है। अपने प्रधानत. प्राकृतिक रूप 
में भी वे साक्षात्‌ समात्मभाव के पूर्वाघार तथा उसकी उत्तराकाक्षा की अपेक्षा 
करते हैं। इनके विना पूर्णत प्राकृतिक और कठोर व्यक्तिगत स्थिति में इम 
प्राकृतिक श्रेयो का आास्वादन भी नीरस हो जायेगा । 
श्रेष के सास्कृतिक रूपो में साक्षात्‌ समात्ममाव की सजीवता रहती है। 
समात्मभाव को श्रात्मोयंता सारस्कृतिक श्रेयों को महिमा को बढाती हैं । व्यक्तियों 
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अथवा विन्दुओं की दृष्टि से इस समात्मभाव का लक्षण साम्य है । परस्पर सम्भावन 
में यह साम्य चरितार्थ होता है। इस साम्य और सम्भावन के दो पक्ष हो 
सकते हैं, यद्यपि इनको पृथक्‌ करना सम्भव नही है ! ये दो पक्ष भाव के श्रादान 
झौर प्रदान के रूप मे प्रकट होते हैं। आत्मीयता के प्रसग में परभाव की स्थापना 
कठिन है फिर भी व्यावहारिक अर्थ में पर का सम्भावन ग्रदान' कहलाता है । 
एक का प्रदान दूसरे के लिए झ्ादान वन जाता है। सम्भावन का यह झादान वस्तुत्त 
प्रदान का एक अनिवार्य फल है, किन्तु साम्य और सम्भावन की भावना में प्रदान 
ही प्रमुख होता है। दोनो श्रोर से प्रदान का अनुरोध झआदान अवश्य बन जाता 
है। इस प्रकार व्यवहार को दृष्टि से प्रदान ही समात्मभाव के साम्य और सम्भावन 
का मर्म है। मूलत यह प्रदान आत्मदान है। इस आ्रात्मदान दी अभिव्यक्ति अनेक 
रूपों मे होती है। आदर, श्रालोक, सृजन की प्रेरणा आदि इनमे मुस्य हें। आदर 
में समात्ममाव और साम्य की मानवीयता चरितार्थ होती है। आलोक के बिना 
यह आदर ग्रहकार वन जाता है तथा समात्मभाव और साम्य को खड्ति करता है । 
प्रदान का यह फल आ्रात्मघाती है । कुपुत्र की तरह वह झपने वश का नाश करता 
है। भ्रत आलोक से अचित होने पर हो झादर श्रेय का सरक्षक वन सकता है । 
आलोक आत्मा का स्वरूप है । झ्त वह ग्ात्मदान के सभी रूपों में अ्रन्तनिहित एवं 
आभासित रहता है। आझादर की प्रेरणा ओर आलोक बे प्रकाप्न में जीवन की 
सृजनात्मक परम्परा आगे वटती है। यह सृजनात्मक परम्परा ही जीवन का मूल 
भर्म और जीवन को सरक्षक है। जीवन का तात्पयं सृजन को परम्परा ही है । 
इस परम्परा के नप्ट होने पर जीवन ही नप्ट हो जायेगा । श्रत श्रेय का वास्तविक 
रूप इस सृजनात्मक परम्परा में ही चरितार्थ होता है। परम्परा के श्र्थ में यह 
सुजन सौन्दर्य के समान केवल सृष्टि नहों है बरन्‌ यह सुप्टाओ का सूजन है। 
केवल सृजन से नहों वरन्‌ सृप्टाओ के सूजन से ही यह परम्परा अक्षुण्ण रह सकती 
है। भ्रन्धविश्वास, तिरस्कार, अपमान, उपहास आदि आदर और आलोक के 
विपरीत होने के कारण श्रेय वी सृजनात्मक परम्परा के घातक हैं। अ्रनीति और 
अधकार का निवारण इसके निषेघात्मक साधन हैं। जागरण और प्रान्ति इसके 
विधायक साधन हूँ । जिव और शक्ति के साम्य की भाँति आत्ममाव और सृजन 
की परम्परा में यह श्रेय अमर होता है। .. 

प्रसण के ग्रनुसार रूत्त को भाँति श्रेय के भी कई भेद क्यि जा सबते हैं 
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सत्य के भेद विषयों के प्रसंग के भ्रनुसार किये जा सकते हैं । श्रेय के भेदो म भी 
विपय का अनुपग और ग्राघार रहता है, क्योक्ति ब्रात्मा का भाव होते हुए भी श्रय 
प्राय विपयो के उपकरणों में ही साकार होता है। इसके झ्तिरिक्त जीवन और 
सस्क्ृति के कुछ दृष्टिकोण भी श्रेय के विभाजन के आधार बनते हैं। कैवव 
प्राकृतिक श्रेय को कठोर सम्भावना बहुत सदिग्ध है । फिर भी व्यावहारिक सरलता 
की दृष्टि से प्राकृतिक श्रेय को श्रेय का सरलतम रूप माना जा सकता है। श्रय का 
यह र#पर पशुमों में भी मिल सकता है, यद्यपि मनुष्य के जीवन में वहु केवल 
प्राकृतिक नहीं रह गयाहै। आत्मा की विभूति से अचित होकर प्राकृतिक श्रप 
सास्क्ृतिक श्रेय के क्षितिजों का स्पर्ण करता रहा है। किन्तु दूसरी ओर प्रकृति 
के अनुरोध उसकी भ्राकृतिकता को भो दृढ बनाते रहे हैं। जीवन भ्रौर सस्क्ृति के 
क्षेत्र में एक प्रकार से ग्रात्मा और प्रकृति का सघर्ष चलता रहा है। श्रय का 
सरलतम और एक प्रकार से निम्नतम रूप प्राकृतिक श्रेय मे मिनता है । प्राकृतिक 
श्रेग्न जीवत की नैसगिक आाकाक्षाओं का अ्वलम्ब है। जड सत्ता में जब कभी 
जीवन का उदय हुमग्ना होगा बही से प्राकृतिक श्रेय का झारम्भ हुमा होगा | श्राह्मर 
और प्रजनन इस प्राकृतिक श्रेय के दो मूल रूप हें। सम्यता के विकास में ग्रनेक 
भौतिक उपकरण इनके अवलम्व बन गये हैं। 'आहार' पझ्राहायें के रप और 
ग्रस्तित्व का विनाश करके उसे झात्मसात करना है। इस प्रकार श्राहदार अधिक 
स्वार्थमय है। इसके ग्रतिरिकत प्रजनन एक प्रकार का आत्म विभाजन है! ग्राह्मर 
में आदान अधिक है । प्रजनन मे कुछ प्रदान का आभास मिलता है। केवल इतना 
अन्तर है कि प्राकृतिक सृजन का यह प्रदान सचेतम नहीं है। काम के प्रसग से 
प्रजनन की प्रक्रिया मे जो सचेतनता होती है वह भी एक स्वार्थमयी सम्वेदना हैं । 
पशुओं श्र मंनुप्यों के जीवन से प्रजनन से अधिक इस सबेदना का महत्व रहता है । 
शारीरिक और मानसिक श्राकाक्षा की पूरक होने के नाते इस सम्वदना को भी 
आहार कह सकते हैँ । इस प्रकार स्वार्य में केन्द्रित रहना प्राकृतिक श्रेय का एक 
मौलिक लक्षण है। इसके अतिरिक्त प्राइृतिक श्षेयो म एक विवेशता झौर एक 
वाह्मता रहती है जो प्रकृति से अनुगत लक्षण है ।  सम्यता के विकास म प्राहुतिक 
श्रेय के उपकरणो का अधिक विकास हुआ है। इसीलिए उसम अहुकार, स्वार्य, 
पराधीनता प्रादि की वृद्धि होती रही है। प्रादृतिक सत्य की भाँति प्राकृतिक श्रेय 
के उपकरण और धर्म भी केला और काव्य के उपादान बनते हैं। इनमे नोवन 
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की निम्नतम इ्तायंता प्रकट होतो है। यह कृतायंता भी श्रेय का एक सामान्य 
सक्षण है जो श्लेय के सभी रुपो म व्याप्त रहता है । 
श्रेय का दूसरा रुप सामाजिक श्रेय हैं । एक प्रकार से सामाजिक्ता श्र का 
सामान्य लक्षण है। शेंय की कन्‍्पना मनुप्य जीवन और समाज के प्रसग में ही 
की जा सकतो है। एक प्राकृतिक श्रेय ही ऐसा है जिसकी सम्मावता व्यक्ति के 
एकान्त भाव म भी रहती है। अकेला होने पर भी मनुष्य को प्राइमिक झाकाक्षाएँ 
रहती हैं और उनकी पूत्ति म वह कृतार्यता मानता है। इस इनाथेता के प्राधार 
पर प्राकृतिक श्रथ को भी श्रेय माना जा सकता है। मनुप्य जीवन के आदिम 
काल मे जब मनृप्य पप्मु के समान रहा होगा उस समय प्राह्तिक श्रय ही मनृष्य के 
जीवन का एक मात्र थय रहा हागा । समाज और सब्यवा का विकास होने पर 
प्राकृतिक श्रय॒ म॑ साम्राजिक और साम्हृतिक नावो का समन्वय हुआ है क्स्नि 
प्राकृतिक श्रयों का मौलिक रूप मुरक्षित रहा है । च्यकित की परिधि में सोमित 
रहना प्राह्वतिक श्रेय का मौलिक गुण हैं । यह उसका स्वरूप है। ग्रत वह बदव 
नहीं सकता। सामाजिक अनुपग और सासकृतिक रूप इस मौलिक आधार म 
अक्षुण्ण रहने वाले प्राकृतिक श्रेय को भ्रधिक सम्पत् बनाते हैं। ऐसी स्थित्ति मे 
मूलत प्राकृतिक रहत हुए भी प्राकृतिक श्रेय केवल प्राजूतिक नही रहता । फिर नो 
सामाज़िकता प्राहृतिक श्रेय के स्वरूप का आवश्यक सक्षण नहीं है । प्रानहतिक 
श्रेय के हित का अ्न्वय अन्तत व्यक्त में ही होता हैं। इसी श्राधार पर सामाजिक 
श्रेय को प्रावुतिक श्रेय से भित्र किया जा सकता है । 
सामाजिक श्रेय का स्वट्प भी सामाजिक है। सामाजिक सम्बन्धों में हो 
सामाजिक श्रेप सम्पन्न हो सकता है। जिस प्रकार सामाजिक अवुषग प्राहतिक 
श्रेय को सम्पत्र बनाते हैँ उसी प्रकार सामाजिक श्रेयो में भी प्राय प्राभृतिक आधार 
रहता हैं। ऐसी स्थिति में प्राय श्रेय के दोनो रपरो का विवेक करना भी 
कठिन हो जाता है। प्राकृतिक अबवा सामाजिक “भाव की प्रघानता के झ्राघार 
पर यह विवेक किया जा सकता है। सुरव और विजश्लेप रुप से सामाजिक भाव 
एश सम्बन्ध से युवत्त होने पर ही हम मानवीय श्रेय को सामाजिक कह सकते है। 
सामाजिक श्रेय का सामाजिक होने का अभिप्राय यह नहीं कि वह व्यक्तिगत 
नही होता । प्रत्यक्ष रूप में समाज व्यक्तियों का समूह है, यद्यपि समूह सात्र से समाज 
वा निर्माण नहीं होता । मनुष्यों के समूह में बुछ पारस्परिक और श्रान्तरिव 
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सम्बन्ध होने पर ही उसे समाज कहा जा सकता है। वुछ्ध दाशंनिक तम्मा बुद्ध 
साम्यवादी मान्यताओं के अनुसार समाज को एक रवतन्त्र इकाई मानकर उसे व्यक्ति 
से अधिक महत्वपूर्ण माना गया है। इन मान्यताओं के अनुसार समाज की इस 
समग्रत्ता के सामने व्यक्ति का मान तुच्छ हो जाता है। कुछ सामाजिक मान्यताए 
व्यक्ति को ग्रधिक महत्व देती हैं । व्यवित और समाज के सामजस्य के प्रयतत भी 
किये गये हैं । एक पक्षीय धारणा्रों की ब्रपेक्षा यह सामंजस्य अधिक श्रेष्ठ है। विन्‍्तु 
वस्तुत यह सामजस्य व्यक्ति और समाज को दो पृथक इकाइयाँ मानकर सम्मव नहीं 
हो सकता । समाज कोई पृथक्‌ इकाई नहीं है। कुछ सामाजिक व्यवस्थाएँ ऐसी 
ग्रवद्य हो सकती हैं जिनमे किसी विशेष ब्यक्ति का अधिकार मे हो, किन्तु सामान्य 
रूप से अनेक व्यक्तियों का श्रधिकार हो । सामाजिक श्रेय के ये रूप भी अन्तत 
व्यक्तियों मे ही ग्रन्वित होते हैं । व्यक्ति ही सत्ता की मूल इकाई है। समाज, 
सामाजिक व्यवस्थाएं और सामाजिक श्रेय उससे पृथक्‌ नहीं हैं, फिर भी सामाजिक 
भाव तथा सामाजिक व्यवस्थाओरो के मूल आ्रावार केवल व्यवितगत नहीं हैं। वे 
व्यक्ति की व्यक्तिमता में सीमित नही हैँ। व्यवित की जो ग्राकाक्षाएं व्यक्ति 
की इकाई मे ही पूर्ण हो सकती हैं उन्हें तो पूर्णत व्यक्ितगत ही माता जा सकता है 
किन्वु उसकी थो अ्राकाक्षाएँ ग्रन्य व्यक्तियों के साथ उसके सम्बन्ध पर निर्भर रहती 
हैं वे पूर्णत व्यक्तिगत नहीं हैं। बे स्वरूप से ही सामाजिक हे। व्यक्तियों 
के पारस्परिक भाव श्रौर साम्य मे ही उत आ्राकाक्षात्रो का स्वरूप पलिंत होता है । 
मौलिक रूप में सामाजिक तो ऐसे ही भावों श्र व्यापारों को कहां जा सकता है, 
प्रन्यथा ग्राधार और अचुपग की दृष्टि से तो मनुप्य के वे प्राइतिक रा श्रौर श्रेय 
श्री सामाजिक हैं जो ग्रपने स्वरूप मे व्यक्तिगत हैं। समय कैग्राद मे तो गये 
अधिक पूर्णतया व्यक्तिगत ये, सभ्यता के विकास के साथ साथ इनमे भनुप्या का 
पारस्परिक ग्राथय और सामाजिक अ्रनुपन बढ़ता गया है । किम्तु स्वर्व और हित 
के भ्रास्थादन की दृष्टि से ये प्राकृतिक धर्म व्यक्तिगत ही रहते है । व्यतरत ही इमवे 
अ्बय का कैद रहता है। सामाजिक भाव मनुष्य के झ्रानन्द का मौलिक खोन 
है । श्रतएवं वह मनुष्य की झाकाक्षा को बिस्तर अरित कस्ता रहा है। इसीलिये 
प्राकृतिक श्षेयों के व्यक्तिगत रूप सभ्यता के विकास में सामाजिक प्रसग भोर परि- 
बेश में सब्जित हुए हैं । इनके सामाजिक प्रसंग वा मनुष्य के लिये इतना महत्त्व है 
कि प्राकृतिक हिंतत की अपेक्षा सामाजिक भाव को प्रधान मानना सभ्यता था सूचक 
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समभा जाता है । प्रीतिभोज में भोजन से अधिक प्रीत्ति का महन्व मानते हैं। यह 
सामाजिक भाव का अपने स्वस्प में आदर है । 

इस प्रकार सामाजिक श्रेय की कई श्रेणियाँ हैं। इसका सवसे सरल झौर 
भ्रारम्मिक रूप वह है जिसमे सम्यता के आदिम काल मे प्राकृतिक श्रेयो के प्रसग में 
पारस्परिक सहयोग और आदान-प्रदान बढा होगा | इस आरम्भिक खोल से सामाजिक 
श्रेय का विकास दो दिशाओं में हुआ है--एक दो प्राहतिक प्रमग्रों मे विकसित होने 
बाला सामाजिक भाव प्रधान वनता गया | पारस्परिक होने वे वारण यह सामा- 
जिक भाव आनन्द का महान खोत हैं। भारतोय सम्कृति में इसका संवर्धन विपु- 
लता के साथ हुआ है | दूसरी शोर सभ्यता की प्रगति में कुछ ऐसी सामाजिक व्यव- 
स्थाओ्रों एवं सस्थाओ्रों का विकास हुआ है, जो अधिकार को दृष्टि से निर्वयक्तितिक 
श्रथवा सामूहिक हैं तथा उपयोग की दृष्टि से व्यक्तिगत हैं ! इसका अमिप्राय यह है 
कि उनका उपयोग व्यक्ति पृथक्‌-पृथक्त्‌ रूप में करते हैं, पारस्परिक भाव इनके उप- 
योग का आवश्यक अग नहीं है। इन व्यवस्थाझो को प्राय मागय्रिक सुविधाड्रों में 
गिना जाता है। यातायात के साधन, उत्पादन, व्यवसाय आदि के उद्योग, पुस्त- 
कालय, धर्मशाला प्रादि निर्वेबक्तिक स्रामाजिक श्रेय के उदाहरण हैं। सुख और 
झाननद सामाजिक श्रेय के इन रूपो के विभाजक माने जा सकते है। अ्राकृतिक 
श्रेय और निर्वयधितक सामाजिक श्रेय में एक समानता है। दोनों का उपयोग झौर 
अन्वय व्यक्षित में होता हैं। पारस्परिक भाव इनके स्वरूप का झावश्यक अ्रग नही 
है। इनका अनुभव व्यक्तिगत झावाक्षा की पूक्ति और प्राकृतिक भुख के रूप में 
होता है। प्राकृतिक सुख प्रधानत ऐन्द्रिक होता है। च्यक्तिगत होने के माथ 
साथ क्षणिक्ता उसका एक अन्य प्रमुख लक्षण है। आनन्द एक प्रकार से आत्मिक 
सुख है। आत्मिक होने के कारण वह अ्रधिक स्थायो होता हैं। इसके अतिरिक्त 
चह व्यवितगत नही होता । पारस्परिक भाव जिसको हमने समात्ममाव वहा हैं, 
यह आनन्द का स्वरुपयत आघार है। सुख अनुभव-काल में ही वर्तमान रहता है, 
वह स्मृति में स्थायी नहीं रहता ।॥ अत वह अनुभव में आवृत्ति की आवाक्षा 
जाग्रत करता है और भविष्य को आकाक्षा को प्रेरित करता है । नई नई उत्पत्ति 
और विनाश सुख का लक्षण है। इसके विपरीत आनन्द स्मृत्ति में स्थायो रहता 
हैं श्रौर समृद्ध होता है। अतृप्ति के स्थान पर बह तृप्ति का कारण होता है । झत 
भावी भ्राकाक्षा को प्रेरित नहीं करता । व्यावहारिक रुप में उसे अतीत को विशृत्ति 
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मान सकते हूँ, यद्यपि भ्रतीत होते हुए भी वह चिरतन तथा कालातीत प्रत्तीत होता 
है। काल का लट्षण गति है, किन्तु प्राकृतिक विपयो पर उसका प्रभाव क्षय के 
रूप मे होता है। क्षय के विपरीत वर्धमान होने के कारण आरप्मिक झरानन्द कला- 
तीत श्रतीत होता है। यह झात्मिक गझ्रातनद हमारे मत्त में समात्मभाव त्ते प्ररितत 
पारस्परिक भाव का झानन्द है और उस आध्यात्मिक आ्रातन्‍्द से भिन्न है, जिसे 
आय व्यक्तिगत साधना का लक्ष्य और स्वरूप से निर्वेयक्तिक माना जाता है। निर्वे- 
यवितिक श्रेयो में विद्या के समान कुछ बौद्धिक श्रयों को अनुभव में व्यवितगत होने 
हुए भी स्थायी भामन्द का स्रोत माना जा सकता है। वस्तुत विद्या का झ्रावद 
आत्मिक आ्राननद के उतना ही निकट है जितना कि दर्शनों के शनुसार बुद्धि को 
आत्मा के तिकट माना जाता है। प्रारस्परिक भाव ग्रावश्यक न होते हुए भी विदा 
का बौद्धिक ग्राननद स्वरूप से व्यवितगत नही है। कंदाचित बौद्धिक आवद श्रत- 
कार-मुलक व्यवितगत सुख तथा पारस्परिक प्रथवा विरवैववितक' ग्रात्मिक सावर्ई कै 
अन्तरात् की वस्तु है। 

श्रेय का तीपरा रूप सास्कृतिक है। सरस्क्रति का विकास भी जे उन बी 
सामाजिक भूमिका मे होता है। मनुष्यो के पारस्परिक सम्बन्ध झौर भाव के ब्वित्ता 
सस्कृति की कल्पना नहीं की जा सकती । प्रनुभव और अन्वय में तो जीवन वी 
सभी बातें व्यक्तिगत होती हैं, किन्तु सरकृति के लूप और भाव स्वरूप से इस पर्व 
में सामाजिक होते हैं कि वे पारस्परिक संम्बन्ध और भाव म ही चरिताथ होत हैं । 
सास्क्ेतिक श्रेय की भी हम एक प्रकार से सामाजिक श्रेम मान सकते हैं। साभा- 
जिक श्रेय के वे ₹प, जो स्वरूप से सामाजिक हैं भौर पारस्परिक भाव में सम्पन्न 
होते है, सास्क्ृतिक श्रय के अत्यन्त निकट हैं। पारत्थरिक भाव म ही झानन्द का 
उद्रक होता है। यह प्रानन्‍्द ही पारस्पश्कि भाव का लक्षण है। स्वम्पसे सामा- 
जिक श्रेय तथा सास्कृतिक श्रेय दोनो में ही यह लक्षण मिलता है । सास्ट्टतिक श्रेय 
को एक विशेषता कलात्मक रूप का सोन्दर्य है, जो सामाजिक थेंय के भन्य रुपो का 
श्रावज्यक लक्षण नहीं है ।. विदेशी विद्वानों तथा सस्हति की आधुनिक व्याख्याम्रो 
के अनुसार मनुष्य के सामाजिक विकास में प्रकट होने वाले समत्त दया कलाप 
सस्कृति की परिधि के अन्तर्गत हैं। इन दिया-कलापों मे कर्म, दर्मन, कला, साहित्य 
श्रादि ग्राध्यात्मिक एवं रचवात्मक व्यापारों के साथ साथ उद्योग, ध्यवस्ताय, इतिहास, 
शासन थरादि प्रकृति-प्रधान प्रवृत्तियों की भी गणना वी जाती है। इस प्रकार 
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आधुचिक परिभाषा के अनुसार अध्यात्मिक और प्राकृतिक दोनो ही प्रकार की प्रवृ- 
त्तियो से प्रभावित क्रिया कलापो को संस्कृति को परिभाषा के अन्तर्गत माना जाता 
है। अ्ग्रेजी में 'कल्चर' शब्द को व्युत्पत्ति में कोई ऐसा विशेषण नहीं है जो मनुष्य 
के अन्य व्यापारो से सस्कृति का विभाजक बन सके । दहृषि के वाचक 'कल्ट्स' वे' 
लैटिन मूल से निर्मित कल्चर” शब्द व्यापक अर्थ मे 'हृति' का पर्याय है। मनुष्य 
की सभी कृतियाँ इसके अन्तर्गत झ्ाजाती हैं। इसी अधार पर स्वतस्तता और 
रचनात्मकता से विभूषित आध्यात्मिक एवं कलात्मक क्तियाँ तया पराधीनता से 
प्रभावित, प्रकृति से प्रेरित एवं रचनात्मकता से रहित कृतियाँं--ये दोनों समान 
रूप से सस्कृति की व्यार्याओ मे स्थान पाती हैं । 

सस्क्ृति की यह पश्चिमी घारणा परिचिमी जीवन की विशेषताओ्रों के अनुश्ल 
है। सस्कृति का वाचक “कल्चर' जीवन के इसो विकास को मुखरित करता है । 
पश्चिचमी जोवन के विकास में प्रकृति का झनुरोध प्रधिक है । श्रधिकार, वैमव, 
साम्राज्य, शासन आदि के प्राकृतिक आकर्षण से प्रेरित होकर ही पश्चिमी जीवन का 
उन दिश्ाओ्रों मे विस्तार हुआ है जो इतिहास में विदित हैं। भारतीय जीवन की 
आस्थाएँ ग्राष्यात्मिक अधिक हैं। अत उसका विकास पश्चिम से भिन दिशाझ्रों मे 
हुआ है। प्रकृति के अनुरोध को श्रपेक्षा इस विकाप्त में स्वतत्नता झौर रचनात्मकत्ता 
का प्रभाव अधिक है। स्वतत्रता का व्यक्तिगत भाव व्यक्त के क्रिया कलापो में 
पराघीनता का अभाव एव पझात्मतन्त्रता की प्रधानता है, दूसरी शोर उसका सामाजिक 
भाव दूसरो की स्वतत्रता का आदर है। स्वतत्ता के अभिमानी झाशुनिक विद्यन 
और विचारक प्राय स्वत्तत्रता के इन महत्वपूर्ण पक्षो को भून्त जाते हैं और केवल 
पराधीनता के अभाव के निपेधात्मक पक्ष को ही स्वतत्रता का सर्वस्व मामते हूं । 
रचनात्मकता में स्वतत्रता अन्तनिहित रहती है, वह विश्येप रुप से रूप और भाव 
की रखना में भमिध्यक्द होती है। भपण्प्तोण जीवन के दिकगस में ऋष्य्त््तिदत्ता 
के प्रभाव के कारण स्वत॒त्तता और रचनात्मकता को झनिव्यक्ति बहुत अधिक परिमाण 
में हुई है। धर्म और अध्यात्म के कलात्मक एवं उदार रुपो में, जो दूसरो को 
स्वतत्रता का पूर्णत आदर करते हैँ, सामाजिक जीवन के अनेक पर्वो तथा पारिवा- 
रिक जीवन के विविध सस्कारों मे यह अ्रभिव्यक्ति साकार होती है । इस अ्भिव्य- 
क्ति में अध्यात्म और कला का परिपूर्ण समत्वय साक्षात्‌ जीवन के साथ हुआ है । 
भारतीय घारणा के झनुसार यहो सस्कृति का सजीव एव सर्वोत्तम रुप है। मनुष्य 
का कृतित्व इसमे सबसे अधिक महिमा के साथ व्यवत्त होता है। सस्दृतति के 'सम्‌' 
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उपसर्ग से लक्षित साम्य का भाव भी कृतित्व के इस रूप मे सवसे अधिक परिमाण 
में प्रकढ होता है। कृतित्व का यही रूप 'सस्कृति' बब्द को सबसे अधिक सार्थक 
बनाता है। सस्कृत्ति का दूसरा रूप कला, साहित्य, दर्थन आ्रादि की कृतियों मे 
मिलता है। इनमे भी स्वतनता और रचनात्मकता की अ्रभिव्यक्ति होती हैं किन्तु 
ये कृतियाँ जीवन का साक्षात्‌ रूप नहीं हैं, इन्हें जीवन का भ्रग माना जा सकता 
है किन्तु भ्रधिक व्यापक झूप में मे कृतियाँ जीवन को विषय बनाती हैं। इन 
कतियों मे जोवन का विपय के रूप भे ग्रहण एवं चित्रण होता है। जीवन का 
साक्षात्‌ एवं सजीव रूप न होते हुए भी ये कृतियाँ रचनात्मक हैं तथा सस्कृति की 
परिधि के अन्तगंत मानी जा सकती हैं । साक्षात्‌ जीवत को साकार करने वाली 
तथा जीवन को विषय रुप मे ग्रहण करमे वाली, इन दोनो ही प्रकार की कृतियो 
में सस्कृति का मोलिक भाव सुरक्षित रहता है। इनके अतिरिवतत श्रकृति की 
विवशता से प्रभावित एवं प्रेरित कृतियों को भारतीय परिभाषा के श्रनुसार सस्कृति 
के अ्रन्तगंत सम्मिलित नही किया जा सकता । भारतीय प्र्थ मे 'सस्कृति' पद 'कृति 
मात्र का पर्याय नहीं है। सस्कृति की पश्चिमी परिभाषा से प्रभावित एव शासित 
भारतीय विद्वान 'सस्कृति' के पद और भाव की झौर समुचित ध्यान मही दे सके हैं। 
उनका यह प्रमाद भारतीय सस्कृति के प्रति महान भ्रपराध है। 

इस प्रकार भारतीय धारणा के अनुसार सस्कृति के उबत दोनो रूपो में झ्राध्या- 
त्मिक भाव से प्रेरित स्वतत्रता एवं रचनात्मकता की अभिव्यवित्त होती है। भौतिक 
माध्यम की कृतियों मे रचनात्मकता की अभिव्यद्धित प्रधानत रूप की रचना मे ही 
होती है। मोलिक सुजन के अर्थ मे मनुष्य भोतिक तत्व का सुजन नही कर सकता 
किन्तु मानसिक, वोद्धिक एवं आत्मिक तत्व की रचना में उत्तका प्रधिकार है । धर्म, 
दर्शन, विज्ञान आदि इस अधिकार की अभिव्यक्तियाँ हैं। इनमे तत्व को ही 
प्राधानता होती है, यद्यपि भारतोय धर्म ओर दर्शन में धर्म के साथ दर्शन वे तथा 
साक्षात्‌ जीवन के साथ पर्स के समवाय के कारण इनमे रुप का कालात्मक सौन्दर्य 
भी समाहित्न हुमा है। सास्कृतिक कूतियों के अ्रन्तर्गत रुप का कलात्मक सौन्दर्य 
प्रमुखत साहित्य श्रौर कला तथा सस्कृति के उन साक्षात्‌ स्परो में सिलवार है निवेश 
सकेत ऊपर किया गया है।यह सोर्दमे के साथ सस्तृति के सम्बन्ध का निर्देश है । 
इसी प्रकार श्रेय का समवाय भी सस्कृति के इत रूपों मे समान प्रकार से नहीं 
होता । विज्ञानो भौर दर्शनो में तो प्रमुखत सत्य का ही प्रनुमधान होता है । 
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दर्शन के कुछ आध्यात्मिक रुप श्रेय का स्पर्श अवश्य करने लगते हैं, फिर भी दर्शन 
प्रधानत एक बौद्धिक प्रयास है और सत्य ही उसका लक्ष्य है। जहाँ दर्शन आध्या- 
त्मिक बन जाता है वहाँ सत्य और श्रेय की परिधियाँ मिलने लगतो हैँ । सस्क्ृति के 
जिन रूपो में ग्राध्यात्मिक तत्व को रचना होती है उनमें श्रेय का सन्निधान सबसे 
अधिक सम्भव है । इस दृष्दि से धर्म श्रेय का साधक है । धर्म के जिन रुपों ने जिस 
परिमाण में श्रेय का खडन किया है वे उसो सोमा में अ्रधर्म बन गये है । मस्कूृति के 
जो साक्षात्‌ रुप भारतीय जोवन मे सवसे अधिक विकसित हुए हैं उनमे श्रेय और 
सौन्दर्य का समान रूप से सामजस्य हैं। जीवन के श्रेय को वे कलात्मक और 
सुन्दर रूप में साकार बनाते हैं। इस दृष्टि से भारतीय नस्क्ृति के साक्षात्‌ रूप 
सबसे भझ्रधिक सुन्दर झ्लोर मगलमय हैं । रचनात्मकता के समवाय के कारण भारतीय 
धर्म और अध्यात्म के रूप भी कलात्मक एवं सुन्दर वन गये हैं । सस्कृति का ऐसा 
सम्पन्न रूप कदाचित हो कहों मिल सकेगा । घर्म और अध्यात्म का ऐसा कलात्मक 
रुप भी अन्यत्र दु्भ है। श्रेय के साक्षात्‌ समवाय की दृष्टि से तो धर्म और 
अध्यात्म तथा सस्क्ृति के इन साक्षात्‌ रुपो को ही श्रेय से सम्पत्त माना जा सकता 
है। विज्ञान, दर्शन, कला, साहित्य, आदि टूरान्वय की दृष्टि से श्रेय के साधक 
माने जा सकते हैं किन्तु श्रय के साथ इनका कोई सीघा सम्बन्ध नही है। आध्या- 
त्मिक स्वतत्रता से प्रेरित होने के कारण ये सभी श्रेय वे अनुक्ल हैं । प्राहृतिक 
और सामाजिक श्रेयो- का भी सस्दृति के सभी रूपों में सामजस्थ हो सकता है 
किन्तु साहित्य और कला का साक्षात्‌ लक्ष्य श्रेय नहों है ॥ विज्ञान का लक्ष्य सत्य 
है। साहित्य और कला का लक्ष्य सोन्दर्य है। स्वनत्रता और रचनात्मक्ता से 
प्रेरित होने के कारण इनके स्वरूप में श्रेय का अन्तर्माव रहता है। साहित्य और 
कला का स्वरूप श्रेय के अनुर्प है। किन्तु तत्व रुप में श्रेय का ग्रहण इनके लिए 
आवश्यक नही है। जीवन के जो रूप मगलमय नहीं माने जाते उनका भी ग्रहप 
ओऔर चित्रण साहित्य तथा कना में होता है। साहित्य एवं कला के साथ तथा 
इस प्रकार सौन्दये के साथ श्रेय का सम्बन्ध एक विवाद का विपय है । 

श्रेय का चोथा रूप आध्यात्मिक है । यह श्रेय का वह रूप है जिसका आझ्राश्नय 
आत्मा है। झात्मा का विवेचन भारतीय दर्शन मे बहुत मिलता है फिर भी दक्षनों 
ने उसको अन्तत अनिर्वेनोय माना है। वह विपयो, इन्द्रियो, मन, बुद्धि, आदि के 
परे कोई ऐसा तत्व है जिसका विवरण करना कठिन है। चैतन्य-स्वरुप होने वे 


भ्रध्याप--२६ | शिवम्‌ के सूप [ ४८५६ 


कारण ब्रात्मा हमारे समस्त झनुभवों का आधार है| झ्त वह आत्या के अनु वव का 
भी आराधार है। अनुभव में ही उसका झ्राभास मिल सकता है। अन्य किसी भी 
प्रकार से उसका वर्णेन करता सम्भव नहीं है। आत्मा के अनुमव को दर्शमों मे 
जीवन का भ्रन्तिम लक्ष्य माना जाता है। आत्मा की प्राप्ति को निश्वेयस 
कहते हैं। वह जीवन के श्रेयो मे सर्वोत्तम है । 

ग्रात्मा का स्वरूप झनिवंचनीय होने के कारण आाव्यात्मिक थ्रय के सम्बन्ध 
में कुछ कहना कठिन है। जिस प्रकार झनिवंचनीय होते हुए भी अरुच्धती न्याय 
से दर्शनों मे आत्मा का निदर्शन किया गया है उसी प्रकार आध्यात्मिक श्रेय का 
भी कुछ सकेत किया जा सकता है। जिस प्रकार झात्मा समस्त मानसिक और 
भौतिक विययों से परे है उसी प्रकार श्राध्यात्मिक श्रेव भी श्रेय के श्रन्य रूपों से 
भिन्न है। प्राकृतिक श्रेय से उसकी भिन्‍नता सबसे अधिक स्पष्ट है। प्राइविक 
श्रेय बाह्य विषयों पर प्रवलम्बित हैं। वे इन वाह्य विपयो के आस्वादन के मुख 
हैं। प्रकृति की समस्त गति के समान ये काल से प्रमावित हैं। ग्रत प्रावुतिक 
श्रेय अत्पस्थायी होते हैं । प्राकृतिक सुख तो प्राय क्षणिक होते हे । इसके विपरोत्त 
आत्मिक झनुभव का आननन्‍द अनन्त और अक्षय होता है। झात्मिक श्रेय झ्रान्तरिक 
है। बह बाह्य विपयो के प्राकृतिक सुख की भाति व्यक्ति निप्ठ नही है । यद्यपि 
ग्राध्यात्म के व्यावहारिक विवरणों मे व्यक्ति को ही साधना और मोक्ष का ग्रधिष्ठात 
माना गया है फिर भी वस्तुत झात्मा और मोक्ष स्वरूप अ्रहकार एवं व्यदितत्व 
से अतीत है । व्यक्तित्व सत्ता का परिच्छेद है तथा भ्रहकार उस परिच्छिन्तता का 
अनुभव है। पग्रात्मा समस्त परिच्छेदों से परे ग्रौर अनन्त है। व्यग्तित से श्रतीत 
होने के कारण उसे निर्वेववितक कहा जा सकता है। यह मिर्वेक्तिकता ग्ररध्यात्मिक 
श्रेष को गब्रन्य तोनो प्रकार के श्रेयों से मिन्‍न बचातो है। प्राकृतिक, सामाजिक 
आ्रौर सास्क्ृतिक श्रेय व्यक्तित्व से अतीत नही हैं। प्राकृत्रिक श्रेय तो गुरयत 
व्यवित के अधिष्ठान से ही सम्पत् होता है। व्यक्तितयों के पारस्परिक भाव से 
श्रनुष्ठित होते हुए भी प्राकृतिक श्रेय का अधिप्ठान मुस्यत व्यक्त ही रहता है 
सामाजिक झौर सास्दृतिक श्रेय व्यक्ित की इकाई में हो सीमित नही रहते । व्यवित 
के ब्रधिष्ठान में ग्राश्चित होते हुए भी वे व्यवितियों वे पारस्परिक भाव में सम्पन्न होवे 
हैं। जहाँ प्राकृतिक श्रेय में व्यवितत्व की भ्रधानता होती है वहां सामाजिक औ्रौर 
सास्कृतिक श्रेय में पारस्परिक भाव मुग्य होता है । 
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किन्तु आध्यात्मिक श्रेय मे व्यक्तित्व का सशलेप किसो भी रप में नही रहता । 
पारस्परिक भाव मे व्यक्तियों के ऊपर एक आध्यात्मिक अतिशय अवश्य उत्पन होता 
है। यह आध्यात्मिक अतिशय प्राकृतिक व्यक्तित्व की पृथिवी को आच्ठादित कर 
उसे अनेक प्रकार से सरस ओर झनइझृत बनाता है। किन्तु झ्राध्यात्मिक अतिमय 
का यह आकाश सदा प्रद्गति ओर व्यक्तित्व की पृथ्वी के क्षितिजों का स्पर्भ करता 
रहता है। सामाजिक और सास्कृतिक श्रेय अध्यात्म और प्रकृति के धावा-प्‌ृथिदी 
का एक अद्भुत सम्मिलन है। इनके सम्मिलन का चमत्कार ही लौक्कि जीवन 
की मर्यादा और महिमा है। इसके विपरीत प्राइतिक श्रेय विषय और व्यक्तित्व 
की पृथिवी पर हो सीमित रहता है तथा आध्यात्मिक श्रेय झ्रात्मा का घून्य और 
झनन्‍्त आकाश है। सभी सम्पर्कों से रहित होने के कारण इसे 'बंवल्य' भी कहा 
जाता है। आध्यात्मिक कंवल्य के इस झनन्त आकाग मे प्रज्ञात जीवन की कितनी 
नक्षत्रमालाएँ और क्तिनी नीहारिकाएँ अन्तरनिहित है, इनका झनुसघान आध्यात्म 
के आकाश के साहसिक अन्तरिक्ष यात्री वास्तविक अनुभव के द्वारा ही कर 
सकते हैं। वौद्धिक विज्ञान के दूर दर्शक यनरो के द्वारा इवका आभास हो प्राप्त 
किया जा सकता है। दर्शनों मे अध्यात्म-लोक के इस आभास का ही विवरण 
मिलता है। इस विवरण में आराध्यात्मिक श्रेय को झ्ललोकिक्ता, अ्रक्षयता और 
आनन्दमयता को महत्व दिया गया हैं। अध्यात्म का यह झावन्द स्वय झनिर्वेचनीय 
है और आ्रात्मिक अनुभव के द्वारा ही समझा जा सकता है। वस्तुत यह विपयो के 
समान समभने की वस्तु नहीं है। यह झनुभव में ही आस्वाद्य है। इसका आस्वा- 
दन, साधक को विभोर बना देता है। वह उसके आलोक और उल्लास में निमग्न 
हो जाता है। सास्क्ृतिक श्रेय मे अ्रध्यात्म का प्रभाव कुछ झधिक रहता है। झत्त 
सास्कृतिक श्रेय के बुछ श्रेप्ठ स्परो मे आध्यात्मिक श्रेय के आभास्‌ मिलते हैं । 
फिर भो अपने पूर्ण रूप में झाध्यात्मिक श्रेय सास्कृतिक श्रेय से निन्‍न हे ॥ सासक्ृतिक 
श्रेय में प्राध्यात्मिक भाव को विपुलता होते हुए भी प्राकृतिक विषय और च्यक्तित्व 
का जो संश्लेप बना रहता है वह आध्यात्मिक श्रेय में पूर्णत विलोन हो जाता है । 
इस दृष्टि से झ्राध्यात्मिक श्रेय पूर्णत. अ्रलोकिक है । 
कला और काव्य के साथ श्रेय के इन रूपो का क्‍या सम्बन्ध है, यह एक 
जटिल प्रश्न है। इस प्रइन का मर्म कला में रूप और तत्व का स्थान है। कला 
सौन्दर्य की साधना हैं। सौन्दर्य 'रूप का अतिशय हैं। “€प' में हो कला का 
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सौन्दर्य पूर्ण है। परिभाषा की दृष्दि से तत्व का संयोग कला के लिए आवश्यक 
नहीं है। वाद्य-सगीत और चितकला की अल्पनाओ्रो की भाति कला के ऐसे 
उदारहण भी घिल सकते हैं जिनमे सौन्दर्य का स्वरूप केवल रूप' मे ही परिणुर्ण हो 
जाता है। यदि कला के सौन्दर्य को केवल 'रूप' में ही परिपूर्ण माने तो किसी भी 
प्रकार के तत्व का सयोग सौन्दर्य के लिये ग्रवान्तर है। इस दृष्टि से सत्य और श्रेय 
दोनो ही तत्व होने के कारण कला के अन्त पुर में सहज प्रवेश के अधिकारों 
नहों हें। कला के रूप में तत्व का सयोग सौन्दर्य का अमुग्रह है और उसकी 
साकार प्रभिव्यक्ति का व्यावहारिक माध्यम है। कला के व्यावहारिक रूपो में 
प्राथ सौन्दर्य के €प के साथ सत्य ओर श्रेय के तत्वों का समन्वय मिलता है । 
अधिकाश कलाएँ इसी समन्वय मे चरितार्थ होतो हैं। सत्य के साथ सौन्दर्य का 
वंया सम्बन्ध है और इनके समन्वय की क्या कठिताइयाँ हैं, इसका विवेचन 'सत्यम्‌ 
के प्रसग में विस्तार-पूर्वक क्या जा चुका है । यहाँ सौन्दर्य के साथ श्रेय के सम्बंध 
मैं कुछ सकेत करना हमे प्रमीष्ट हैं। यह स्पष्ड है कि सौंन्दर्य के रूप की तुलना 
में सत्य के समान श्रेय भी सत्व ही है। भरत सीन्दर्य के साथ श्रेय के सरमजस्य 
की. कठिनाइयाँ हूप भर तत्व के समन्वय की सामान्य कठिताइयाँ हैं। फिर भी 
सभी तत्व समान नही हैं। उनके रूपो मे भिन्नता होने के कारण सौन्दर्य के साथ 
इनके समन्वय स्थितियाँ भी भिन्न बन गई हैं । प्राकृतिक सत्य की भाँति प्राकृतिक 
श्रेय भी एक प्रकार से उदाप्तोन होता है। यह उदासीनता सौन्दर्य के साथ उनके 
समन्वय की स्थिप्तियाँ भी भिन्न वन गई हैं) प्राकृतिक सत्य की भाँति प्राकृतिक 
श्रेय भी एक प्रकार से उदासीन होता है । यह उदासीनता सौन्दर्य के साथ इनके 
सामजस्थ की एक मोलिक कठिनाई है। प्राकृतिक सत्य में प्राय. एक सहज रूप 
का सौन्दर्य होता है जो कला के लय के साथ सत्य के सामंजस्य को सुगम बनाता 
है। प्राकृतिक सत्य के रूप का यह सीन्दये प्राय कला के रूप-सोन्दर्य वी कमी 
को पूरा करता है। इसी कारण प्रकृति के वर्णन कत्रा की दृष्टि से अधिक 
सुन्दर न होते हुए भी प्राय प्रकृति के' रूप-सौन्दर्य के कारण सुन्दर बन जाते हैं । 
आ्राकृतिक श्रेय में सहज रूप का सौन्दर्य नहों होता। प्राकृतिक श्रेय प्रकृति के 
उपादानों का उपभोग है। इस उपभोग मे प्रकृति के उपादानों का रुप नष्ट होता 
है। फ्त-फूलो के भक्षण मे उनका सौन्दर्य विनप्ट हो जाता है। पझ्त. एक प्रकार 
से प्राकृतिक श्रेय सोन्दर्य का विधातक है। दूसरी झोर प्राकृतिक थेय सुखकर 
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होता है। साक्षात्‌ अनुभव के भ्निरिवतत कल्पना म भी वह सुख देता है। 
प्राकृतिक श्रेय के वर्णव कल्पना का सुख उत्पन करत हैं । इसीलिये इनको विपय 
बनाने वाली कृतियाँ लोक प्रिय वन जाती हैं । प्राकृतिक श्रेय के तत्व से निमित 
काव्य के सम्बन्ध में तत्व की कल्पना से प्रसुत सुख और अ्रभिव्यक्ति के सौन्दर्य में 
विवेक करना झावश्यक है। साहित्य के अनुराणियो और झ्ालोचको का प्राय 
इस सम्बन्ध में म्रम रहता है। यह भ्रम इस विवेक क महत्व को बडाता हैं। 

सामाजिक और सास्ट्वतिक श्रेय में प्राकृतिक सुख के अतिरिकत एक भाव 
रहता है। चेतनाओ का पारस्परिक सवाद होने के कारण यह भाव सौन्दर्य के 
स्वस्प के अधिक अनुकूल हैं। अत श्रय के इन रुपों का सौन्दर्य के साथ सामजस्य 
अधिक सुकर और सफल हो सकता है । 

प्राकृतिक और सामाजिक श्रय को विपुलता के साथ काव्य का विपय बनाया 
गया है। प्राकृतिक दृश्यो और मनुष्य के प्राकृतिक भावों के वर्णन काव्य म॑ बहुत 
मिलते हूँ। इनमे बहुत से वर्णन सुन्दर हैं। प्रकृति के वर्णनों मे प्रकृति के रूप का सौन्दर्य 
साधारण वर्णनो को भी सुन्दर बनाता है। कालिदास और पत के प्रकृति वर्णनो की 
भाँति जहाँ प्रकृति के रूप सौन्दर्य के साथ अभिव्यवित का सौन्दर्य भी पर्याप्त है वहाँ 
प्रकृति के वर्णन चतुगुंण सुन्दर बन गये हैं । प्राकृतिक भावों के वर्णनों मे जीवन वे 
अध्ययन और अनुभवों का एक सहज प्रभाव होता है। इसके साथ साथ जहाँ राम- 
चरितमानस की भांति अ्रभिव्यवित पर्याप्त है वहाँ ये भावों के चित्रण प्रभावशाली 
होने के साथ साथ सुन्दर भी वन गये हैं। रामचरित मानस, कामायनी, बुम्क्षेत्र 
पाती, उर्वशी, आदि काव्यो में गम्भीर सामाजिक तत्वों का समावेश हुझ्ला है । 
इनमे “पार्वती! का सामाजिक तत्व परिमाण में सबसे अधिक प्रचुर है, किन्तु 
कामायनी और उर्वशी मे सोन्दर्य का समन्वय सबसे अधिक हुआ है। (पार्वती! में 
सामाजिक श्रेय को प्रत्यक्ष और गम्भीर रूप में काव्य का विपय बनाया गया है । 
सास्कृतिक श्रेय के प्रथक्‌ रूप को विचारको ने प्राय कम महत्व दिया है। साहित्य 
और कला स्वय सस्कृति का रूप है। उसमे साहित्य श्र कला के स्थान का प्रइन 
ही एक प्रकार से श्रसगत है । वुछ सामाजिक ओर नैतिक आदर्नों को ही सस्कृति 
में प्रमुख समझा जाता है और साहित्य के सास्कृतिक अध्ययनों में उनकी खोज 
की जाती है। ये आादर्थ भी सस्कृति के तत्व हैं, किन्तु सस्कृति के सजीव रुप में 
ये तत्व विशेप “रुपो” मे साकार होते हें। तत्व और रूप का समन्वय सस्कृति को 
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पूर्ण घनाता है। भारतोय परम्परा में पर्व, सस्कार, उत्सव, ग्रादि के रूपों में 
सस्कृति के ये सजोव और साक्षात्त रूप इतनी विपुत्ञता के साथ सिलता है कि मिंतनी 
विपुलता के साथ श्रन्य किसी देश में मिलना कठिन है । फिर भी कान्य में साहकृतिक 
श्रेय के इन रूपो को बहुत कम स्थान दिया गया है । तुलसीदास के 'रामचरित 
मानस और कालिदास के काव्यों के श्रतिरिक्त सस्कृति के इन सजीव ल्पो का 
प्रसंग काव्य में बहुत कम मिलता है। इस दृष्टि से कदाचित्‌ कालिदास भारतवर्ष 
के सबसे भ्रधिक सास्कृतिक कवि हे और रामचरित-मानस हिन्दौ का सबसे अ्रधिव 
सास्कृतिक काव्य है। 

आध्यात्मिक श्रेय एक भश्रलौकिक झौर रहस्यमय तत्व है। उसकी अभिव्यक्रित 
कठिन है, क्योकि वह स्वरूप से अनिर्वेचनीय है । फिर भी दाब्द में कुछ ऐसी अदभुत 
दाबित है कि वह अ्लोक्कि और अझनिर्वेचनोय तत्व की भो ग्रलक्षित रूप से व्यजना 
करने में समर्थ है। फिर भी बहुत कम भाषा्रो मं आध्यात्मिक श्रय को काव्य में 
स्थान दिया गया है। पश्चिमी भापाओ्रो के अधिकाश काव्य लौकिक विपय से ही 
सम्बन्ध रखते हैं। पश्चिमी देझ्ो मे अ्रध्यात्म की साधना को भी भ्रधिक महत्व 
नही दिया गया है । भारतवपं मे श्रध्यात्म की साधना बहुत गम्मीरता के साथ हुई 
है। अत भारतीय सस्कृति में भी ब्ध्यात्म को महत्वपूर्ण स्थान मिला है। 'संत्यम्‌' 
के प्रसग में हमने जिसे ग्राध्यात्मिक सत्य कहा है वह ग्राध्यात्मिक श्रय से भित्र नहीं 
है । दाशेनिक विवेचन का विषय बनकर भ्रध्यात्म सत्य” बन जाता है। वही हमारो 
साधना का लक्ष्य बनकर '“शेत्र'ं कहलाता है। भारतवप मे ब्रध्यात्म का विवेचन श्र 
साधन बहुत हुआ है, किन्तु इसके साथ २ काव्य में इसकी भ्रभिव्यक्ति भी बहुत हुई 
है । श्रध्यात्म का जितना काव्य भारतवर्ष में मिलता हैं उतना अ्रत्यत्र मिलना कठिन 
है। सस्कृत भाषा में अध्यात्म का कान्य अधिक विपुल्त है। इसके साथ साथ वह 
बहुत सुन्दर भी है। शौव तसत्र और वेदान्त की परम्परा म यह काव्य अ्रधिक 
मिलता है। भक्ति का काव्य भी सस्कृत म बहुत है। हिन्दो म अध्यात्म वा 
काव्य तो अधिक नहीं मिलता, क्लु भक्ति का काव्य प्रचुरता से मिलता है। 
आधुनिक हिन्दी बे” रहस्पवादी काव्य म अध्यात्म का पुद ग्रधिक है। महादेवी वर्मा 
के गीतो मे भ्रध्यात्म की अत्यन्त मुन्दर अभिव्यत्रित हुई है। रवीद्धनाथ का 
श्राध्यात्मिक काव्य हिन्दी के इस काब्य की प्रेरणा है। अध्यात्म वे भाव में एक 
श्रदूभुत मामिकता होती है। भ्च्यात्म की कोहि पर पहुँच कर भाव इतना तोग्र 
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और प्रवल वन जाता है कि उसकी व्यजना एक सहज सुन्दर रूप में होती है। सूरदास, 
तुलसीदास, मीरावाई, रवीन्द्रनाथ ओर महादेवो के ग्रीतो में इस अध्यात्म का 
सौन्दर्य श्रवलोकबीय है। एक ओर श्रध्यात्म के भाव झनिवंचनीय होते हैं किन्तु 
दूसरी ओर अध्यात्म का भाव शिव के समान छाववित के साथ अभिन्न होने लगता है । 
उसका मर्म श्र निवंचनीय रहते हुए भी वह उसी प्रकार सहज रुप मे व्यक्त होता है 
जिस प्रकार शिव का तत्व शक्ति के द्वारा विश्व में विवृत होता है । प्राकृतिक श्र 
सामाजिक तत्वों को रूप के साथ भाव का यह तादात्म्य इतना सुलभ नही है । 
एक प्रकार से श्रेय के सभी रूप किसी न किसी परिमाण में अ्रध्यात्म के भाव ओर 
रूप के इसी तादात्म्य को प्राप्त कर अभिव्यक्ति के सौन्दर्य से अ्रलंकृत होते हैँ । केवल 
इतना अन्तर है कि आध्यात्मिक काव्य में वह तादात्म्य काव्य के स्वरूप में समाहित 
हो जाता है, वहाँ प्राकृतिक और सामाजिक श्रेयों के प्रसंग में चह तादात्म्य काव्य 
के स्वरूप में समाहित नहीं होता वरन्‌ वह्‌ केवल कवि का ग्रन्तर्भाव रहता है । काव्य 
में समाहित होने पर वह तादात्म्य प्राकृतिक श्र सामाजिक श्रेय को भी “भाव से” 
सास्क्ृतिक बना देता है। यद्यपि इसमे सस्ट्रति के रूप का श्रनुप्ठान नहीं होता तथा 
सस्क्ृति और कलात्मक अभिव्यवित दोनो के सौन्दर्य के समागम से वह चतुगुण 
सुन्दर बनता है । 
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सत्य के जिस व्यापक और पूर्ण अर्थ का पिछले अध्याया में निर्देश किया गया 
है तथा जिसकी कल्पता कुछ तत्व दर्शनों मे अन्तिम सत्य के रूप में की गई है, वह 
केवल जिज्ञास्रा का समाधान करने वाला उदासीन सत्य नही है बरन्‌ वह जीवन के 
तत्व और लक्ष्य का ऐसा समग्र रूप है जिसमें जीवन को पूर्णवा और मनुष्य की 
समस्त भ्राकाक्षात्रो की परितृष्ति होती है । यह स्पष्ट है कि बौद्धिक सस्य के ग्रतिरिकत 
जीवन का श्रेय और सौन्दर्म भी सत्य की इस व्यापक कल्पना में समाहित है। जिन 
दर्शनो मे सत्य के इस पूर्ण रूप का प्रस्ताव किया गया है, वे उसे पूर्ण निरपेक्ष सत्य 
झ्रत बुद्धि, कर्म और कल्पना की सापेक्ष कोटियो छे परे मानते हैं । सत्य होते 
हुए भी यह बौद्धिक सत्य से भिन्‍म है। इसमे ज्ञाता और ज्ञेय के भेद के लिए 
स्थान नही है। इसी प्रकार इसमे श्रेय का समाहार होते हुए भी यह झ्युम झौर 
अशुभ असिद्ध श्रोर साध्य, स्व श्लौर पर आदि की सापेक्ष कोटियो से प्रतीत है। सु दरम्‌ 
के साथ इसके सम्बन्ध के विपय मे अ्रधिक विवेचन नहीं है, फिर भी यह स्पष्ट 
हैं कि सुन्दर और भसुन्दर, द्रप्टा और दृश्य आदि के सापेक्ष भेदों से वह परे है । 
ऐसा पूर्ण और निरपेक्ष सत्य वेदान्त के ब्रह्म के समान एक झीर प्ननन्त ही हो सकता 
हैं । व्यवहार मे उसकी चर्चा भी उपचार मात्र हैँ। ऐसे पूर्ण सत्य के समग्र रूप में 
सत्यम्‌, शिवम्‌ भौर सुन्दरम्‌ के स्वरूप का विविक्त निरपण सम्भव नहीं है, वह 
एक साथ सत्य, शिव और सुन्दर है। उसमे सत्य, शिव झौर सुन्दर एक रुप 
हो जाते हैं। वेदान्त का ब्रह्म सत्य की ऐसी ही कल्पता है| 

किन्तु दर्शन, साहित्य और व्यवहार में सत्य, शिव्ष और सुन्दर का प्रयोग 
भक्‍िन्‍न श्रर्यों में किया जाता हैं। वे एक नहों हे। ऐसे प्रयोग में सत्य का 
श्रभिप्राय तथ्य और सिद्धान्त के उच अवेक रूपो से है जिनका पनुसघान मनुष्य की 
जिज्ञासां तटस्थ भाव से करती हैं और जिनकी श्रवगत्ति से उसे प्रकाश श्रौर प्रसाद 
मिलता है। शिवम्‌ भौर सुन्दरम्‌ केवल ग्रवगति के विषय नहीं हैं + उनमें हमारो 
चेतना की भावनामय आकाक्षा श्रपता आनन्द सोजती हे। यद्यपि शिवम्‌ झ्ौर 


भ्ध्द ] मत्य शिव सुन्दरम्‌ [ शिवम्‌ 


सुन्दरम्‌ दोनों को कल्पना कुछ विद्वानों ने व्यक्तिगत भावों के रूप में को है, किन्तु 
वस्तुतः उनका स्वरूप व्यक्तित्व में सोमित नहों है। व्यक्ष्तित्वों में केन्द्रित चेतनाओं 
के सम्पर्क, सम्प्रेषण और संदाद में हो शिवम्‌ श्रोर सुन्दरम्‌ के भाव साकार होते है । 
समात्मभाव को हम दोनों का सामान्य स्वरुप कह सकते हे । जब दो या अधिक 
चेतनाएँ एक दूसरे को भावविभूति में परस्पर भाग लेतो हे, तो शिवम्‌ झौर सुन्दरम्‌ 
का उदय होता हैं। एक चेतना का दूसरी चेतना के सुजनात्मक विकास और 
मिर्माण में ग्रात्मीय भाव से योग विश्वेप रूप से 'शिवम्‌' कहा जा सकता है ॥ अपनी 
भाव-सम्पत्ति को दूसरे के प्रति प्रनिव्यक्ति 'सुन्दरम' का विद्येप स्वर॒प है। यह 
अभिव्यक्ति श्र्थ का अववोधन नहों (वह सत्य को सीमा के अन्तर्गत है), वरन्‌ 
आकूति की व्यजना है। इस गझ्ावूति की व्यजना के रुप सें श्रभिव्यक्त होने पर 
ही समात्मभाव विशेष रुप से सुन्दरम्‌ का रूप ग्रहण करता है । 

सुन्दरम्‌ में अपनो अनुभूति और झानन्द का दूसरों को भोगी बनाने को प्रेरणा 
होतो है-+ इस प्रेरणा से भ्रहकार ओर स्वार्थ का परार्थ और पारस्परिक्ता मे विस्तार 
होता है। फिर भी अनुभूति के मर्म मे ग्रहकार का केन्द्र वा रहता है। अनि- 
व्यक्ति के रुपो मे यह अ्रहकार का केन्द्र कला और काव्य के उद्गम के रुप में रहता 
है। सुन्दरम्‌ की स्थिति मे व्यक्तित्व के मूल को त्यागने की आकाक्षा नहीं होती। 
यदि प्रकृति के दिव्य सौन्दयं अथवा ईश्वर के अलौकिक सोन्‍्दय्ये में यह सुन्दरम्‌ 
उदात्त बने जाता है दो विस्मय और भय का उदय होने पर श्रहुंकार के केन्द्र का 
विलय सम्भव होता है। उदात्त के प्रति श्रद्धा, भय, विस्मय, आकपंण झादि मे अहंकार 
का समपंण सुन्दरम्‌ की सौसा लांघ कर एक दूसरे क्षेत्र में आजाता है। उदात्त के 
प्रत्ति यह समर्पण को भावना झिवम्‌ के प्रति हमारी भावना के इस भ्रर्थ में समान है 
कि दोनों में हो हम झहकार के केन्द्र से वाहर आकर अहंकारातीत तत्वों के साथ 
सम्बन्ध स्थापित करते हैं।॥ किन्तु इन तत्वों के स्वरूप और इनके साथ हमारे 
सम्बन्ध में अन्तर है। उद्ात्त के प्रति हमारा सम्बन्ध समर्पण का सम्बन्ध है और 
उसमें हमारी श्रद्धा के साथ-साथ उस तत्व के भय एवं विस्मयकारी रुप का भी 
प्रभाव है। अत: हमारी श्रद्धा के साथ-साथ हमारी विवद्यता और उस तत्व के 
चमत्कार का भी प्रमाण है ! इसीलिए यह भावना घामिक सम्पदायों में ही 
अधिक पाई जातो है। जहाँ वह काव्य में मिलती है वहाँ उस काव्य का रूप 
घामिक भावना के ही अधिक निकट है। इसोलिए कवियों में प्राय: यह भावना 
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अन्तिम बय मे पाई जाती है। अस्तु एक प्रकार से उदात्त के प्रति समपंण का 
भाव वृद्धत्व का लक्षण है। दामचरित मामस, विनय पत्रिका, गीताजलि, सूर 
के विनय के पद तथा श्राधुनिक रहस्यवादी कवियों के बुछ समर्पण गील भीत 
तथा सस्कृत के आचार्यों भ्रौर भवतो के रतोन झादि रचनाएं इसी कोि के 
अन्तगंत हैं । 

इसके बिपरौत शिवम्र में टूसरो की अनुभूति तथा उनके सुख-ुुख और 
आनन्द में भागी धन कर उन्हे सहयोग का रस झौर ओज देने को भावना होती है । 
सुन्दरम्‌ में रसानुभूति का वितरण और प्रदान प्राप्ति का साधन बनता है। शिवम्‌ 
में परानुभूति की प्राप्ति प्रदान का साधन बनतो है । परानुभूति के भागी बनते 
की प्रेरणा हमे श्रहकार के केद्व से बाहर लेजाती है। शिव के भाव की यह गति 
ग्रात्मतन है परतत्र नही। अहकार का अतिक्रमण कर और दूसरों के साथ समा- 
त्मभाव हमारी स्वच्छन्द चेतना के स्वत विस्तार का फल है । इसमें भक्ति का भय 
विस्मम और आकर्षण क्रारण नहीं है वर्स्‌ प्रेम श्र सौहाद की कोमल कसम 
कारण है। धर्म को उपासना और शिव-भाव की मगल साधना में यही भ्रन्तर है। 
इसके झ्तिरिक्‍त जिस प्रकार झवगति सत्यम्‌ का स्वरूप है, उसी प्रकार श्रभिव्यक्ित 
सुन्दरमू का तथा रचनात्मक प्रात्मदाने शिवम्‌ का स्वरूप है । अभिव्यक्षित को भी 
हम मानसिक भाव-सृप्टि कह सकते हैं, किन्तु वह पूर्णत झात्मगत्त रचना है। 
इसीलिए चेतना के स्वर्प को भूलत रचनात्मक मानते हुए भी प्रसिद्ध इटेलियन 
दार्शनिक जोचे का कला-सिद्धान्त श्रभिव्यजनावाद कहलाता है। जिस भाव सृष्टि 
को त्ोचे चेतना का स्वरूप मानते हैं वह चेतना की झान्तारिक ओर गात्मगत अभि- 
व्यक्ति ही है। इसके विपरीत शिव की सृष्टि न केवल भावगत है श्लोर ८ केवल 
ग्रात्मगत । सृजन का मूल और सर्वोत्तम रूप तो खप्टाओं का सूजन है। शिव- 
पार्वती को पुष्य कथा में कुमार-सम्भव की यही रहस्य है। विष्णु और उनके 
अवतारो में शिवत्व के इस तत्व का अभाव है। स्प्ठाओं का स्रष्टा होने के कारण 
ही परमात्मा 'कवि पुराण' कहताता है। खष्ठाओों का सृजन वेवल प्राकृतिक धर्म 
नहीं बरत्‌ एक पूर्ण सास्द्ृतिक धर्म है। सम्भूत कुमारों तथा पझ्रन्य व्यक्तियों वे 
मत और जीवन में एक प्रेरणामयों भाव सृध्टि के विना यह सृजन का ब्राइत धर्म 
पूर्ण नही हो सकता ।॥ कौपीतकी उपत्तिषद में पु को ग्रात्मा मानने वा यद्ढी 
आशय है। ब्रह्मा के द्वारा प्रजापतियो की मानती सृष्टि का भी यही रहस्य है। 


शहद सत्य शिव सुन्दरम्‌ [ झिदम्‌ 


प्रात सृष्टि भाव सृप्दि का एक प्राइत आधार है। इस भाव सृष्टि के वेमव 
से ही प्राइत सृष्टि सार्थक होती है। इसी की प्रेरणा से सामाजिक सम्वन्धो और 
व्यवहारों के भाव प्रवण रूपो में सूजन का धर्म समृद्ध और पूर्ण होता है। 
स्रप्टाओ का सृजन भाव कोटि तक न झा सकने के कारण प्रकृति का सुजन- 
धर्म सौन्दयय की अ्रभिव्यक्तित मे ही सीमित रह गया । इसीलिए प्रकृति के विकास- 
कम को भाव सृष्टि में पूर्ण बनाने के लिए प्रद्नति को मनुप्य की समृद्ध चेतना 
को अपक्षा हुई । 

सुजन के इन त्रिविध रुपो में हो शिव को कल्पना पूर्ण होतो है। इनमें 
ख्रप्टाम्रो की प्राइत सृष्टि मगल-परम्परा का प्राइत आधार है। सामाजिक 
सम्बन्धो श्रौर आ्रथिक व्यवस्थाओं को रचना जीवन और जगत में उसका उपयोगी 
और अनुरूप झावार है। किन्तु शिवत्व का मर्म भाव-सुप्टि ही है। इस भाव-सृष्ठि 
का स्वरूप दूसरो के भाव में अपने भाव का योग देकर उसे समर्थ श्लौर सम्पन्न 
बनाना है। इसे केवल अभिव्यक्ति नहीं कह सकते । मूलत यह अहकार से अतोत 
एक व्यापक भाव-लोक की रचना है / यदि इसे हम ग्रभिव्यक्ति भी मानें तो इसक्ता 
तात्ययं शिवम्‌ मे सुन्दरम्‌ का समन्वय हो होगा। यदि सत्य की अवगतति के 
अभिव्यक्ति और प्राप्ति के दोनो पक्षों का समाहार भी भाव-सृष्टि के आलोक के 
रूप मे कर लिया जाए तो शिवम्‌ के इस रूप मे सत्यम्‌ और सुन्दरम्‌ दोनों का 
समन्वय हो जाता हैं । किन्तु जोवन और सस्कृति को इस कल्पना में शिवभाव ही 
प्रमुख है। सत्य उसका आधार झौर सुन्दरम्‌ उसका सौन्दर्य है। सृप्टि- 
विधान की पौराणिक कल्पना मे क्षीर-सागयर मे शेप शब्या पर विष्णु के आसन, 
उनके नाभि कमल पर ब्रह्मा की स्थिति तथा थोप फ्णों पर स्थित पृथ्वी के कलाश 
शिखर पर शिव के सर्वोच्च आ्रासन का यहो रहस्य है । क्षीर सागर सृजन की मातृ 
शक्ति का अनन्त प्रतीक है। इसी रहस्य को मुलाबर भारतीय सम्कृति पयश्नप्ट 
हुई तथा भारतीय समाज पराजित हुआ । दोनो की इस अधोगत्ति से प्रभावित 
साहित्य भी जीवन और सस्द्षति को इस पूर्ण और मगलमयी कल्पना का कोई महत्व 
पूर्ण प्रतिप्ठान हमे न दे सका । 'वुमारसम्भव” और 'किराताजुं नीय' को बुछ आश्चिक 
कल्पनाशों को छोडकर हिन्दी और सस्द्ृत वे समस्त काव्य में शिव-कथा पर आश्रित 
कृतियो का अभाव इस्र घारणा का प्रमाण है । 

सामान्यत आत्मदान हो श्िवम्‌ का वास्तविक स्वरूप है । किन्तु उपदेश, 
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झनुग्रह, उपकार, आदि अनेक रूपो में आत्मदान का व्यवहार होता है। नरीर और 
व्यक्त के प्राकृतिक और सीमित हित भी श्रेय के श्रन्तर्गंत गिने जाते हैँ। दर्णन- 
काव्य झ्ौर जीवन सभी में इस व्यापक और इन विविध श्रथों मे शिवम्‌ का प्रयोग 
हुआ है । श्रत शिवम्‌ के इत विभिन्न रूपो की शिंवम्‌ के सामान्य रूप मे स्थिति 
और काव्य में उनके स्थान का विवेचन आवश्यक है। आत्मदान की सुजनात्मक 
पेरणा के द्वारा लोक-मगल की परम्परादों को दृढ़ बनाना ही सास्कृतिक साधना है । 
व्यक्ति श्रथवा कर्ता को दृष्टि से प्रकृति की मर्यादा और चिन्मय भावना का उत्कर्ष 
ही इस साधना का लक्षण है। किन्तु जीवन की चेतना व्यक्ति में सीमित मही है 
अत चिन्मय भावना का उत्कर्प पारिवारिक और सामाणिक जीवन में उसका विस्तार 
है। वस्तुत यह विस्तार चेतना का स्वरूप और धर्म है। सत्य की दृष्टिसे यह 
अवगति के आलोक का विस्तार है। सत्य की प्रवगति के बाह्य तथा निरपेक्ष 
उपादानों का ग्रहण करके चिन्मय भावों का आन्‍्तरिक निर्माण चेतना का भ्रात्मगत 
धर्म है। फोचे कौ कलात्मक अभिव्यवित का यही रूप है । इसमे सुन्दरम्‌ की झत्म- 
गत अभिव्यवित्त होती है। इस ग्रात्मगत्त अ्भिव्यक्तित मे एक अ्रपृर्व आहाद का 
उदय होता है। इस झ्राह्नाद मे एक आमन्त्रण है। यही आन्तरिक आाल्लाद 
दूसरो को कलाकार के अनुभव में भाव लेने के लिये ग्रामन्त्रित करता है । यही 
प्रामन्‍्त्रण सामाजिक सुन्दरम्‌ का सिद्धान्त है। परार्थ का प्रसग होते के कारण इस 
अ्भिव्यवित और आमन्त्रण मे भी शिव का वीज हैं। किन्तु शिव की स्वखप झात्म- 
दान है । सुध्टाशों के सुजनन की जो परम्परा लोकन्मगल को सरणि है उसका 
घिंद्वात्त आत्मदान ही है। व्यक्ति की साधना में चित्मय भाववा का उत्कप इसी 
आत्मदाम मैं पूर्ण भौर कृतार्थ होता है। साधना की शिवत्व इसी में साथंक होता 
है। यह भात्मदान कर्त्ता की दृष्टि से आत्मा का विस्तार है किन्तु ग्राहक की दृष्टि 
से उसकी चेतना के स्फुरण, जागरण, उत्कर्प और भाव सम्पठता आदि मे कर्त्ता की 
चेतना का स्वतन्र, सरल तथा स्नेह और सदूभाव पूर्ण योग है। भाव को सृच्दि ही 
अभिव्यवित में सुन्दरम्‌ श्रौर झत्मदान में शिवम्‌ बम जाती हैं। सुन्दरम्‌ की प्रमि- 
स्यवित का स्वरूपग्त पर्यवसान कर्ता ओर ग्रहीता का झाल्वाद है। मामात्यत 

कला का झनुराय हमे कला का सूप्टा नही बनाता किन्तु कोई भी मांगलिक 
आदर्श हमें व्यक्तिगत तथा सामाजिक जीवन में निर्माण की प्रेरणा देता 
है। सुन्दरम्‌ की ग्रभिव्यवित्र भी सुन्दरम्‌ के नवीन सृजन वी प्रेरणा बने 
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सकती है, किन्तु तब मुन्दरम्‌ में शिवत्त्व की स्फूति का आरम्भ हो जाता है । सृजन 
की प्रेरणा शिव का स्वरूप हैं। आत्मदान इस नसूजनात्मक प्रेरणा का ही सिद्धान्त 
है। इसी के द्वारा सास्द्वतिक सृजन की परम्परा का विकास होता हैं। प्राइतिक 
सृजन में भी घुक-वीज झात्मदान के द्वारा ही सृप्टि वे सौन्दर्य की सृजनात्मक 
परम्परा का पोपण करते हैँ । सुन्दरम्‌ को सृष्टि में शिव का हो बीज है। श्रहकार 
और व्यक्षितत्व का झात्म विस्तार तथा दूसरे की चेतना के उत्कर्प में महयाग हो 
आत्मदान का मर्स हैं। उससे श्रभिव्यवित का आल्वाद एक सामाजिव आनन्द बने 
जाता है । 

कर्त्ता को दृष्दि से आत्मदान शिव का स्वत्प हैं। क्त्ठु ग्राहक को दृष्टि से 
श्षिव का तात्पर्य उसके व्यक्तित्व और भावों का सम्मान तथा स्वतन्त्रता हैं। 
वस्तुत इस आात्मदान में इतना एकात्ममभाव रहता है कि स्व ओर पर वा 
भेद इसमें शृत्रिम और पअ्रान्तिकारक है । इन सोमाझ्ो को भग करवे हो आत्मदान 
का आरम्भ होता है और एक झ्रसीम एकात्ममाव में वह फ्लित होता हैं। यही 
भाव उपनिपदो का भूमा' है। यहो आध्यात्मिक आनन्द का गक्षय खोत हैं। हम 
इसे समात्मभाव कह सकते हैं । 

किन्तु व्यवहार के लिए हमे शिव के तत्व-विवेचन म स्व” और पर दा भेद 
करना पडता है। अ्रहकार और व्यक्तित्व को जो सीमाएँ हमारे विचार और 
व्यवहार में रट होगई हैँ उनको ध्यान में रखते हुए यह आवश्यव है । हमारे 
सामास्य व्यवहार और विचार में स्व और पर वा सम्वन्ध प्राय रहता हैं। इतना 
अवश्य है कि निश्चत रूप में यह “स्व और 'पर' विचार के प्रत्याहार हैंँ। इनके 
समानार्थक कोई निश्चित और सीमित तत्व हमारे व्यक्तित्व में नही होते। केवल 
प्राइतिक और झारीरिक श्रेत्र मे इनका निश्चित अर्थ है। इसका कारण यह है दि 
देश और काल की सीमा में परिच्छित होने के कारण शरीर और भोत्तिक वस्नुग्नो 
के क्षेत्र में तादात्म्य नहीं होता। तादात्म्य वा आरम्न होते हो स्व और पर 
को निब्चित सोमाएँ विलय होने लगती हैँ । यह भसाव-क्षेत्र की बाच है। “भाव 
देश-काल के प्राकृतिक विधानो का दास नहीं है। प्राकृतिक तत्वों के विपरोत 
भावनक्षेत्र मे यौगपद्य, विस्तार शोर वृद्धि सम्भव है। समव ही नही, ये भाव दे 
स्वभाव हैं। भाव को इस शक्ति में स्व और 'पर' केवल अवशम ये मर्थादा- 
बिन्दुओ के रुप में थेपष रह जाते हैं। वे औषचारिक हैं, वास्तविक नहीं । इन्ही 
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विन्दुओ को सकेत करके सुन्दरम्‌ को अभिन्‍्यवित और शिव को आत्मदान कहा 
गया है । 

“भाव झात्मगत चेतना में अनुभूति की सजग श्रौर सजोव धृत्ति का उद्भावन 
हैं। प्राकृतिक वृत्तियो का सवेदनात्मक भाव एक विशेष स्थान रखता है। काव्य 
में मी सम्वेदना के सूचक शब्द कह्पना में इसका उद्भावन करते हैं। किन्तु भाषा 
में ऐसे शब्दों की भी प्रचुरता हैजो सवेदना मे रूढ नही हैं। इसके अतिरिक्त 
वाक्य और पद में एक झवब्दातीत व्यजना रहती है। जिसके श्र्थ का स्फोट 
अतीन्द्रिय चेतना में ही होता है। भाव का मह अत्तीचिधिय क्षेत्र हो कला और 
सस्कृति का मुण्य वियय है। अतीन्द्रिय होने के कारण यह प्रकृत्ति के नियमो से 
परे है। व्यक्ति के केन्द्र मे इन अ्रतीन्द्रिय भावो का उदय आरम्भ से ही इन मियमो 
का अ्रतिकमण है। भाव की ब्रात्मगत अनुभूति में भी इतना विस्तार भ्रोर इतनो 
तन्मयता होती है कि इस स्वगत भाव में भी देश, काल और झ्हकार की सीमाग्रो 
का बिस्मरण हो जाता है। यह विस्तार स्वप्रकाश चेतना के जाग्रत भाव का सहज 
स्वभाव है। सुन्दरम और शिव हमारे भाव-लोक को इसी भूमि में उदित होते 
हैं। जहाँ हम अपने इस भाव-लोक को विभूति में भाग लेने के लिए दूसरो का 
प्रामत्रण करते है वहाँ सुन्दरम्‌ को श्रनिव्यक्ति होती है श्रौर जहाँ हम दूसरों के 
भाष-लोक में भ्रपनोी आत्मा की विभूति का योग देते हे वहाँ शिव्र की सृष्टि होती 
है। स्नेह सहानुभूति, सेवा आदि शिव के अनेक रूप हैं किन्तु इन सभी रुपो मं 
आत्मदान का भाव समान रूप से व्याप्त है। अ्रभिव्य॑क्ति के भ्रामत्रण मे भी दूसरे 
का सम्मान है फिर भी अभिव्यवित के मूल में आत्म गोरव की भावना भी छिपी 
रहती है। यह झ्रहकार का सरल और सुन्दर रूप है। समस्त कला कृतियों में 
क्तित्व का झभिमान इसका प्रमाण है कि प्रहकार का यंह रुप सुन्दरम्‌ वे स्वृहप 
का अग है। प्राचीन मोरत की कुछ कला, काव्य, धर्म, दर्शन ग्रादि वी कृतिया 
ऐसी हैं जिनमे अहकार के इस इलेप का कोई ऐतिहासिक प्रमाण नहीं है। महान्‌ 
कवियों में प्रक्षेय करने वाले तया महान्‌ ग्राचायों के वाम से अपने ग्रन्थ छोडने वालो 
में वो इस सरल अहकार का और भी त्ोब्र मोह छिपा हुग्ना था ऐसी ग्रताम 
रचनाएं कला और काव्य के होत में कम मिलती हैं, धर्म श्रोर दर्जन वे क्षेत्र मे 
अधिक । इसका कारण यह है कि कला में सुन्दरम्‌ की झभिव्यवित वा इस सरव 
और मृदुस अहँकार से कोई विरोध नहीं है। वेद के मत्रो म भी ऋषिवुलों वे 
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कृतित्व का भाव कुल परम्पराओ मे व्यापक वन गया । दुल परम्परा एक स्मरण 
मात्र है, अहकृतित्व के रुप में नहीं। लोक-गोतो और लोक-साहित्य में हो 
इसका पूर्ण अ्रभाव मिलता है । इसका कारण यह हैं कवि लोक-साहित्य में श्रभिव्यश्ति 
और गझात्मदान, सुन्दरम्‌ श्रौर शिवम्‌ एकाकार हो जाते हैँ । महाभारत, पुराण आदि 
भी लोक-साहित्य के ऐसे महासागर हैं जिनमे अहकार के अग्णित घिन्द विलय हो 
जाते हैं। 

आत्मदान का झआरम्म इस अहकार की विन्दु के विलय से ही होता है। इस 
विलय की भूमिका मे कर्त्ता का आत्मगत भाव दूसरे के भाव लोक मे एकात्मक होने 
के लिए आवुल हो उठता है। यदि व्यक्तियों के सम्बन्ध की दुष्टि मे इसका 
ओझपचारिक विवेचन करें तो यह स्पष्ट है कि जहां झभिव्यक्तित के आमत्रण मे दूसरे 
के अति सम्मान का सहज भाव है वहाँ उससे श्रात्म गौरव के अ्रदकार का एक 
सूक्ष्म अनुरोध भी है। इसके विपरीत आत्मदान मे दूसरे का सम्मान समानता से 
भी अधिक है। जहाँ यह भाव-योग, शिक्षा, उपदेश, आग्रह, आरोपण झादि के 
रूप में होता है वहाँ शिव का वास्तविक स्वरूप उद्घाटित नहीं होता । यह 
आत्मदान की अपेक्षा आरोपण अ्रधिक है। आत्मदान कया यह रूप सम्यता के 
इतिहास मे अमगल का कारण ही अ्रधिक वना है । धर्म और राजनीति के इतिहास 
इसके प्रमाण हैं। शिव के आत्मदान का वास्तविक रुप शिक्षा, उपदेश, आग्रह, 
झरोपण झ्ादि से रहित भाव-योग है / व्यावहारिक दृष्टि से हम इसे सहयोग कह 
सकते है । स्नेह इसका अन्तर्भाव है । स्वत्तंतता इसकी नोति है । यहू स्वतनता 
एक उभयग्रपदी वृत्ति है। कर्त्ता की ओर से प्रकृति की प्रेरणा भ्रथवा आकाक्षा से 
रहित होकर चेतना के सहज भाव का स्वतत्र विस्तार होने पर तथा ग्राहक की 
दृष्टि से उसके स्वातन्य मे भग न करने पर ही यह भाव-योग वास्तविक झ्रात्मदान 
वनता है। इसे आत्मा का भाव भरहयोय कहें तो अधिक उचित होया । साथनमा 
इस भाव योग को व्यक्तिगत भूमिका है। सामाजिक जीवन में यह साधना झात्म- 
दान की प्रणाली बन जाती है। प्रेम इसका स्वरूप है। तादात्म्य अथवा एकान्त 
इसका चिन्मय भाव है। सहानुभूत्ति, समानुभूति झादि से पृथक करने के लिए 
हम इसे समात्मम्राव को सम्भूति वह सदते हैं। शिव के जीवन से ये साधना 
और प्रेम यूर्णत चरिताय॑े हुए हैं। इसोलिए शिव साकार मगल हैं । 

सत्य काव्य का आधार अवद्य है किन्तु वह उसका सर्व॑स्व नहीं हैं। सत्य 
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का अनुसधान विज्ञान और दर्शन का विपय है। सत्य के आधार काव्य के उपादान 
वन सकते हैं। क़िस्तु केवल सत्य से काव्य के स्वरूप का निर्माण नही होता । 
सत्य के अतिरिक्त शिव और सुन्दर का भी काव्य मे समवाय होता है। कुछ 
कलावादी सम्प्रदाय केवल सौन्दर्य को कला का लक्ष्य मानते हैं। उनकी दृष्टि में 
कला और कविता का कोई भ्न्य प्रयोजन नही है। केवल सुन्दर अ्रभिव्यक्ति मे 
कला भर काव्य की कृताथंता है। कला कला के लिए है, किसी श्रन्य प्रयोजन 
के लिए नही । किन्तु विद्व के सभी महान्‌ कवियों की क्ृतियाँ इस वात के 
उदाहरण हैं झौर यही काव्य की प्राचीन परम्परा है कि उसम काव्य सत्य पर 
आधित होता है और जीवन का श्रेय उसका लक्ष्य है। काव्य-प्रकाशकार ने 
नि श्षेयस को काव्य का अ्रन्तिम लक्ष्य माना है। उसे उन्होने 'पर-निव्‌'ति' की सज्ञा 
दी है। समस्त भारतीय परम्परा मे काव्य मे शिव तत्व को महत्व दिया गया है । 
लोक-मगल और निश्रेयस दोनो का समवाय काव्य के प्रयोजन मे माना गया है। 
वाल्मीकि के आदि काव्य से लेकर सस्कृत के सभी काव्यों मे किसी ने किसी रूप मे 
मंगल का समावेश है । कविता केवल वाणी का विलास नहीं है। कालिदास के 
काव्य में सौन्दर्य के वाणी बिलास के साथ जीवन के मागलिक तत्वों का भी 
सत्रिवेश है। विश्व के सभी महान्‌ कवियो की कृतियाँ मागलिक लक्षण से परिपूर्ण 
हैं। हिन्दी में 'रामचरित मानस", 'कामायनी” आदि महान्‌ कृतियों में जीवन के 
मगल की अधानता है। 'रामचरितमानस” में भज्ित के रूप से इस मंगल की 
प्रतिष्ठा की गई है। 'कामायनोी” से एक मनोवेशञानिक विकास की भूमिका मे 
जीवन की ग्रानन्दमयी परिणति का चित्रण किया गया है। (पार्वती' महाकाब्य में 
एक विराद सामाजिक भूमिका में लोक-भगरत ओर ग्राध्यात्मिक श्रेय की समन्वित 
प्रतिप्ठा की गई है । 

सत्य की भांति शिव के भी अमेक रूप हैं। धरीर और इचन्ियों के सुस्त से 
लेकर सामाजिक शान्ति और आध्यात्मिक आनन्द तक जीवन के गझ्नेक लक्ष्यों के 
रूप में कल्याण की कल्पना की गई है। इन सभी में जोवन का कुछ ने बुछ हित 
निहित है। यदि काव्य जीवन की व्यापक ग्रभिव्यक्ति है तो यह स्पप्ट हैं कि इस 
सभी का काव्य में स्थान है। जीवन-दर्शन भर वाब्य दोनो में सूस श्रदन यही है 
कि जीवन की मगलमयी व्यवस्था में इतका क्‍या स्थान और महत्व है। जीवत वी 
एक प्रगतिशील परम्पस मे इनका तमागत सहयोग वया है ? इन विभिद्व लक्षणों वी 
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क्या मर्यादा है ? जीवन के अन्तिम लक्ष्य का रूप क्या है झौर उस लक्ष्य में झन्य 
सभी लक्ष्यों का भन्वय किस प्रकार हो सकता है ? सक्षेप मे जीवन के लक्ष्यों की 
एक मगलमयी और सर्मान्वत्त व्यवस्था का रुप क्‍या है ? अन्तिम प्रइन यह है कि 
जिव तत्व का कविता से क्‍या सम्बन्ध है ? काव्य के स्वरूप मे अम्वित होकर किस 
प्रकार शिव उसका उपादान वनता ह ? 'शिवम्‌' काव्य का अगर अझयवा उपादान ही 
है या 'झिव काव्य का कोई अपना स्वतन्र स्वरुप नी है। इन सब प्रध्नों का 
उत्तर भी कविता के स्वरुप, ज्िव की परिभाषा और जीवन के दृष्टिकोण पर 
निर्भर करता हैं। कविता की कोई भी सर्वेमान्य परिभाषा करना कठिन है । 
किन्तु उसके उदगम के सम्बन्ध मे सभी एक्मत हैं। हृदय की मर्ममयी अनुभूति 
में कविता का उद्देक होता है। अनुभूति की ऊप्मा से द्रवित होकर कवि का हृदय- 
हिमाचल सहस धाराओं से फूट पडवा है। कविता इयो भाव प्रवाहिनी का श्राप 
संगीत है। इन्हीं सहुख्र धाराग्रों के सम्मिलन से निमित और कवि की भागोरथी 
साधना से भाषा की भूमि पर अवतरित पुष्य प्रवाह भागीरयी कविता की अमृत 
परम्परा है। सभी महान्‌ कवियों की कविता का झ्ारम्भ और उसकी प्रगति इसी 
भागीरथी के अनुकूल है। विश्व का काव्य ऐसी अनेक धाराझो के सगम का 
महातीथ है । 

आदि कवि वाल्मीकि की वाणी इसी करुथामयी अनुभूति से सहसा द्रवित 
होकर फूट पडी थी। रामायण नहीं वरन्‌ क्रौंचमिथुन वी सम्वेदना से 
प्रमूत वाल्मीकि का प्रसिद्ध इलोक वास्तविक आदिकाव्य है। जंसा की 
ध्वग्यालोक्कार ने कहा है शोक इलोकत्व मांग्रत ”। कवि की झोक मयो 
करणानुभूति इलोक के रूप में मूर्त होकर मुखरित हो उठी थी। वही 
झ्रादि कविता थी पत्ली को भत्संना से विचलित होकर तुलसी की मर्म-बेदना राम- 
चरित केरूप में मुखरित हुई। कवि प्रसाद को घनीभूत पीडा आँसू बनकर 
वरस पडी । उन्ही भ्रांसुओं का सचय कामायनी मे प्रवाहित हुआ । कवि पन्‍्त 
के वियोगी कवि की श्राह ही गान वन कर ग्रु जित हो उठी । “युगान्त' के वाद “स्वर्ण 
घूलि' और "स्वर्ण किरण” मे भी उस ग्रु जन की प्रतिध्वनि है। “निराजा' के काव्य 
में उनके जोवन की भह॒तो वेदना ही सहस्र धाराग्रो मे फूट पडी है। महादेवी के 
गोतो में मीरा को अन्ल्वेदन्य मुखरित हो उठो है। विदेशी कवियो मे नी कविता 
का उद्गम प्राय इसी मर्म भावना में मिलेगा। वीएट्रिस के वियोग की मर्म 
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वेदना ने दाते के महाकाव्य (डिवाइन कौमेडी) का रूप लिया । गेडे और दोवस- 
पियर के काव्य मे भी एक ध्यापक और गम्भीर अनुभूति का विस्तार है । 

व्यक्तिगत होते हुए भी कवि को श्रनुभूति व्यापक होतो हैे। कवि को वेदता 
समवेदना बनकर कविता को समाज की विभूति बनातो है। इसोलिए मृनत 
'स्वान्त सुजाय' होते हुए भी कविता को पूर्णत व्यक्तिगत नही माना जा सकता । 
अपनी अनुभूति से उदित होकर कविता की धारा जीवन की भाव-भूमि पर प्रवाहित 
होती है। कवि को बेदना के स्रोत में लोक जीवन की अगेक अनुभूतियाँ सवेदना के 
स्रोत वन कर मिल जाती हैं और इन सबके संगम से ही काव्य की लोक मगला 
भागीरथी का प्रवाह बनता है । ग्रत श्रनुभूति कविता का उद्गम है, संवेदना उसका 
विकास है, लोक जीवन उसकी भाव-भूमि है जिस पर कविता की व्यापक घारा 
प्रवाहित होती है। यह घनुभूति वस्तुत' कवि के एकान्त और प्रहकार में सौमित 
प्रनुभूति नहीं, वरन्‌ समात्मभाव की सम्भूति है। प्रइन यह है कि कविता की इस 
प्रवाहिनी की दिज्ला वया है प्लोर उसका सद्ष्य, व्या है” तुलसीदासजी की 
भांति कविता को 'स्वान्त सुखाय/ मानना कवि के बिनम्न भाव का द्योतक है। 
केबल रमणीयता या मनोरजन भी कविता का उद्देंद्य नही है। रसवादियों का रस- 
निष्पादन भी कविता के पूर्ण स्वरूप की व्याख्या नहीं करता। रस की व्यक्ति-निष्ठता 
कविता के साम।जिक प्रयोजन की उपेक्षा करती है । प्राचीन काव्य-शास्त्र की रस- 
योजना और उसके रस विभाजन में जीवन और काव्य के अनेक उपादानों का 
समावेश नही हो पाता । शिव से कविता को दिल्ला झौर काध्य के क्ष्य का सकेत 
क्यि जा सकता है। किन्तु झिव के व्यापक स्वरुप और लोक की मंगल मुत्ी 
व्यवस्था के विविध अग्रो का स्पप्द निहूपण ही काव्य के इस लद्ष्य वी समुचित 
व्याख्या कर संकता है। जीवन के उपादान, साधन, धर्म भौर साधना के किन २ 
रूपों को किस प्रकार की व्यवस्था को मगलमयो कहा जा सकता है झोर बाध्य में 
उसकी प्रतिष्ठा किस रूप में अभीप्ट है, इसका उत्तर ही शिव के साथ कविता के 
सम्बन्ध का निर्धारण कर सकता है । 

सत्य भनुष्य की जिज्ञासा वा लक्ष्य है। विचार का अनुमधान जिसे प्राप्त 
कर इताय्थ होता है, वही सत्य है। एक दृष्टि से यह सत्य एवं वरम्परा है और 
अनुसघान की यदि में इसका कमिक उद्घाटन होता है । दर्गन वा यह बनुरोघ है 
कि सत्य का एक चरम रूप भी है। इस अन्तिम झौर पूर्ण सत्य को ग्रप्त कर 
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हमारी जिन्नासा पूर्णत समाहित हो जाती हैं । इस सत्य की प्राप्ति हमारी जिज्ञासा 
का ही पूर्ण समाधान नही वरन्‌ हमारी समस्त आन्तरिक आाकाक्षाओ्रों की परितृप्ति 
है। वेदान्त का ब्रह्म ऐसा ही सत्य है। ऐसे सत्य को प्राप्त कर और कुछ भी 
प्राप्य शेप नही रह जाता । हमारी समस्त कामनाएँ इस सत्य में कृतार्थ हो जाती 
हैं। इसीलिए माण्डुक्य उपनिषद्‌ मे इस परब्रह्म को 'शिवम्‌' भी कहा गया हैं । 
तात्पय यह है कि यह्‌ चरम सत्य सत्य होने के साथ-साथ जीवन के सगल का भो 
परम रूप है। 
ब्रह्म के समान जीवन और जगत के अन्य सत्यो के सम्बन्ध में भी यह कहा जा 
सकता है कि व पूर्णत जीवन-निरपेक्ष नहीं हैं। विज्ञानों और दर्णतों मे उनका 
अनुसधान और प्रघ्ययन मिस्सदेह एक निरपेक्ष भाव से होता है। किन्तु यह निरपेक्ष 
दृष्टिकोण अनुमधान और अध्ययन के वौद्धिक क्षेत्र तक ही सीमित है । इसके झति- 
रिक्त इन निरपेक्ष तथ्यो और सिद्धान्तों का जीवन से सम्बन्ध होता है। जीवन पर 
इनके प्रभाव को हम शिव अयवा अशिव मानते हैं। यह सव जीवन के एक प्रयोजन 
को सामने रख कर हो होता हैं। जीवन की मगल-भावना निश्चित रुप से प्रयोजन- 
मुखो है । जीवन में यह भावना इतनी प्रवल होती है कि निर्जीव श्र निरपेक्ष 
प्राकृतिक तथ्यों में भी हम मगल झथवा अ्मगल का आ्रारोप करते हैं। कविता 
झौर लोक व्यवहार दोनो मे ही यह दृष्टिकोण प्राय देखने को मिलता है। प्रकृति 
में सवेदना अथवा भावना का आरोप इसी का सूचक है। प्रकृति का हँसना, रोना 
आदि मनुष्य के ही हर्ष और शोक का प्रतिविम्व है । 
इसी प्रकार विज्ञान के तथ्यों और सिद्धान्तों को भी विज्ञान के बाहर हम 
जीवन के मयल की दृष्टि से ही देखते हें। आधुनिक मूल्यवादी विचारकों की तो 
यह धारणा है कि सत्य भी जीवन का एक मौलिक मूल्य है। असत्य की अपेक्षा 
हम सत्य को ग्रधिक भहत्व देते हैं ॥ सत्य की साधना में हम जीवन का गौरव 
मानते हैं । इस दृष्टि से सत्य जीवन से प्रर्णत निरपेक्ष नहीं है। जीवन का मुल्य 
होने के नाते हम उसे 'शझिवम्‌' भो कह सकते हैं । वस्तुत जीवन और साहित्य का 
सत्य वहो है जो शिवम्‌ भी है म्रथवा 'झिवम्‌' हो जीवन का सत्य है। काव्य और 
साहित्य मे सत्य का निरपेक्ष चित्रण नही होता । कविता का उद्यम अनुभूति है । 
राग अथवा भावना से अनुप्राणित अनुभूति मे सिक्त होकर ही सत्य कविता का विपय 
चनता है। जोवन और भावना से सम्बन्ध होते ही सत्य मे शिव या अधिव का भाव 
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प्रजाता है। प्ररकृतिक तथ्यों और सिद्धान्तों की अपेक्षा मन और जीवन के तथ्यों 
तथा रिद्धान्तों के विषय मे यह श्र भी अधिक सत्य है। जोबन से प्रसूत होने के 
कारण उनका जीवन से भ्रान्तरिक सम्बन्ध है। अ्रत वे पुर्णत निरपेक्ष नहीं हैं। 

'श्िवम्‌' भी सत्य के समान जीवन की एक व्यापक्र कल्पना है। जिस प्रकार 
सत्य में भ्रवगति के भ्रनेक रूप सम्मिलित हैं उसी प्रकार जिद में भी अनैक रूप श्रयों 
का सपत्निधान हैं। जीवत के लिए (उसकी रक्षा और उसके गौरव के लिए) जो 
कुछ भी हिंतकर है वह सब शिवम्‌ के अन्तगंत है। जीवन की प्राकृतिक श्राव- 
इयकताएँ भी इसके वहिगत नही हैं। अशिवत्ता प्रकृति के अतिचार से पैदा 
होती है। प्रकृति स्वत अ्शिव नही है। इस अतिचार के लिए भनुप्य स्वय 
उत्तरदायी है। पशुओं मे प्रकृति की यह नंसग्रिक मर्यादा है। मनुष्यों मे यह 
मर्यादा चेतना के सजग अनुशासन के रूप में ही प्रा सकती है। चेतना के झ्नुशासन 
से मर्यादित होकर प्रकृति मानवीय सस्कृृति का श्राधार बन जाती है। प्रकृति का 
सस्कार उसे सास्क्ृतिक श्रेयो के साथ समन्वय के योग्य बनाता है। सास्कृतिक थेयों 
का रूप भाव मय है। प्रकृति का वस्तु तत्व उसका उपादान झीर माध्यम बन जाता 
है। प्राकृतिक हित्त अपने प्राकृतिक अर्थ में स्वार्थभय है। इस स्वार्थभम् हित को 
'प्रेय/ कहना अधिक उच्चित है। इसमे एक स्वाभाविक अथवा प्राकृतिक सुख है । 
इस सुख के कारण ही प्रय प्रिय भोर प्राणिमात्र का झ्रभीष्सित बनता है । 

सास्कृतिक श्रेयो की आकाक्षा के बीज भी मनुष्य की आन्तरिक' चेतना मे 
निहित हैं। इस प्रर्थ में हम श्रेय को भी स्वार्थ कह सकते हैं । किन्तु यह स्वार्थ 
प्राकृतिक स्वार्थ को अ्रपेक्षा अधिक व्यापक है। प्रकृति देश और काल से नियमित 
है। भ्रत॒ देश काल मे प्रन्दित होने के कारण प्राकृतिक स्वार्य एक कठोर सीमा 
में सकृचित हो जाता है। देझश्ञ की दृष्टि से पृथकत्व श्रोर काल की दृष्टि से 
अयौगपद्य प्रकृति के रूपो का लक्षण है। जो एक स्थान पर है वह दूसरे स्थान 
पर नही हो सकता, जो एक काल मे है वह दूसरे काल म नहीं हो सकता । देश 
काल के साथ साथ व्यक्तित्व भी प्राइतिक हित की एक सीमा है। एक व्यक्ति वा 
प्राकृतिक स्वार्थ स्वर्पत दूसरे का प्राहृवतिक स्वार्य वही वन सकता । 

मास्कृतिक श्रेयों के प्राकृतिक उपादानों पर प्रकृति के ये सभी वियम लागू 
होते हैं। किन्तु सास्कृतिक श्रेपों का रुप चिन्मय भाव है। चेतना स्वर्पत 
देश, काल, ब्यक्तित्व भ्रांदि की सीमाओं से अतीत है । ये चेतना के विपय हैं, श्रत 
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इनमे व्याप्त होते हुए भी चेतना पूर्णत इनमें परिच्दिन्त नहीं हो सकती। प्रहृति 
के उपादानों का ग्रहष और प्रह्मति के नियमों का निर्वाह करते हुए भी चेतना के 
भाव इन नियमो के भ्रतीत हो कर ही छतार्थ होत हैं। उनके स्वरूप की सार्थक्षता 
और पूर्णेता इस अ्रति प्राइतिकता और अतोन्द्रियता में ही हैं। प्राह्ृतिक उपादानों 
के तथा श्रेयो के स्वार्यमय सकोच के विपरीत निरन्तर आ्रात्म-विस्तार सास्क्ृतिक 
श्रेयो का स्वरूप है। इस विस्तार के विभाजन, आत्मदान और तादात्म्य मे प्रद्नति 
और स्वार्थ के सब नियम खडित हो जाते हैं। विभाजन मे क्षीण होने के स्थान 
पर सास्क्ृतिक श्रेय और समृद्ध होते हैं। वस्तुत विभाजन ही उनकी समृद्धि का 
साधन है। स्वायें के सकोच और सीमा से वे और क्षीण होते हैं । 

प्रतकृतिक श्रेय (प्रेय) जीवन के साधन हैं और सास्द्वतिक श्रेय उसके साप्य 
अथवा लक्ष्य हैं। साधन झौर साध्य के रुप में जीवन की भाँति कला और 
काव्य में भी प्राकुतिक हित भ्रौर सास्कृतिक श्रेय दोनो का ग्रहण किया जाता है। 
दोनो जीवव के मगल के साधक हैं। भरत इन दोनो रूपों में व्यवत होने वाले 
शिवम्‌ का काव्य में स्थान हैं। क्ल्ति जिस प्रकार सत्य को उपादान के रुप 
में प्रहण करने से सत्य काव्य का सामान्य विशज्ञेषण नहीं बन जाता उसी श्रकार 
उपादान के रुप में शिवम्‌ का ग्रहण करने से 'श्ञिव काव्य'ं की सूध्टि नहों होती । 
उपादान काव्य का जीवन-्तत्व है। सामान्य विशेषण उसका क्ला-हूप हैँ। 
इस कला सूप के आकार में उपादान का समन्‍्त्रय काव्य की सृष्टि करता है। 
जिस प्रकार जहाँ भी सत्य है वहाँ काव्य का होना आवश्यक नही है । काव्य का 
स्वरुप तो सुन्दरम्‌ है। उस स्वरूप से एकात्मक होकर ही सत्यम्‌ और शिवम्‌ 
काव्य के सामान्य विद्येपण वन सकते हैं। उपादान और झ्ाकार को एकात्मता हो 
काव्य का विधान है। सत्य को भाँति काव्य में शि के भी उमय-विध उपादानों 
का प्रहण हुआ है, किन्तु विरले हो काव्य 'शिव कार्व्य' बनने में सफल हुए है। 
इस सफलता के लिए तोन प्रकार का समन्वय अपेक्षित है। एक तो प्राइतिक 
हितो का सास्कृतिक श्रेयो से दूसरा सास्कृतिक श्रेयों का शिवम्‌ के सामान्य स्वरूप 
से और तोसरा इन सबका काव्य के स्वरूप अथवा सौन्दर्य से। एक और भी 
चौथा समन्वय अपेक्षित हो सकता है वह जीवन के सिद्धान्त-तत्व-रप्र सत्य से सिवम्‌ 
ओर सुन्दरम्‌ दोनो का । वस्तुत सत्य के इस रूप वा शिवम्‌ से भेद करना कठिन 
है। भारतीय दशशनो तथा ग्रीक दर्शनों में सत्य और ज्ञान की प्रघानता का कारण 
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सत्यम्‌ और शिवम्‌ की अभिन्‍नता ही हू । प्रमुख भारतीय दर्शन नि श्रयस को ज्ञान- 
रुप ही मानते हैं। प्रीक दर्शन मे भी सौकेटीज श्रेय को ज्ञाम रूप ही मानते थे । 
सत्य झौर सास्कृतिक श्लेय में उसी प्रकार समानता है जिस प्रकार तथ्य और 
प्राकृतिक श्रेय में है। सिद्धान्त सत्य और सास्कृतिक श्रेय दोनों चेतना के भाव 
हैं। प्राकृतिक तथ्य हो जीवन के साधन बम कर प्राकृतिक श्रेय घन जात हैं। 
इसी प्रकांर जीवन के व्यापक सिद्धान्त जो सत्य कहलाते हैं साधनाओं में श्रन्वित 
होकर सासस्‍्कृत्तिक श्रेय बन जाते हैं। वही सिद्धान्त जो भ्रवगति का विषय बन 
कर सत्य कहलाते हैं, जीवन के त्तिर्माण, विकास और आनच्द की प्ररणा बन कर 
'शिवम्‌' बन जाते हैँ। श्रन्तत सत्य ही शिव है भौर शिव ही सत्य है। एक 
के पूर्ण रूप मे दूसरे का समाहार है। सत्म भ्रौर शिव की इस प्रन्तिम एकात्मता के 
कारण काव्य के विधान में दोनों का समन्वय भ्रपेक्षित है। 

इसके अ्रतिरिक्‍त प्राकृतिक हितों का सास्क्ृतिक श्रयो में तथा दोनो का शिवम्‌ 
के सामान्य स्वरूप में तथा इन सत्रके काव्य के स्वरूप (सुन्दरभ) में समन्वय द्वारा 
ही 'शिव काव्य' का विधान प्रूर्ण होता है। सुन्दरम्‌ का स्वरूप अभिव्यक्तित है 
तथा शिवम्‌ का स्वरूप आात्मदान है। जीवन के सामान्य सिद्धान्त तत्त ग्रभिष्यवित 
मे सुन्दरम्‌ और आत्मदान में छ्िवम्‌ बनते हैं। किन्‍्ही भी सिद्धा“तो और तथ्यों की 
सफल अभिव्यक्ति सत्य काव्य की विधायक होती है किन्तु चरम और पूर्ण सत्य ही 
शिवम्‌ के साथ एक रूप होता है। उसी को अभिव्यक्ति झ्लिव काव्य! की सृष्टि 
करतो है। तथ्यों की प्रभिव्यवित से जिम्त प्रकार इतिवृत्त का काव्य बनता है उसी 
प्रकार प्राकृतिक हितों की अभिव्यक्ति से 'प्रेय काव्य! बनता है। प्रय काव्य को 
हम एक सकुचित ग्र्थ में ही 'शिव काव्य' कह सकते हैं । वास्तविक 'शिव काब्योँ 
वही है जिसमें साहकृतिक श्रेयों को सुन्दर झभिव्यक्ति हो । सास्कृत्तिक श्रेय चेतना 
के भाव हैं! चेतना में इनका भाविर्भाव वस्थुत ग्रभिव्यक्ति के रुप मे ही होता है। 
प्रत गूलत शिवम्‌ स्वरूप से ही सुन्दर है इसीलिए चेतना मे इन मगल तत्वा 
का उदय होने पर प्ानन्द का अम्युदय होता है । आनन्द सृजन और गभिव्यवित 
का फल है। 

इस साह्दूतिक श्रेयों में शिवम्‌ को सामात्य स्वन्प च्यात्त है) शिवम्‌ का 
सामान्य स्वत्प आत्मदान है। सास्कूतिक श्रेय वी अभिव्यक्षित प्रात्मदान के हृप 
में होती है। द्यात्मदान दूधरे के भाव के साथ अपने चिन्मय भाव पा योग झौर 
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तादात्म्य है। अपनो भाव-सम्पत्ति के समपंण से दूसरे की नाव-सम्पत्ति का संवर्धन 
श्रौर साथ ही भ्रपने भाव को समृद्धि शिवम्‌ का सामान्य स्वर्प है ॥ इस आत्मदान 
में श्रभिव्यक्तित अनुस्यूत है । झतः शिवम्‌ के स्वरूप में सुन्दरम का सहज अन्वय है । 
ज्ञिव तथा शअ्रन्य मंगलमय देवताओं के सुन्दर स्वरुप का यहो रहस्य है। दूसरे की 
चेतना में अपने चिन्मय भाव का योग आत्मदान होने के साथ-साथ अभिव्यक्ति भी 
है। अभिव्यवित चेतना के भाव का प्रकाश है। यह प्रकाश चेतना का स्वरूप 
धर्म है। चेतना प्रकाझ्न-स्वर्प और प्रकाझ्मय हो है। साथ ही उसका स्वरूप 
सृजनात्मक भी है। जहाँ तक वह तथ्यों और सिद्धान्तों को निरपेक्ष और स्वत्तन्त् 
मानती है वही तक सत्य और अवशगत्ति की सीमा है। सत्य के साथ चेतना की 
समान-धर्मिता का उद्घाटन होते ही सत्य चेतना की सृप्टि ही प्रतीत होने लगता 
है । इसी ग्रतीति मे सत्य में सुन्दरमू का आविर्याब होता है। चेतना की यूप्ठि 
के रूप में सत्य की भ्रवगति अभिव्यक्ति वन कर सुन्दर हो जाती हैं। इसी 
प्रकार झात्मदान में चिन्मय भाव की सृष्टि और दुसरे की चेतना में उसका योग 
अभिव्यकवित बन कर झिवम्‌ को सुन्दरम्‌ वना देते हैं । 

इस प्रकार जीवन में तो शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ एक दूसरे के स्वस्प में 
अन्तनिहित है। आात्मीयता का भाव दोनो का मूल स्वरूप है। यही झात्म- 
भाव आत्मदान मे शिवम्‌ और अभिव्यवित में सुन्दरम्‌ है। ओआत्मदान में समात्म- 
भाव के रुप में श्रनायास अश्रभिव्यविव का उदय होता है। अ्भिव्यवित भी केवल 
स्पात्मक योजना में कुतार्थ नहीं होती, वह भी समात्मभाव में हो सुन्दर बनती है ! 
किस्तु काव्य में शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ का झाघान सदा जीवव के अनुरुप नहीं होता। 
भापा के प्रयोग और विचार के सयोग के कारण काव्य में दोनों का प्रत्याहार के 
रुप में भी ग्रहण होता है। जिन काब्यों में स्पात्मक योजना की अभिव्यक्ति 
प्रधान होती है, वे प्रधानतः सुन्दर हैं। उनमे शिवम्‌ का तत्व के रूप में आधान 
आवश्यक नहीं । इसी प्रकार जिन काव्यों मे आत्मदान का तत्व प्रधान है वे प्रधा- 
नते: शिव काव्य हैं, किन्तु भभिव्यवित के सौन्दर्य से रहित होने के कारण इन 
काब्यों में श्रात्मदान उपदेश और शिक्षा चने गया है। अत" इन्हें काव्य कहना 
उपचार मात्र है। इनके श्रेय उत्व में युन्दरम्‌ का समन्वय न हो सकने के कारण 
इनमें काव्य का स्वरूप प्रस्फुटित नही हुआ है। अनेक नोति ग्रन्थ तथा रामायण 
के समान महाकाव्यों में मिलने वाले श्रेय तत्व इसी प्रकार कवित्व से हीन हैं । 
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श्रेप के पअभिधात को अपेक्षा झ्राकूति को व्यजना में उसका अ्म्तनिधान 'शिव- 
काव्य! के विधान के श्रधिक अनुरूप है । 

अस्तु, सत्य के समान 'शिवम्‌ से भी काव्य का दोहरा सम्बन्ध है। सत्य के 
समान झिवम्‌ का भी अपना स्वष्टप है। काव्य के उपादान के रूप मे गृहीत 
होकर वह काव्य का अ्ग बनता है। उपादान के रूप में शिवम्‌ के इस ग्रहण को 
काव्य में शिवम्‌” कहा जा सकता है किस्तु इससे 'शिव-काव्य' की रचमा नहीं 
होती । उपादान काव्य का तत्व है, किन्तु सर्वस्व नही । काव्य का एक अपना 
स्वरूप है । उस स्वरूप में अन्वित होकर ही काव्य का तत्व काव्य के स्वरूप 
से एकाकार होता है। काव्य के स्वरूप से एकाकार होकर ही शिवम्‌ काव्य के 
स्वरूप का विदेषण बनता है श्रौर 'शिव काव्य! की सृष्टि होती है। विशेषण एक 
व्यापक धर्म है जो समस्त विशेष्य में व्याप्त होकर उससे एकाकार हो जाता है ) 
यह एकाकारता एक सहज म्ामजस्य है, आयास से श्रारोपित एबय मही । वस्तुत 
यह सहज सामजस्य ही एक्य का वास्तविक स्वरूप है। यह एक्य एक झ्रान्तरिक 
स्वर््प है, जिसमे शिव और काव्य का एक हप में समवाय होता है। शास्तों 
गौर नीति काव्यों मे शिव का तत्व काव्य के स्वरूप से समन्वित ने हो सका, 
अत 'शिव काव्य की सृष्टि न हो सकी। दूसरी ओर गझनतेक सुन्दर काव्य हैं, 
जिसमे काव्य के रूप सोन्‍्दर्य की विवृत्ति हुई है, किन्तु उतमे जीवन के शिव का 
समाहार नही हो सका है। कला और प्रमिव्यवित की प्रधानता की दृध्टि से 
लिखे गये सभी काव्य इसी कोटि मे हूँ । जिस प्रकार सत्य की श्रपेक्षा शिवम्‌ से 
जीवन का अ्रधिक गम्भीर ओर ग्राप्तरिक सम्बन्ध है उसी प्रकार काध्य वे साथ 
शिव का सत्म की प्रपेक्षा घरनिप्ठ सम्बन्ध है। छिवम्‌ का सामान्य स्वरूप 
आत्मदान है। आत्मदान अथवा समात्ममाव की सम्भूति इसका सक्षण हैं। सत्य 
भा विविक्त रूप एक उदासोन और स्वतम्त्र सत्ता है। जीवन और वाध्य में 
उपादान के रूप मे उसका ग्रहण किया जाता है। सत्य के कुछ रुपो का जीवन 
और चेतना से सम्बन्ध अवश्य है, विन्‍तु सत्य के रूप में उनका विवेचन भी तटस्थ 
भाव से होता है। शिवम्‌ के साथ यह तरस्थ भाव सम्भव नहीं है। शिवम्‌ कर 
उदय सानथ चेतना के सामाजिक भाव में होता है। जीवन के प्राइ्त्तिब प्रेय वेवल 
उसके अस्तित्व के आधार हैं। सत्ता का सक्‍ट होने पर तो उनका मोह सर्वाधिक 
होता है। किन्तु जीवन वी पूर्णता की व्यवस्था में उतवा रुप इतना स्वार्थमय 
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नहीं रहता । वे शिवम्‌ के आत्मभाव का ससस्‍्कार प्राप्त कर सामाजिक जीवन के 
श्रेय में अन्चित होते हैं । इस समात्मभाव में ही काव्य के सौन्दर्य और रस का उदय 
होता है । 

सत्य वी अपेक्षा शिवम्‌ के स्वरुप के साथ काव्य के स्वरूप का श्रधिक साम्य 
और अधिक घनिष्ठ सम्बन्ध है। कला के साथ काव्य का समान रूप अभिव्यक्ति 
का सुन्दरम्‌ है। उसमे शिवम्‌ का पूर्ण समन्वय होने पर 'झिव काव्य' की सृष्टि होती 
है । इस समन्वय का रुप यह है कि शिवम्‌ के मुस्य लक्षण झभिव्यक्ति के सुन्दरम्‌ 
में अनुस्यूत होकर एकाकार हो जाते हैं। ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार फ्लों 
अथवा पुप्पो के रूप में रस सौन्दर्य से एक्कार हो गया है । वस्तुत शिव रस 
स्वरूप ही है। रस आानन्दमय है। वेदान्त मे ब्रह्म और शव दर्णनन मे शिव रसख- 
स्वरूप तथा आनन्दमय ही हैँ । अध्यात्म के प्रनुसार यही जीवन का चरम सत्य 
और साधना का लक्ष्य हैं। विश्व इसी सत्य को सृजनात्मक अभिव्यक्ति है। 
व्यवहार को सापेक्ष दृष्टि से जो आत्मदान शिवम्‌ का सामान्य लक्षण है वह भी 
सृजनात्मक प्रेरणा मे ही साथंक होता है। कला वी नसूृजनात्मक शवित नी शिव 
की विवृत्ति है। किन्तु जीवन का सृजनात्मक घर्मे अधिक व्यापक है । उस व्यापक 
सृजनात्मक धर्म को अपना विषय वनाकर ही कला और काव्य शिवम्‌ को साकार 
कर सकते हैं। ग्रत्मदान शिवम्‌ की सामाजिक प्रेरणा का ही धर्म है । सृजन का 
आधार द्ांक्ति है। इसीलिए शक्ति शिव से अभिन्न है। शवित का मप 
तेजोमय है। सृजन को पूर्णता खध्ठाप्ों की परम्परा में हैें। ईश्वर को 
सृष्टि इसीलिए कला झौर काव्य का पूर्ण रूप हैं। आत्मदान के भाव 
द्वारा जीवन श्रौर सस्कृति की सृजनात्मक॑ प्रम्पराश्रो को प्रेरणा देने वाला 
काव्य ही शिव काव्य है। झ्रात्ममान और सृजन को केवल उपादान के रूप में 
ग्रहण करने से शिव काव्य की सृष्टि नहीं हो सकती । इसे 'काच्य में शिवम्‌' का 
उदाहरण वह सकते हैं। भिव का पूर्ण रूप सुन्दरम्‌ भी है। शिव की अमिन 
झवित का नाम “सुन्दरी' है। उपादान के रुप में ग्रहीत शिवम्‌ के तत्वों का अभि- 
व्यक्ति कै सौन्दर्य में पूर्ण समन्वय होने पर ही शिवम्‌ काव्य का ₹प और विशेषण 
बनता है। इसके लिए सुजनात्मक प्रेरणा और परम्परा के विषय रुप में ग्रहोत 
होने के झ्रतिरिक्त सृजन के तेज और सत्य के आलोक का काव्य के सौन्दर्य में एक 
रस होना झ्रावद्यक है 4 शिव सत्य भी है। अ्रत अ्रभिव्यवित के सौन्दये मे प्रकाम 
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की उज्ज्वसता अपैक्षित है। किन्तु साथ ही उसमे तेज की शक्ति भी चाहिए। 
मधुर काव्य रमणीय तथा प्रेय हो सकता है. किन्तु श्रय बनने के लिए माघुय को 
श्रीज की प्रसमता का वरदान बनना होगा । ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार शिव 
का लास्य और प्रणय उनके तेज का ही अनुग्रह है। रीति की भाषा में श्रोज़ शिव 
काव्य की सहज वृत्ति है। झ्रात्मदान और सूजन में झिवम्‌ के अन्य तत्वों के समन्वय 
के समात श्रोज् में प्रसाद और माधुय का अस्वय शिव काव्य को रौति है। 

काव्य के साथ शिवम्‌ के सम्बन्ध के प्रसग मे एक वात भर विचारणीय है । 
सुन्दरम्‌ एक चरम और मौलिक मूल्य है। काव्य झ्रौर कला स्वय अपने साध्य हैं, 
वे किसी के साधन नही हैं। इसी आधार पर कुछ कवियो, कपाकारों और विद्वावो 
से कमा कला के लिए है', सिद्धान्त का प्रत्तिपादन और समर्थन किया है । तात्पर्य 
यह है कि काव्य को किसी अन्य प्रयोजन का साधन नहीं बनाया जा सकता। 
चाहे 'कला कला के लिए है' का केवल झूपात्मक सिद्धान्त कितना ही ऋपत्ति- 
जनक हो, किन्तु यह निश्चित है कि काव्य और कला साधन नहीं है । वे स्वयं प्रपने 
साध्य हे। उनका मुल्य अपने झाप में है। काव्य और युन्दरम के मुल्य की 
मौलिकता और चरमता के कारण ही ग्रीक विचारकों तथा रस्किन केद्वारा कला 
को नेतिकता का साधन मानने पर सौन्दर्य शास्त्र के इतिहास में ग्रनेक भ्रापत्तिया 
हुई तथा जिन विचारको ने सौन्दय्य शास्त्र का नीतिशास्‍्त्र से पृथक किया उन्हें इसके 
लिए श्रेष दिया गयां। ऐसी स्थिति मे काव्य का शिवम्‌ के साथ सम्बन्ध और 
काव्य मै शिव का समवेश किस रूप मे हो सकता है ? 

इस समस्या के मूल से जदिलता के कारण तीन हैं । एक तो वीविशार्त गोर 
मौन्दर्य-झास्त्र दोनों मे श्रेय श्रोर सौन्दर्य की कल्पना मे व्यक्ति मुलक्ता का आग्रह 
श्रधिक रहा है। श्रेष के सामाजिक रूप को बुल महत्व भी दिया गया किस्‍्तु 
सौन्दर्य को प्राय व्यक्तिगत भाव के रुप में ही माना गया है । दूसरे सौन्दर्य वी 
जुपात्मक कल्पना प्रधान रही है। जहाँ सौन्दर्य को चिस्मय भाव के रुप में माना 
गया है यहां भी उसका रूप व्यवितगत है। तीसरे शिवम्‌ झौर मुन्दरम्‌ दोना के 
खिन्मय भाव होते हुए भी उनके स्वरुप के सामान्य लक्षय को भूमिया में उनके 
विशेष रूपों की समभने का प्रयत्न नही हुआ । हमारे सत में समात्मभाव शिवमस्‌ 
और सुन्दरम्‌ का सामान्य तक्षण है। समाव लक्षण होने के कारण हमारे मत में 
शिवम्‌ और सुम्द रम्‌ का काव्य में समत्वप्त सहज सम्भव है। सामान्य चिन्मम भाव॑ 
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में दोनों के समय का झ्राधार उनके सहज स्वस्प में निहित है। प्लिवम्‌ का 
वास्तविक स्वर॒प इस समल्वय के सर्वया अनुकूल हैं। काव्य में नैतिकता के जिस 
स्वरूप वे सम्रिवेश् तथा जिस रुप के प्रतिपादव के लिए काव्य के उपयोग को 
झपनि की दृष्टि से दखा जाता है वह वस्तुत शिवम्‌ का सण्टित रुप है। उससे 
समात्मभाव की अपेक्षा भेद, उपदश, अनुग्रह, शिक्षा आदि का भाव अधिक झा जाता 
है। समात्मनाव वे खण्टित होने पर शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ वे समन्वय का सूत्र नी 
विच्छिन हो जाता है। शिवम्‌ के ये खण्टित रुप चेतनाओ्रो के उस झान्तरिक 
सामजस्य को भग कर दते हैं जिसम समात्ममाव के आधार में आवृत्ति की व्यजना 
का सौन्दर्य स्फुदित होता है। 

एक दूसरे प्रदार से शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ का समन्दय तत्व श्रोर रूप का 
समन्वय है! प्रन्य क्ल्ाओ्ों में रूप की प्रधानता होती है किस्ठु काव्य के स्वस्प 
में लप और तत्व दोनों का सहज समन्वय है ॥ इस समस्वय का मूल शब्द की 
सार्थकता है। '्र्थ॑ झनद में निहित चिन्मव भाव है। शब्द-दर्गन में गब्द को 
चिद्रप मानमर शब्द और ब्रर्थ के इस समन्वय को एक्त्व वी सीमा तक पहुँचा 
दिया है। जो 'कला को कला के लिए' मानते हैं, वे भी तत्व से रहित काव्य वी 
कल्पना नहीं कर सकते । तत्व को गौण और रूप को प्रधान मानने पर प्रयोगवाद 
जैंसे स्पात्मक काव्य की रचना होती हैं। किन्तु काव्य का सफल और पूर्ण रूप 
तत्व और रूप के समन्वय से ही निर्मित होता है। यह तत्व शिव नप ही है। 
मंगल हो जीवन वा तत्व है । उसे चिन्मय मानने पर नी वह सम'त्मभाव वी सृजना- 
त्मक प्रेरणा है। यह समात्ममाव शिव का हो नहीं सुन्दरम्‌ का भी मूल स्वरुप 
है। समात्मभाव के आधार पर सुन्दरम्‌ की आकूतिमय अभिव्यक्ति जीवन के 
सुन्दर और मगलमय रूपो को सृजनात्मक प्रेरणा चनकर शिवम्‌ औौर सुन्दरम्‌ छे 
सहज समन्वय में चरिताय होतो है ॥ इस समन्वय में धिवस्‌ ग्रौर मुन्दरमृ यमुत्रा 
और गगा वी भांति मिलकर एक हो जाते हैं, फिर भी परम्पराओो में वे गंगा वी 
भाँति काव्य दे नाम से ही प्रसिद्ध होते हैं । काव्य में भी शिवम्‌ क्य तत्व सुन्दरस्‌ 
के रूप के साध एकाकार होकर 'ब्षिव काव्य' को सृष्टि करता है । 
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दिवम्‌ का सामान्य भ्र्थ जीवन का हित ग्रथवा कल्याण है। इस कल्याण की 
कल्पना बहुत व्यापक है। व्यापक दृष्टि से इसमे जीवन के सभी मुल्यों का समाहार 
हो सकता है। जीवन की जितनी आकाक्षाएँ और अ्भीप्साएँ हैँ, उन सभी की 
पूत्ति जीवन के हित की पूर्णता के लिए आवश्यक है। झत जीवन के अनैक लक्ष्य 
कल्याण की व्यापक कह्पना मैं सम्मिलित हैँ। इन सभी लक्ष्यों श्रथवा हितो को दो 
मुहय भागों में विभाजित किया जा सकता है। एक भाग के अन्तर्गत प्राकृतिक हित 
है जो मुख्यत शारीरिक भौर व्यक्तिगत हैं। इन हितो की प्राप्ति सुखकर होती है। 
ग्रत ये स्वभावत ब्रिय होते हैं। प्रिय होने के कारण इनको 'प्रेय” कहा जाता है। 
इनके अतिरिक्त जीवन के जो अन्य मानसिक, आध्यात्मिक ग्रथवां सामाजिक सक्ष्य हैं, 
उन्हे प्राकृतिक हिंतो से भेद करने के लिए हम सास्कृतिक हित कहें सकते हैं। इन 
सास्कृतिक हितों को ही मुस्यत श्रेय माता जाता है। यद्यपि मनुष्य जीवन के 
समस्त व्यवहार का मिमित्त शोर माध्यम व्यकित ही है, किन्तु सास्क्ृतिक श्रेयों की 
विभूति पूर्णत व्यक्तित्व की परिधि मे सीमित नहीं है। इन श्रेयो मे प्राय सभी 
लक्ष्य ऐसे हैँ जिनका महंत्व अपने झ्ाप में है और जिनकी साधना व्यवितित्व से ऊपर 
उठकर की जाती है। यह ठीक है कि इन श्ेयो का फल भी व्यवित के लिए ही 
होता है, किन्तु इन फलो के लाभ मे व्यक्तित्व अपनी सकीर्ण सीमाप्रो में नहीं 
रहते । इन श्रेयों के स्वरूप और फन मे व्यवितत्व प्ररस्परिकता और परार्थ भाव 
में विस्तोर्ण हो जाते हैं। इन सास्क्ृतिक थ्रेयों का मनुष्य जीवन में इतना महत्व 
है कि प्राकृतिक प्रेय भी प्रृ्णंत शरीर व्यक्तित्व श्र स्वार्थ की सीमा में सकुचित 
नहीं रह गए हैं। यद्यपि प्राकृतिक होने के कारण उनके फले व्यक्तिगत श्रीर 
स्वायंगय ही हैं, (यह प्रकृति के नियम की ही मर्यादा है) फिर भी सम्पत्ता के स्पो 
में थे सास्कृतिक भावों के विस्तार के निित्त वन गए हैं । उनमे बहुत बुछ् सीमा 
तक सास्कृतिक श्षेयों का समस्वय भी हुआ है । यही समन्वय सस्कृति की समृद्धि 


की दिया है। इस समन्वय मे प्राकृतिक प्रेंय सामाजिक अनर्थों की सम्भावनाग्रो 
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से ऊपर उठकर स्वार्य में अन्वित होते हुए भी समाज के सामान्य हित मे समन्वित 
होते हैं तथा सास्क्ृतिक समृद्धि को प्राकृतिक भूमि का निर्माण करते हैं। प्राकृतिक 
हितो का स्वार्थभय फल जारीरिक ओर व्यक्तिगत अर्थ मे सुख है। सास्क्ृतिक 
सुख का स्वसप आनन्द है | सुख और झानन्द वब्दो क प्रयोग म सर्वेदा उचित विवेक 
नहीं हुआ है, किन्तु सुख की अनुभूति के दो रुपो में स्पप्टत भेद है। सुख व्यवित- 
गत श्र भझारीरिक नसवेदना है जो प्रह्ृति के नियमो के अनुक्ल होने वे कारण 
प्राइृतिक प्रेय कही जा सकती है । व्यक्तिगत काल झौर दिक्‌ प्रकृति के नियम की 
मर्यादाएँ हैं। सुख स्वार्थभय है एक व्यक्ति का मुख दूसरे को प्राप्त नही हा 
सकता, एक वस्तु का सुख तद्रुप में ही दूसरे को नही मिल सकसा । दश और 
काल के अयौगपद्य का नियम भी सुख के सम्बन्ध म क्ठार है। सुख वर्तमान की 
सबदना है जो देश काल से नियमित हाती है। आनन्द में सुख को थे प्राकृतिक 
मर्यादाएँ अतिनानत हो जातो हें। हम एक दूसरे के आनन्द में भाग ले सकते हूं । 
विभाजन से सुख की क्षति होती है किन्तु आनन्द की वृद्धि होती है। एक ही 
काल म एक हो विषय अनेक व्यक्तियों के श्रानन्द का कारण वन सकता है । यह 
आनन्द मन भ्ौर श्रात्मा का भाव है । सुख झरीर का धर्म है। उपनिपदों मे इस 
आनन्द को झाध्यात्मिक माना गया है। कही कही इसके लिए सुख झब्द का भी 
प्रयोग किया गया है, (या वे भूमा तदव सुखम्‌)”” किन्तु यहाँ अभिप्राय शारीरिक 
सुख से नही, अनन्त आध्यात्मिक आनन्द से है। समृद्धिशील मानने पर आनन्द को 
अनन्त मानना हागा । 

कठ उपनिपद्‌ मे जीवन के इन दो लक्ष्यो का सकेत क्या गया है तथा उन्हें 
प्रेय और श्रय को सना दी गई है। उपनिपद्‌ का वचन है कि जीवन मे प्रेय और 
श्रेय मिले भुले रहते हैं, ग्रत उनका विवेक करना कठिन है। सम्यक्‌ परीक्षण करके 
कोई घीर पुर्प ही उनमे विवेक करता है ।*" सामान्यत मनुष्यो की प्रवृत्ति श्रेय की 
झोर होती है, यह -स्वाभाविक है। श्रेय प्रधानत इन्द्रियों श्रौर मन के 
विपय हैं । इन्द्रियों बी गति वहिमुं खी है और वह स्वभाव से ही विपयो वी 
अनुकूल-वेदनीयता मे ही श्रपना सुख खोजती हैँ। “श्रेय श्रात्मिक अ्रध्यवेसाय 
और साधना के विषय हैँ, अत उनको ओर मनुष्य की गति स्वाभाविक नहीं होती / 
सास्कृतिक सुख और आनन्द के अभिलापी सकतप द्वारा श्रेय के मार्ग पर चलते है । 
आध्यात्मिक उद्योग का यह मार्ग कठिन हो है । ज्ञात नहीं कि कठ उपनिपद्‌ में 
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श्रेय भौर प्रेय के मिश्रित रहने का तातये क्या है। कई प्रकार से इनका मिथण 
सम्भव है। इसका एक रूप तो अ्रान्ति है, जिसमे हम श्रेय को ही ध्रेम समझ लेते 
हैं । दूसरा रूप प्रेय में श्रेथ का समन्वय श्रौर सास्कृतिक भावना का सक्निधान है । 
तीसरा रूप थेय मे प्रेय की भावना का उदय है। पिछले दो रूपो के फलस्वरूप 
जीवन मे प्रेय के थेय मे पूर्णत समन्वित होने पर एक मगलमयी सास्क्वतिक व्यवस्था 
वनती है, जिसे हम साभाजिक नि श्रेयस्‌ कह सकते हैं । सम्भवत उपनिपद्‌ का 
तात्पय॑ प्रेय भौर श्रेय के मिश्रण के पहले ही हप से है। थेप दो €प श्रेय की 
साधना के श्रनुकुल होने के कारण स्पृहणीय हैं । वस्थुत प्रेय और श्रेय स्वस्प से 
इतने भिन्न हैं कि उसका सकर नही हो सकता | अध्यासभाप्य के शब्दों में हम इन्हे 
अन्धकार और प्रकाश के समान विरुद्ध स्वभाव कह सकते हैं किन्तु फिर भी इनका 
परस्पर अध्यारोप होता है । मुख्यत यह श्रध्यास श्रेय पर प्रेय का ग्रव्यारोप है । 
चाहे हम प्रेय को ही श्रेय समभने लगें अथवा चाहे हम श्रेय पर प्रेय को झारोपित 
करदें, दोनो ही रूपो मे श्रेय के प्रभाव की ही प्रधानता है। सक्षेप में भ्रम गौर 
अविवेक का कारण श्रेय का ही सहज आाक्पंण है। उपतिपद्‌ वचन की तात्पर्य 
यह भी हो सकता है कि जीवन और जगत के पदार्थों मे से कौनसा प्रेंय और 
कौनसा श्रेय है, यह विवेक करता कठिन है । इसका परिणाम यही होगा कि हम 
प्रेय को ही श्रेय समझेमे लगते हैं। यह भ्रान्ति का वही पहला रुप है, विप्रका 
ऊपर उल्लेख किया गया है। सहज प्रियता के कारण प्रेय में ही मनुप्य की रुचि 
अधिक होती है। धर्म और अध्यात्म के श्रेयमय क्षेत्र में भी प्रेय प्रवेश कर गया 
है। बहुत से लोग प्रेय में ही उलभ कर और उसे ही श्रेय मानकर वास्तविक श्रेय से 
वच्तित रह जाते हैं। यह प्रेय को ही श्रेव समझ लेने वाली पहली भअ्रान्ति है। 
अधिकाश घर्म सम्प्रदायो का पतन इसी आन्वि के कारण हुआ्ना। व्यक्तिगत 
साधनाग्रो में भी प्राय यह श्रान्ति रह जाती है। इससे बचना बहुत बठिन है। 
अहंकार प्रेय का प्रन्तिम और अत्यन्त दुर्जेय रुप" है । 

उपनिपद्‌ का यह स्पप्ट अभिप्राय है कि श्रेय ही जीवन का श्रेप्ठ लक्ष्य है शौर 
उसवी साधना करनी चाहिए। इस साधना के लिए धैर्य और विवेव वा सम्बल 
अपेक्षित है। उपनिपद्‌ श्रेय को आध्यात्मिक मानती है । इसका तात्पर्य यही है वि' बह 
प्राकृतिक, स्वाभाविक और शारीरिक प्रेय से भिन्त है। अध्यात्म दर्भनों में प्रायः 
इस श्रेय को व्यक्तिगत मामा जाता है। यह सत्य है कि आ्राध्यात्मिक श्रेय वी 
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साघना भी व्यक्ति के केन्द्र में शरीर के माध्यम से होतो है। किन्तु इस साधना 
मे घ्यक्तित्व के केन्द्र का विस्तार अध्यात्म के विभाल क्षितिजो में होता है श्रौर 
शरीर के प्राइृतिक धर्म भी साधना के सस्कार से उनत और श्रेयोभिमुख हो जाते 
हैं। चस्तुत आध्यात्मिक साधना का आधार व्यवित होते हुए भो वह प्रेयकामी 
व्यक्ति से भिन्‍न है । प्रेय सीमित और स्वार्थमय होता है, भ्रध्यात्म स्वरूप से ही अनन्त 
है। जीवन और व्यवहार में वह व्यक्ितित्वों के समात्मभाव में फ्लित होता है । 
इस दृष्टि से उसे सामाजिक श्रेय भी कह सकते हैं। श्रेय और सस्क्ृति बहुत कुछ 
एक दूसरे के पर्याय हे । अभ्रत इसे सास्कृतिक श्रेय कहना एक प्रकार की पुनरवित 
है। जहाँ श्रेय के व्यापक प्रयोग म भ्रथवा श्रविवेक की भ्रान्ति में प्राह्ृतिक प्रेय को 
भी श्रेय के भ्रन्तर्गत मान लिया जाता है, वहाँ इससे पृथक करने के लिए श्राध्यात्मिक 
श्रेय को सास्कृतिक श्रेय कहना उचित है । वेदान्त के उत्तरकालीन सम्प्रदायों में 
आध्यात्मिक श्रेय की सामाजिक्ता का स्पप्ट सकेत नही है, किन्तु सभी वेदान्तो का 
यह सरल सत्य है कि ग्रात्मा व्यक्तिगत श्रौर परिष्ठित नही है। उपनिपदो में अनेक 
प्रसगो मे सामाजिक स्नेह श्रौर सदमाव मे आध्यात्मिक श्रेय को भ्रभिव्यवित के स्पप्ट 
सकेत मिलते हैं ।१४ सर्वात्मिभाव मे भाव की व्यापक समपष्टि है । 
अस्तु श्रेय का वास्तविक रूप आध्यात्मिक और सामाजिक है। वह विशेषत 

आत्मा का भाव है, जो चेतनाओों के सामजस्य श्लोर समात्मभाव में साकार होता है । 
प्रेय के भौत्तिक उपकरण और चारीरिक सुख सहयोगी वन सकते हैं, उनमे कोई 
आवश्यक विराघ नही है। इतना अवश्य है कि श्रेय मे समन्वित होने के लिए प्रेय 
को श्रपनी प्रकृत उच्छ, खलता छोडकर एक मर्यादा का अनुग्यीलन करना होगा 
पशुओं के जीवन मे तो प्रेय की एक न॑सग्रिक मर्यादा है। अ्रत्त उसमे श्रतिचार कम 
होता है । बुद्धि, कल्पना, बेभव, सगठन, आदि को समृद्धि के कारण भनुष्य जीवन में 
अतिचार को सम्भावनाएँ अधिक बढ गई हे । प्रेय के इस अतिचार से कर्त्ता के 
व्यक्तिगत हित की भी हानि होती है, साथ ही दूसरों को भी मायलिक सुविधाओं में 
बाधा होती है। प्राय यह अ्रतिचार सामाजिक अत्याचार बन जाता है। इन 
अत्याचारों की अनेक परम्पराएँ प्रकट श्र प्रच्छन रुप में मनुष्य के इतिहास और 
समाज म प्रचलित हैं। हमारे सामाजिक जीवन साहित्य और कला म भी प्रेय की 
बहुत कुछ अतिरजना रही है। इसका कारण यह है कि प्रेय में एक सहज सुख 
और झाकर्षण है। मनुप्य अनायास प्रेरणा से उसमे अ्नुरक्त होता है। प्रय के 
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अतिचार में भी मनुष्य की तत्काले में अधिक सुख की प्रतीति होती है। अ्रतिचार 
के अ्हित विलम्बित परिणामों में ही स्पष्ट होते हैं। उनकी पूर्व कत्पनाग्रो के 
झलिए बुद्धि का अ्रध्यवज्ञाय अ्रपेक्षित है। किन्तु केवल बुद्धि के अध्यवसाय से प्रेय 
के भ्रतिचार का तिरोध सम्भव नही है! बुद्धि में दृष्टि है, प्रेरणा नहों है। भ्रत- 
बुद्धि की घारणाएँ भावना में समन्वित होकर ही जीवन के अनुशासन की प्रेरणा 
बनती हे । इस पग्रनुशासन का नाम ही साधना है। संयम इस साधना का ज्त्र है। 
संयम गौर साधना से सर्यादित होकर प्रेय के प्राकृतिक उपकरण सस्कृति के श्राधार 
बनते है । प्रेय की यह मर्यादा उसके अतिचार का निरोध ही नहीं करतो बरन्‌ 
सास्कृतिक धरातलो पर उसका उस्तयन भी है। निरोध एक निपेघात्मक क्रिया हूँ। 
यह उन्नयन ही साधना और समम का भावात्मक फ्ल है। प्राकृतिक दृष्टि से 
अपने मौलिक धरातल पर रहते हुए भी सस्कृति में अन्वित प्रय श्रेप्ठ भावों के 
मिमित्त बनते हैं। साधना और सयम का अर्थ प्रेय के स्वाभाविक स्वहप का हसेत 
अ्रथवा उनके धर्म का खण्डन मही है। इस हनन और खण्डन का परिणाम सस्क्ृति 
नही, विकृृति होगी । श्रत साधना ओर सयम का सास्क्ृतिक उद्देश्य प्रेय की प्रवृत्ति 
मे स्वस्थ तृप्ति के सतोप का समाघान है ॥ इस समाघान के द्वारा पते स्वस्थ रुप 
और धर्म में प्रतिष्ठित प्रेंय भावात्मक रूप से सास्कृतिक उन्नयन और साधना का 
सत्रिय सहयोगी बनता है। प्रेय के प्राकृतिक धर्मों में सास्कृतिक भावों का भी 
अ्रन्वय सम्भव है। इस प्रकार प्रेय के क्षेत्र में सास्क्ृतिक भावों का विस्तार 
और सास्क्ृतिक भावो से प्रेय का श्रन्वय व्यापक सास्क्ृतिक समत्वय का मूल सूत्र है । 
यहूं समन्‍्वेय ही संस्कृति का पूर्ण भौर स्वस्थ रुप है। यही स्वस्थ कला झौर काव्य 
कौ प्रेरणा तथा उनका लक्ष्य है। इस समन्वय में प्रेय का रूप श्रेय से एकाबार 
हो जाता है और वह व्यक्तियत तया सामाजिक मंगल का माध्यम और साधन वन 
जाता है। 

श्रेय से समन्वित प्रेय की प्रियता अक्षुण्ण रहते हुए मी श्रेय के सम्कार में उसे 
एक मर्यादा मिल जाती है और वह आानरद के अनुकूल हो जाता है। शरीर शोर 
इस्द्रियों का प्राकृतिक सुख अनर्गेल अ्रतिचार से विभुख होकर अपनी सोमाओों में ही 
मत और ब्रात्मा के आनन्द का सहयोगी वनता है । इस समन्वय में प्रति और 
संस्कृति, प्रेप और श्ेय का भेद नहीं मिट जाता, किन्तु दोनो मे सामजत्य स्थापित 
हो जाता है। प्रकृति ओर श्रेय साह्डुतिक श्रेय के उपकरण बन जाते हैं। 
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प्राकृतिक पदार्थों और प्रेयो के माध्यम मे ही श्रेयों के रूप साकार होते हूँ । यद्यपि 
श्रेय का स्वरूप मत झौर आत्मा के भाव हें, किन्तु प्रेय के समन्वित होने पर वे 
चिन्मय भाव प्राकृतिक पदार्थों ओर प्रेयो के माध्यम में ही रुप ग्रहण करते हैं । 
यह श्रेय शिवम्‌ का समानार्थक है। प्रेय के स्वार्थ और सम्मव अनर्थ के विपरीत 
पर्सर्थ इसका लक्षण है। प्रेय के परिग्रह के विपरीत झात्मदान इस श्रेय अथवा 
शिवम्‌ का सामान्य स्वरूप है। आत्मदान दूसरे की विकासशील चेतना में अपनी 
चेत्तना को विभूति का भाषयोग है। दूसरे के व्यक्तित्व का गौरव शोर उसकी 
स्वतत्रता का झ्रादर इसका मुरय लक्षण है। यह आत्म गौरव और भप्ात्म स्वतत्रता 
के साथ पूर्णत संगत है। श्रेय और मस्कृति के क्षेत्र मे एक का गौरव दूसरे के 
गौरव का बाधक नही है / श्रेय का झात्मदान एक गौरव-पूर्ण श्रात्मा का स्वतत्र 
धर्म है। इस दृष्टि से स्वतत्रता के साथ-साथ समानता को भी झ्ात्म-गोरव कह 
सकते हैं। श्रेष का आत्मदान एक सृजनात्मक घर्म है। यह सृजन मुस्यत' 
सास्कृतिक श्रेय के चिन्मय भावों की रचना और स्थापना है। यद्यपि यह रचना 
प्राकृतिक प्रेयों के माध्यम में ही साकार और यह स्थापना जीवन की प्राकृतिक भूमि 
पर ही होती है। संस्कृति का यह सृजनात्मक रूप एक परम्परा में ही सफल होता 
है | इस परम्परा के निर्वाह के लिए सुप्टाओ्रो का सृजन अपेक्षित है । आ्रात्मदान का 
भाव-योग केवल स्वरूप भ्रथवा धर्म से ही सूजनात्मक नही है, वरन्‌ वह सृप्टाओं के 
आत्मनिर्माण की प्रेरणा भी बनता है। गआत्मदान के भाव योग से सृप्टाओं के 
निर्माण में हो सस्कृति को परम्परा भ्रमर और अक्षुण्ण रहती है । 

दूसरों का गौरव, उनकी स्वतंत्रता का आदर और समानता का भाव झात्म- 
दान के शिवम्‌ के सृजनात्मक धर्म के भावात्मक लक्षण हे । किन्तु इनके विपरीत 
व्यवित भश्रौर समाज कला ओर साहित्य को ऐसी अनेक निपेधात्मक प्रवृत्तियाँ हैं, 
जो श्रेय की भावात्मक साधना में अनेक प्रकार से वाधक वनत्ती रही हैं। ये 
वाबाएँ समाज की श्रेय-साधना में अहितकर हैं। इन वाधाओो के निराकरण के 
लिए कला, काव्य, साहित्य और सामाजिक व्यवस्था मे शिवम्‌ वी भावात्मक साधना 
के तत्वों का सन्निघान अपेक्षित है। इनमें सबसे प्रथम और महत्वपूर्ण तत्व झ्रालोक- 
दान है। आत्मा चिन्मय है, वह स्वप्रकाश और ग्रालोकमय है । अतः आलोकदान 
एक भ्रकार से श्रात्मदान का ही रूप है। प्रसाद और ऋजुता आलोक के गुण हैं । 
प्रकाश किरणों की बक्तता उनकी गति की ऋजुता में अ्न्तहित हो जाती है, उसी 
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प्रकार प्रसाद की ऋजुता में अन्तहित आलोक की व्यजना श्रेयोमप कला और 
काव्य का मुख्य गुण है । वाल्मीकि, कालिदास और तुलसीदास के काव्य में आनोक 
भर असाद की उज्ज्वल विभूति ब्रवलोकनीय है । श्रालोक श्ौर अ्साद के उज्ज्वल 
अवकाश में अपने भौर दूसरे के जीवन का सास्क्ृततिक सत्य प्रकाशित होता है। इस 
सत्य का प्रकाशन समस्त सास्क्ृतिक विकास की आवश्यक भूमिका है। अ्रत शिवम्‌ 
की साधना में सबसे अधिक धाधक वे रचनाएँ हैं जो किसी भी रूप में इस प्रालोक 
और प्रप्ताद के प्रसार मे बाधक हैं ग्रथवा उसके अनुकूल नही हैं। घर्म झौर सत्य 
के सम्बन्ध में स्वतन्नता श्रौर अनारोपण आलोक के विस्तार का मूल स्रोत है। 
आग्रह और आरोपण इस स्रोत का अवरोध कर सकते हैं। खेद की वात है कि 
ली की दृष्टि से जो रामचरित मानस अत्यन्त प्रसन्न भ्रौर उज्ज्वल है, धार्मिक 
आरोपण की दृष्टि से वह आलोक के प्रसार में सबसे अभिक वाघक है। रामचरित- 
मानस में राम को परब्रह्म मानकर उनकी परव्रह्मता की स्थापना बडे आग्रह के 
साथ की गई है। यद्यवि यह कहा जाता है कि तुनसीदास ने वेष्णव धर्म श्रौर 
हव धर्म के सामजस्य का प्रयत्न किया है । इस प्रमग म “शिव द्रोही मम दास 
कहावा' श्रादि के उद्धरण दिये णाते हैं । किन्तु इस सामजस्य में तुलसीदास का 
राम के प्रति स्वाभाविक पक्षपात रहा है। उन्हाने राम कौ मवित के लिए शिव 
के द्रोह को बाधक अवश्य माता है । किन्तु राम के अ्रतिरिक्त श्रन्य किसी देवता 
तथा पात्र को समुचित गौरव नहीं दिया है। शिव को राम का भक्त वना यर 
उन्होनें स्वयं शिव को राम की तुलना म हीन वनाने का प्रयत्त किया है। शिव 
के विवाह आदि का उपहास पूर्ण वर्ण करके उन्हाने पाठका को दृष्टि मे शिव के 
लिए गौरव का कोई ग्रवयर नही रखा है । बालि और राबण जैसे राम के प्रतापी 
शतुस्रों को भी राम का भवत वनावर उन्होने राम कथा के संतुलन को एक-पक्षीय 
वना दिया। वार-बार राम की महिमा के वर्णन भर राम वे गुण गान से राम* 
चरितभानस का ब्राकाश छाया हुआ है । ऐसे वातावरण में श्रत्य दवताओं और पात्रो 
के प्रति उचित आदर का दृष्टिकोण रखना पाठकों के सिये सम्भव नहीं हैं। राम 
के महत्व श्रोर भक्ति की अ्रतिग्जना अन्य पात्रों के मोरब शोर अन्य भावों वे लिए 
कोई स्थान शेष नहीं रह गया । 
भक्त के समान शूगार की अतिरजना मनोहर होते हुए भी एक ऐसे मोह वी 
सृष्टि करती हैं जिससे ब्ेतवा का स्वतत्र आजोक मंद हो जाता है। शगार, 
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भक्ति, वेराग्य झ्रादि कसी की भी अतिरजना और किसी का भी आप्रह आलोक- 
दान के तथा सास्कृतिक श्रेय के विकास के झनुर्रल नही है । अतिथयोक्ति और 
अलौकिकता भी भ्रम का उत्पादन करने के कारण तथा कसी विश्वास का प्रचार 
आग्रह के कारण शिवम्‌ की साधना के विपरीत हैं। पर मत का तिरस्कार, व्यक्ति 
का अपमान तथा उपहास आदि आजोकदान में हो वाधक नहीं शिवम्‌ की साधना 
के लिये अपेक्षित स्वतत्रता श्लौर समानता के भी विपरीत हैं। इन बाधाप्नों और 
अआन्‍्तियो वे विपरीत आलोक और झोज के उज्ज्वल प्रकाश तथा तेजोमयी प्रेरणा 
से समन्वित होकर शिवम्‌ का आत्मदान सास्ह्ठ तिक श्रेय के विकास की स्फू्ि बनता 
हैं तथा स्रप्टाओ्रों के सृजन की प्रेरणा वनकर सास्द्वतिक श्रेय की समद्धियील परम्परा 
को अमर बनाता है। थैली शौर तत्व दोनो हो दृष्टि से उक्त बाधा और त्रान्तियों 
से मुक्त तथा प्रकाश ओर प्रेरणा से युक्त काव्य ही वास्तविक थिव काव्य है । 
श्रालोकदान के अ्रतिरिवत्त सृजनात्मक प्रेरणा श्रेय का दूसरा महत्वपूर्ण तत्व 
हैं। सृजन की प्रेरणा जीवन की गतिद्यील वृत्ति है। ग्रति के लिए दिशा का 
बोध झौर मार्ग का प्रवाद्य श्रपेक्षित है। अत सृजनात्मक प्रेरणा भी आलोक 
के द्वारा ही सफल हो सकती हैं। झ्रालोक आत्मा का विस्तार हैं। प्रेरणा आत्मा 
की स्फूरति है। वस्तुत आलोक और प्रेरणा आत्मदान के दीज के दो दल है । 
इन्ही दो दलो के पोषण से आत्मदान सृजनात्मक परम्परा मे सफ्ल होता है। 
प्रेय मे एक सहज आकक्पंण होता है। अत प्रेय पर आधित परम्परा का निर्माण 
और निर्वाह श्रधिक्त सरलता से किया जा सकता है। प्रेय की परम्परा कला, 
साहित्य आदि के सहयोग के विना व्यावहारिक जीवन में जीवन की अपेक्षाओ्ं के 
आधार पर भी चल सकतो है। वस्तुत यह इसी रूप मे अ्रधिक चलती है। 
साहित्य और कला मे प्रतिष्ठित प्रेय इस परम्परा को दृट बनाने में सहायक हो 
सकता है। फिर भी साहित्य में प्रेय का ग्रहण समाज में उसको परम्परा को 
दुट बनाने के लिये बहुत कम क्या जाता हैं। कु धामिक झौर राजनीतिक 
तनो को छोड कर स्वय साहित्य के क्षेत्र मे यह बहुत कम हुमा है । साहित्य के 
निर्माताओं ने जो प्रेय का ग्रहण साहित्य के उपादान के रुप में किया है वह प्रेय 
के प्रति सहज आकपंण से प्रेरित होकर ही क्या हैं। साहित्य में श्रेय का ग्रहण 
सहज आकपंण के द्वारा सम्मव नही है । श्रेय भी किसी स्थिति में आकर्षक वन 
सकता है किन्तु यह व्यक्ति और समाज के सस्कारो के आधार पर हो सम्मव हो 
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सकता है। सस्कार और सकत्प के आधार पर ही कवि और कलाकार प्रपनी 
रचनाओ में श्रेय का प्रहण करते हे । प्रेय के सहज आकरपण की छुलना में तस्कर 
और संकल्प दुलंभ है। इसीलिये कला और काव्य में श्रेय का ग्रहण कम हुआ है । 
अधिकाश कल्ा ओर काव्य प्रेय के उपदान में सौंन्द्य की सृष्टि है। जहाँ श्रेय 
का ग्रहण हुआ है, वहाँ उसमे सौन्दर्य का समन्वय प्राय कम हो सका है। इसका 
कारण यह है कि श्रय का स्वरूप स्पप्ट रखने के लिये अभिधा का आधार आव- 
इयक होता है। सौन्दर्य की व्यजना के रगीन भ्रावरण मे श्रेय तिरोहित हो सकता 
है। श्रेय में एक प्ररणा अवश्य होती है। उसमें श्रालोक और प्रेरणा का सगम 
होता है । किन्तु प्राय श्रेय की धरणा अनुकरणात्मक होती है। सृजनात्मक 
परम्परा को प्रेरणा के लिये प्रजनन के प्राकृतिक घर्मं से लेकर आरात्मदान की प्रेरणा 
तक अनेक भूमियो का जीवन ससस्‍्कृति और साहित्य में सम्निधान अपेक्षित है । 
विस्तृत होने के साथ साथ यह जठिल ओर कठिन है। अत कदाचित ही किसी 
काव्य मे यह सम्भव हो सका है। सबसे बडी कठिनाई सौन्दर्य के सिथिर रूप भौर 
श्रेय की सृजनात्मक परम्परा के पतिशोल रूप के विरोध के कारण उत्पन्त होती है । 
सौन्दर्य का सम्मोहन स्थिरता का कारक है। अ्रत श्रय की सुजनात्मक परम्परा 
का काव्य के स्वरूप मे समन्वय करना कठिन है। उपादान के रूप मे भी इस 
परम्परा को कदांचिंते ही किसी काबन्य में ग्रहण किया गया है। उपादान के रूप 
में इसका ग्रहण करके भी सौन्दर्य के स्थिर सम्मोहन वे साथ इसका सामजस्य 
कठिन है। 

प्रेय और श्रेय का विवेचन प्राय दोनों को एक दुसरे के विरद्ध मानकर किया 
जाता है। विरोधी होमे पर दोनो एक टूसरे के बाधक बन जाते हैं। कढठ 
उपभिपद्‌ मे श्रेय शौर श्षेय के विराध का सवेत तो नहों है, किन्तु उत दोतों को 
स्पष्ट रूप से भिन्‍ने माना एयां है। उपनिपदों की सामास्य धारणा मे प्रेय और 
श्रेय का विरोध स्पष्ट रूप से मिलता है । उपनिपदा का दृष्टिकोण आध्यात्मिक 
है। श्रेय से उनका अभिप्राय आध्यात्मिक श्रेय ये ही है। वेदान्त के मत से 
लौकिक प्रेय इस ब्राव्यात्मिक श्रेय मे वांधक है । इसलिये उपनिषदा और वेदान्त में 
अग्यास को अधिक महत्व दिया गया है। संसार को मिख्या मानवर वेदान्त भ 
हैय वताया गया है। वेदान्त का यह मत नितान्त असमीचीन नहीं है। लौकिव 
प्रेय का मोह सामान्यत इतना प्रवल होता है कि वह आध्यात्मिक ज्ञान शौर 
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आध्यात्मिक श्रेय को ततिरोहित कर देता है। लौकिक प्रेय की प्रवृत्ति अध्यात्म 
के श्रावरण की ओर है । प्रेय की तनिक भी अतिरजना होने पर, यह श्रावरण 
और भी सघन होजाता है । प्रेय में एक स्वाभाविक ग्राकपंण होता है। अत 
उसमे भ्रतिरजना और अतिचार की सम्भावना भी स्वाभाविक ही होती है। प्रेय 
की इसी प्रवृत्ति के कारण अपने स्वरूप में निर्दोष होते हुए भी वह समाज के इति- 
हास में अतिचारों का दोपी वना है। इसी कारण ग्ध्यात्मवादी उसे श्रेय का 
विरोधी मानते रहे हैं। दो विरोधी तत्वो की सगति अयवा उनका सामजस्य 
सम्मव नहीं है । इंसीलिये कठ उपनिपद्‌ में उनमे से एक को चुनने की बात कही 
गई है और धीर पुरप को उनमे विवेक करने का गौरव दिया गया है। विरोध 
के साथ-साथ उपनियदो में इन दोनो के बीच प्राय होने वाली श्रान्ति को भी जोर 
दिया गया है। इसी श्रान्ति के कारण दोनो के वीच विवेक का महत्व भी 
माना गया हैं। 

किन्तु उपनिपदों के इस एकागो दृष्टिकोण से भिन्न एक दूसरा दृष्टिकोण भी 
सम्भव है । जिसके श्रनुसार प्लेय और श्रेय का सामजस्य हो सकता है। यह दृष्टि- 
कोण भी एक प्रकार से आध्यात्मिक ही होगा किन्तु इसके अनुसार प्राकृतिक श्र 
लौकिक प्रेय का विरोध आवश्यक एवं झनिवार्य नही है। लौकिक ग्रेय की अपेक्षा 
करने के स्थान पर यह दृष्टिकोण उसका उचित आदर करेगा ॥ फिर भी प्रेय के 
साथ श्रेय का सामंजस्य अध्यात्म के द्वारा प्राकृतिक प्रेय के संस्कार एवं उन्नयन के 
द्वारा ही हो सकेगा । इस दृष्टि से यह सामजस्य का दृष्टिकोण भी ग्राध्यात्मिक ही 
रहेगा । क्योंकि प्राकृतिक प्रेय को आदर देते हुए भी इसमें श्रध्यात्म का प्रभाव ही 
प्रधान होगा । थैव-तंत्र के दृष्टिकोण से प्रेय और श्रेय का यह सामजस्य सबसे 
अधिक सतुलित रूप में मिलता है। शिव और शवित का साम्य इस सतुलन का 
सूत्र है। शवं॑-दर्शन के शिव वेदान्त के ब्रह्म के समान ज्ञान-स्वस्प है। शक्ति 
सृष्टि को विध्ात्री हैं। शिव और णक्ति के अभिन्न होने के कारण यह सृष्टि मिथ्या 
नही है | सत्य और महत्व की दृष्टि से शिव और झतवित भ्रथचा आत्मा और प्रकृति 
का पद समान है। यह समानता ही थेव दर्शन के साम्य का सर्म हैं। वेदान्त के 
एकागी श्रव्यात्म में झात्मा की अधिक महिमा रही है तथा भ्रह्नत्ति की भत्संना होती 
रही है। प्रकृति और प्रेय के प्रति इस अन्याय से बचने के लिए भैव-दर्शन ने 
समानता और साम्य को मानते हुए भी झत्रित को अधिक मान दिया है । शक्ति के 
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विना शिव को स्थाणु और शव माता जाता है। झवित का शिव इसना आदर 
करते हैं कि वे उसे अपने शीप पर स्थान देते हैं! श्विव के मस्तक की चन्द्रकता 
इसी शक्ति की प्रतीक हैं। शिव के जठाजुट की गगा भी शवित का ही प्रवाह है । 
कला! सामान्य रूप से सृजनात्मक है । चब्बकवा के प्रतीक में आलोक शाति वृद्धि 
और आह्वाद का सकेत अधिक है। गगा की धारा म सुजनात्मक प्रवाह की 
निरतरता का विशेष सकेत है। शंक्षित को अधिक मान देकर शव-दर्शन ने बेंदान्त 
के एकागी श्रध्यात्मवाद के श्रन्याय का परिमार्जन किया है। किन्तु वस्तुत उनका 
सिद्धान्त शक्ति के प्रति पक्षपात नहीं वरन शिव और शक्ति दोनों का साम्य है । 
साम्य का मूल श्रभिप्राय समानता और सामजस्य ही है। एक को श्रधिक मान देमे 
से वहू साम्य भग हो जाता है। किन्‍तु इस साम्य के प्रसग में सबसे झ्रधिक झाशका 
दूसरे की हौनता की रहती है। इसी हीनता की आश्यका से बचमे के लिये परस्पर 
सम्भावन को साम्य को सुरक्षा का सूत माता है। ब्रज परम्परा के दोऊे परे पया 
में इस परस्पर सम्भावन का एक उत्तम उदाहरण मिलता है। परस्पर सम्मावन 
का अभिश्राय एक दूसरे को आदर देना है। इसका तात्पये यही है कि प्रदृति श्रौर 
झ्रध्यात्म अ्रथवा प्रय और श्रय एक दूसरे के उत्कपं में सहायक हो । इनके साम्य 
और सामजस्य का यहू रूप वेदान्त मे प्रतिषादित इनके विरोध के विपरीत है। इस 
परस्पर सभावन से युक्त सामजस्य मे ही शव दर्शन का साम्य सफल होता है । 
उपनिषदो के आ्राध्यात्मिक दृष्टिकोण के अनुरूप श्रेय प्राइतिक हैं और श्रय 
आध्यात्मिक है। प्रय का अभिप्राय उस वस्तु से है जो श्रिय है भ्रयवा प्रिय वसने 
योग्य है। प्रिय वस्तु वह है जिसे कि हम चाहते हैं। श्षय का अभिष्राय उस वस्थु 
से है जो कल्याणकारी है तथा जिससे हमे इतार्थता प्राप्त होती है। एक दृष्डिकोण 
सै प्राकृतिक वस्तुओं को भी कल्याणकर मात्रा जा सकता है तथा प्राध्याप्मिक वस्तु 
को भी प्रिय माना जा सकता है। प्रिय वही है जिसे हम चाहते हैं भौर जिसके 
सम्पर्क मैं हम सुख का अनुभव करते हैं। प्रात्मा भी हमारी झाकाक्षा वा लक्ष्य 
वन सकती है और उसे भी हम चाह सकत हैं। किंतु वस्तुत वह हमारे स्वस्प से 
मित्र नही है, वह हसारा ही आन्तरिक स्वल्प है /_म्॒त् लय को चाहता ग्रत्य 
सुखकारी बाह्य वस्तुओं को चाहने के समान नहीं है। प्रात्मा का सुख श्र 
आकर्षण भी प्राकृतिक वस्तुओं के सुंस से भिन्र है। बह एक प्रकार का आलौकिव 
झानद है। झ्त सामान्य प्रर्थ में झात्मा को प्रेय/ कहता उचित नहीं है। झ्मौ 
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प्रकार प्राकृतिक पदार्थों को भी एक अर्थ में कल्याणकारी माना जा सकता है। वे 
भी किसी सोमा तक हमारे हितकारी हैं। उन्हे प्राप्त कर बुछ इताथ्थंता का अनुभव 
भी हो सकता है। फिर भी उनमे प्रियता का श्राकर्षण ही मुख्य होता है । 
प्रियता और कृता्थंता के भावों को प्रधान मानकर प्रेय और श्रेय में विवेकः करना 
ही उचित है । केठ उपनिपद्‌ में इतके बीच इसी विवेक को महत्व दिया गया है। 
चाहे हम प्राह्ृतिक अथवा आध्यात्मिक पदार्थों में दिसी को भी प्रेय अथवा श्रेय 
दोनो ही मानें किन्तु एक ही पदार्थ के प्रसग में भी प्रेय और श्रेय वे भाव भिन हैं । 
इन भाषो की भिनत्ता को स्वीकार करने पर एक ही पदाय॑ के प्रति हमारे दो भिन्न 
दृष्टिकोण हो जाते हैं । जब हम प्राह्ृतिक पदार्थ को प्रेय मानते हैं तो उसके प्रति 
प्रियता के कारण हमारा मोह ओर आकर्षण होता है। जब हम उसी प्राकृतिक 
पदार्थ को श्रेय मानते हैं तो प्रियता के आकर्षण की अपेक्षा हमारा दृष्टिकोण हित और 
इतार्थता का होता है । प्रेय में एक झाकाक्षा, श्रतृष्ति और श्राकुलता होती है । इसके 
विपरीत श्रेय शान्ति और तृध्ति प्रदान करता हैं। अध्यात्म के श्रेय को सुरक्षित 
रखने के लिये योगियो ने उसे प्रेय की छाया से वचाया हैं। योग-दर्शन मे अ्तिम 
समाधि को आनंद से ऊपर बताया गया है। वेदान्त के झ्ाचार्यो ने समाधि के 
रसास्वादन को भी वाघक माना है। इस प्रकार प्रेय को आवश्यक रुप से प्राह्मृतिक 
तथा श्रेय को आवश्यक रूप से आध्यात्मिक न मानते हुए भी प्रेय और श्रेय के भावों 
में विवेक करना आवश्यक है | 

प्रेय और श्रेय को प्रह्ृति और अध्यात्म का पर्याय मानव कर भी इनमे साम- 
जस्य की कल्पना को जा सकती है। इस सामजस्य को समनने और प्राप्त करने 
के लिये प्रकृति के स्वरूप तथा अप्यात्म के साथ उसके सामजस्थ और विरोध की 
सम्भाषनाओ को ग्रम्भीरता के साथ समझना आवश्यक है । प्रकृति और प्रेय बहुत 
कुछ एक दूसरे के पर्याय हें । प्रकृति का अनुकूल पक्ष सम्बेदना में प्रेय बन जाता 
है। अपने स्वरूप मे प्रद्ृृति को उदासोन मान सकते हैं । उदासीनता के साथ हित 
और अ्रहित का प्रइन नहीं उठता । जब मानवीय जोवन पर प्रद्वति के प्रभावों का 
अकन किया जाता है तमी हित और अहित के प्रइन उठते हैं ॥ इन प्रभावों की 
दृष्टि से प्रेय का बहुत कुछ भरश हित का सूचक सिद्ध होता है। प्रकृति और प्रेय 
की हितकर सम्भावनाओों के आधार पर हो जीवन कय निर्वाह और सम्यता वा 
विकास सभव हो सका है। सम्य जोवन प्रेय और श्रेय का समन्वय ही है । 
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किन्तु प्रकृति के श्रेय रूप की कुछ मर्यादाएँ हैं। इस मर्यादाग्री के ग्रनुकुल ही प्रेय 
को श्रेय का गौरव प्राप्त होता है। इन मर्यादाओं का अतिकमण करने पर प्रेय 
श्रेय का विरोधी बन जाता है। जहाँ तक प्रेय हितकर होता है वहाँ तक उससे 
श्रेय का भी अन्तर्भाव होता है। इसी प्रकार श्रेय मे प्रेय भी सम्मिलित हो सकता 
है। श्रेय के स्वरूप भौर उसकी व्यवस्था मे जो अनुकूल आकृतिक ग्राधार समाहित 
रहते हैं, वे श्रेय मे सम्मिलित प्रेय ही हैं । मर्यादा का अतिक्रमण जब श्रय का 
खडन करता है तो उसके साथ-साथ श्रेय मे समाहित प्रेय का भी विरोध होता है । 
इस प्रकार प्रेय की उच्छ खलता पग्रात्मघाती बन जाती है। इस गआत्मघात के 
अनेक उदाहरण दिये जा सकते हूँ। अधिक भोजन पाचन निया को दुर्वल करके 
भोजन के ग्रानद को ही नप्ट कर देता है। काम का अतिचार काम के सुस्त को 
नप्ट कर देता है। जीवन को सुखी बनाने के लिये सचित धन चोरो का ग्राकर्षण 
बनकर जीवन को ही सकटापन्न वना देता हैं । 

प्रेय को उबत मर्यादाएँ दो प्रकार की है । एक मर्यादा प्राकृतिक है। इसे 
प्रकृति का सहज भाव कह सकते हैं । श्रपने सहज भाव मे प्रकृति वहुत्त सीमित गौर 
सुखकर है। वस्तुत श्रइ्ृति के महज भाव में ही उसका प्रेय रूप खिलता है । 
इस सहज रूप मे प्रकृति तीव्र और तृप्तिकर होती है । यही उस्तकी प्रेयता का 
लक्षण है। सभ्यता की कंत्रिमताथो और विवशताओं से प्रकृति के प्रेय का यह 
सहज भाव गद होता गया है । उसे तीज वनाने के लिए सभ्यता मे प्रेथ की अति- 
रजनाएँ हुई हैं। इन अतिरंजनाओ ने प्रेय और श्रेय दोनो का विधात किया है। 
प्रेय की दूसरी मर्यादा प्राध्यात्मिक है। अध्यात्म मनुप्यो के एक ग्रान्तरिक साम्य 
का भाव है। प्रकृति के स्वार्य के विपरीत उसे परार्थ के हारा परसखा जा सकता 
है। अध्यात्म का प्रकृति से कोई झावश्यक विरोध नही हैं। श्रपनी सहज मर्यादा 
में प्राकृतिक प्रेय अध्यात्म के अनुकूल भी हो सकता है। किन्तु विरोध न होते 
हुए भी प्राइतिक श्रेय और अध्यात्म का श्रेय स्वरूप से एक दूसरे के भिन है | 
कंठ उपनिपद्‌ में उनके इसी भेद का सकेत किया गया है। अपने सहज भाव में 
सीमित रहने पर तथा भ्रध्यात्म के परार्माद को खेडन ने करने पर प्रकृति का प्रेय 
भ्रध्यात्म के श्रेय वे झनुदस वन जाता है। भारतवर्ष की जेसी घामिव और 
सा्दृतिक व्यवस्थाम्रों मे इस प्रनुवूलता से भी अधिक प्रेय वा श्रेय में समन्वय 
सम्भव हो सकता है। इस समन्वय में प्रेय का झराधार गौर सहज सुस प्शुण्ण 
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रहते हुए भी उसमे अध्यात्म के भाव की प्रधानता होती है। सस्कृति के रूपो में 
सौन्दर्य इस भाव को अ्रलकृत करता है। संस्कृति के ये रुप प्रेय के सत्य, श्रध्यात्म 
के श्रेय और कला के सौन्दर्य के समम हे । अपने सहज रूप में सीमित रहने पर 
प्राकृतिक प्रेय” श्रेय के प्राकृतिक और आध्यात्मिक कसी भी रूप का खडन नही 
करते । ऐसी स्थिति में स्वरूप से भिन होते हुए भी प्रेय और श्रेय में विरोध नहीं 
रहता। प्रेय और श्रेय के विरोध की जो बात कही जाती है, वह तभी कही जाती 
है, जबकि प्रेय, अतिरजना के द्वारा अध्यात्म वी मयदिग्रो का उल्लंघन करता है । 
मनुष्य के मोह के कारण यह अतिरजना प्राय होती है। प्रेय के इन परिणामों 
को ध्यान में रखकर प्रेय भर श्रेय को प्राय विरोधी बताया गया है। भारवी के 
'हित्तमनोहारि च दुर्लभवच ' में इसी विरोध का सकेत है । श्रेय मे सहज श्राकर्पण 
होता है। श्रेय सकल्प-साथ होता है। अ्रत वह प्राय प्रिय नहीं होता । उसकी 
बात भी हमे प्रिय नही लगती । भारवि की उक्ति का यही अभिप्राय है । 

अस्तु, प्रेय के कई रुप हो सकते हैं। उसका एक रूप शुद्ध और सहज 
प्राकृतिक प्रेय है। इसी को हम प्राकृतिक श्रेय भी मान सकते हैं । भ्रेय का दूसरा 
रूप भ्रतिरजित श्रौर झ्ात्मधातो प्रेय है। अध्यात्म और सस्क्ृति के अनुकूल होने 
पर तथा उनमें अ्रन्वित होने पर प्राकृतिक प्रेय के अन्य रूप वन सकते हैं, जिन्हें 
श्रेय की प्रधानता के कारण धारमिक अथवा सास्कृतिक श्रेय कहना होगा। 
आध्यात्मिक श्रेय के अ्रतिरिक्त श्रेय का अन्य कोई ऐसा रूप नही है जो अपने क्वस्य 
में स्थित रह सके । अध्यात्म बा क्वल्यथ एके अनिर्वेचनीय तत्व है। साधना 
के द्वारा ही उसका आमास मिल सकता है। उसका अधिक विवेचन सम्भव नहीं 
है। इसके अतिरिक्त श्रेय के सभी रूप प्राकृतिक प्रेयो के उपादानों मे सावार 
होते हैं। ये उनसे भिन्न नही हैं, जिन्हे हमने ऊपर घामिक और सास्कृतिक 
श्रेय का नाम दिया है। 

प्रेय और श्रेय के इन सभी रुपो को कला और काव्य में स्थान मिला है । 
इतमा अवदय कहना होगा कि कला झौर काव्य से प्रेय की ही प्रधानता है । दुछ 
काव्य में प्रेय के सहज रूप का वर्णन भी मिलता है। किन्तु जिस प्रकार सम्यतता 
में प्रेय का यह सहज रूप भग होता गया, उसी प्रकार साहित्य मे भी उसका स्थान 
कम होता गया । प्रेय के अतिरजित रूप काव्य और कला के ही उपादान बने हैं । 
किसी सोमा तक कला और काव्य ने इस झतिरजना में योग भी दिया है! श्रेय 
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का शुद्ध श्राध्यात्मिक रूप भ्रनिवंचनीय है। साहित्य और कला में उसका निध्वण 
कठिन है। पश्चिमी चिंतन मे इस भराध्यात्मिक श्रेय की गवेपणा और साधना भी 
अधिक नही हुई है । अ्रध्यात्म की साधना भारतीय परम्परा की एक मह॒ती विशज्येपता 
है। उसी के अनुरूप भ्रध्यात्म का काब्य भारतोय साहित्य का विशेष गौरव है । 
भक्त के काव्य में भी अध्यात्म के भाव की विपुलता है। अध्यात्म और भवित 
का इतना विगुल काव्य किसी भो अन्य देश में दुर्लभ है। जिसे हमने धामिक श्रौर 
सास्कृतिक श्रेय कहा है, उसकी ओर कवियों का ध्यान कम गया है। प्रध्यात्म में 
प्रेथ्य के अन्व्म की प्रणाली को कवि और कलाकार अधिक ध्यान नही दे सके | 
इसका कारण यही है कि अध्यात्म के साधक सते कबियो के अतिरिवत अन्य 
अधिकाश कवि अपनी भावना मे प्रेय से ही अधिक प्रभावित रहे भौर उस सामजस्य 
को ग्रधिक ध्यात न दे सके जो श्रेय के उक्त रूपो का झाधार है। संसार की 
भाषाओ्रों में धामिक काव्य कमर हैं। जो कुछ मिलता है उसमे मर्यादित प्रेय का 
पर्याप्त सामजस्य नही है! हिन्दी का भक्ति काव्य भी इसका अपवाद नही है । 
प्राय धर्म, भक्तिति और अध्यात्म का काब्य अपने स्वरुप में सीमित रहा है । अम्ेक 
बार प्रमाद वश उसने प्रेम भौर श्रेय दोनो का खडन भी किया है। सास्वृत्तिक 
श्रेय की कल्पना मे प्रेय, श्रेय और सौन्दर्य का जो सामअस्य अपेक्षित है उसकी 
शोर कवियों का ध्यान कम गया है। आधुनिक युग में कामायनी और उर्वशी में 
इस सामजस्य का प्रयास भ्रधिक स्फुट रप मे दिखाई देता है। किन्तु दोनो मे ही 
प्रेय की प्रवलता है। इनमे अध्यात्म के साथ प्रेय अथवा काम का ऐसा सामजस्य 
सफल नही हो सका है, जैसा कि कवियों की अभीप्ट रहा है। इसका कारण यह 
है कि कवियों की धारणा में इस सामजस्य के सूच भर सिद्धान्त स्पष्ट नहीं हैं । 
पार्वेती मे कदाचित ये सूत्र अधिक स्पष्ट और दृढ हैं । 
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प्रेय का अनुराग सहज और स्वाभाविक है। अ्रत यह कोई ग्राइचर्य की बात 
नही कि साहित्य के इतिहास मे प्रेय काव्य ही अधिक है और वही अधिक लोकप्रिय 
है। जिन कवियों कि प्रतिभा ज्ञान के झ्रालोक से प्रकाशित और सामाजिक श्रेय 
से प्रेरित होती है, उन्होंने अपनी इृतियो में श्रेय के तत्वों का भी ग्रहण करने का 
प्रथत्त किया है। वाल्मीकि, कालिदास, सूर, तुलसी, रवीन्द्र, प्रसाद आदि महान 
कवियों के प्रयत्व इसी ओर रह हैं। प्रक्ृोतति का परित्याग न तो सम्मव है और न 
हितकर । भ्रत॒प्रक्ृति और प्रेय का काव्य में ग्रहण स्वामाविक झौर उचित है । 
यदि कोई विचारणीय प्रशन हो सकता है तो यही कि इन कृतियो मे प्रेय का ग्रहण 
किस रूप ओ्रौर मात्रा में तथा क्सि मर्यादा के साथ हुआ्रा है। प्रेय के केवल प्रेय 
के रुप में ग्रहण करने से तो प्रेय काव्य की सृष्टि हो हो सकती है । शिवकाव्य का 
उपादान बनने के लिए प्रेय को मर्यादा का सस्करार अपेक्षित है। भवित काव्य को 
छोडकर शेप सस्द्ृत और हिन्दी के काव्य के विपय में यदि यह कहा जाए कि 
उसमे श्रेय की ही प्रधानता है तो अनुचित न होया । काव्य के इस प्रेय उपादान 
को शिव का सस्कार भी वह॒त कम प्राप्त है। इस सबका कारण प्रकृति की प्रवलत्ता 
और उसकी प्रभविष्णुता ही है। कवि भी मनुष्य है। प्रतिभा होते हुए भी प्रद्गति 
की प्रेरणाएँ उसके मन में भी दूसरो के समान होती हूँ। सामान्यत प्रतिभा केबल 
एक प्रकाश है । वह सत्य को आलोक्ति करती है । सत्य स्वस्पत निरपेक्ष है। 
इसीलिए वह विज्ञान और तत्व झास्त्र का विपय है। सत्य का निरपेक्ष रूप अनि- 
वायंत शिव नहीं है। आत्मदान की भावना और साधना के सयोग से वह थिव 
बन सकता है। साधना के समन्वय के अभाष के कारण हो विज्ञान, धर्म और 
तत्व-शास्त्र के अनेक तत्व मगलमय बनने में असमर्थ रहे । साधना प्रकृति अयवा 
स्वभाव नहों है, वह एक आत्मिक अध्यवसाय है जिसे सजग चेतना के द्वारा हो 
प्रेरित क्या जा सकता है। इसके लिए भी साधना और शिव के स्वरूप का प्रतिभा 
में आलोक्ति होना आवश्यक हैं। इसलिए प्रतिमा और सत्य का स्वरूप शिव के 
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विना प्रपूर्ण रहता है। ऐसी पूर्ण प्रतिमा दुर्लभ है। अत हम बुद्धि के चमत्कार 
के रूप मे ही उसे मानते आए हैं। इस अपूर्ण प्रतिभा के द्वारा सत्य और सुन्दरम्‌ के 
अ्रदभुत रूपो का उदघाटन हुम्ना है किन्तु शिव के पूर्ण रूप को भ्रतिप्ठा काव्य मे 
कम हो सकी । जीवन के समान साहित्य मे भी शिव की प्रतिप्ठा के लिए साधना 
अपेक्षित है। इसीलिए प्राचीन ऋषियों के काव्य मे ही वह अधिक मिलता है । 
उसका जीवन भी साधतामय थां। वाल्मीकि के समान साधनामय जीवन वाले 
कवि दुलंभ हैं। इसीलिए वाल्मीकि रामायण के सम्रान शिव काव्य भी विरले ही 
हैं। मनुष्य के सहज स्वभाव के कारण अभ्रधिकाश कवियो के जीवन मे प्रकृति और 
प्रय' का प्रभुत्व ही भ्रघिक रहा है। सत्य के उद्घाटन मे प्रेय का प्रभाव प्रतिभा 
का वन्धन नहीं बनता, इसीलिए ससार में शिव-काव्य की सृष्टि करने थाले कबियो 
की श्रपेक्षा महान वैज्ञानिक और तल्वदर्शी दाश्म॑निक श्रधिक सस्या मे हुए हैं । 
सुन्दरम्‌ की श्रभिव्यक्ति में भी प्रतिभा का कौशल प्रेय के प्रभाव से मन्द नही 
होता । इसके विपरीत यदि प्रय ही कला श्र काव्य का विपय हो तो प्रेय का 
अनुराग प्रतिभा को और श्रधिक स्कूति दता है । इसीलिए कला श्रौर काव्य के 
क्षेत्र में जहाँ ज्षिव दुलंभ है वहाँ सुन्दरम्‌ की प्रचुरता है। सुन्दरम्‌ प्रतिभा का 
चम(कार हैं। शिव साधना का फल है जो प्रय के अतिरजित अनुराग से बाधा 
पाता है। प्रेय के सस्कार और मर्यादा की भूमि पर उसको साधना समव और 
सफल हो सकती है । 

साधना का इतना सम्बल बहुत कम कवियों के जीवन मे प्राप्त हो सका । 
कवि भी भनुध्य है। उसकी प्रतिमा के चरण भी प्रकृति की भूमि पर रहते हैं । 
किन्तु कवियों की दृष्टि भी वैज्ञानिकों की ग्पेक्षा इस प्रकृति पर भ्रधिक रही है। 
बैज्ञानिक जहाँ प्रकृति को तटस्थ दृष्टि से देखता है, वहाँ कवि की वृष्टि में वासना 
का रंस रहुता है। प्रपनी प्रकृति के प्रभाव के साथ साथ प्रकृत्ति का एक सामाजिक 
प्रभाव भी ककि को बाध्य करता है। इूसरो से प्रशसा और ग्रनुमोदन की 
आकाशा स्वाभाविक होती है। यह व्यक्ति की प्रवृति का सामाजिक पक्ष है। 
मृत्यु के भय के समान यह यज्ञ फो कामना भी बालकों से सेकर बड़ें-घडे सन्त 
भहस्तो तक को दुर्बलता है। समाज में अपने को अन्य सब कसौटियो से हीन पाने 
वाले कबि के लिए इससे प्रभावित होना अत्यन्त स्वाभाविक हैं। केबल रचना को 
अपने कृतित्व का झन्तिम लक्ष्य सातकर सतरोेष कर लेना बहुत कठिन है। भवशभूति 
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जैसे श्रात्मविश्वासी और प्रतिमाग्ञाली कवि को भो समाज की उपेक्षा से क्षोम हुआ 
था। काव्य प्रकाश वे कर्ता वाग्देदतावतार श्री मम्मठाचायं ने नी जहाँ नि श्रेय 
को काव्य का अन्तिम लक्ष्य माना है वहाँ यश को उसवा प्रथम प्रयोजन कहा है । 
जीवन मे मगलमयी साधना की स्वल्पता और प्रद्ति के सहज अनुराग के साथन्साथ 
यधक्ष की कामना से प्रेरित होकर ही अधिकाश कवि ऐसे काव्य की रचना म प्रवुत्त 
हुए हैं जो प्रेय की प्रघानता के कारण झात्म सतोप के साथ-साथ उनकी स्वामाजिक 
कीति का भी साधन वना । यह स्पष्ट हैं कि काव्य के ये रुप पूर्ण झर्थ से कथि के 
अन्तिम लक्ष्य नहीं बन से । प्रक्ृति के अनुराग तथा अर्थ और यश की कामना 
से प्रेरित काव्य सुन्दर तो हो सकता है किन्तु उसका शिव होना अत्यन्त सदिग्ध है 
साधारण पाठक-समाज मे भी प्रकृति और प्रय का अनुराग ही भ्रधिक होता है. अत 
उनकी रुचि के भअ्नुर्तप उपादानों का काव्य का दिपय बनाने वाले कवि ही भ्रधिकत 
लोकप्रिक शौर यद्य के भागी बनते हैं। श्झगार और भक्ति के काव्य वो लोक- 
प्रियता का यही रहस्य है । 

अस्तु कवियों के जीवन में साधना वी दभी और प्रेय के प्रति सहज अनुराय 
होने के कारण काव्य मे प्रय का ग्रहय ही अधिक हुआ है । यश को कामना और 
पाठको के प्रेय का अनुरजन करके उसकी प्राप्ति के मोह ने काव्य में प्रेय के प्रश्नय 
को और भी अधिक दुट क्या है। जहा तक यह प्रेय काव्य प्रद्नति का हो पोषण 
करता है वहाँ तक उसे प्रकृत्ति काव्य हो कहा जायगा । सास्कृतिक काव्य उसी को 
कहा जा सकता है जिसमे प्रेय ओर ध्रकृत्ति का ग्रहप करते हृए भी उनमे श्रेय के 
सस्कार का समवाय हो। प्रेय और प्रह्नति के विभिन रुपों का श्रेय के विधि 
रूपों से समन्वय होने पर हो काव्य शिद और ससस्‍्कृत बनता हैं। श्रेय वे ये विविध 
रूप शिव के सामान्य स्वरूप में समवेत रहते हैं ॥ शिव का स्वरूप झात्मदान हो है । 
यह आत्मदान दूसरों की चित्त-सम्पत्ति मे अपनी चित्त-सम्पन्ति का भावनयोग है । यह 
भावयोग मूलत एक आत्तमिक व्यापार है, किन्तु जिस प्रकार प्रकृति वी सचा और 
उसके धर्म से आत्मा का कोई विरोध नही है, उस्नो प्रकार आत्मा के भावन्योग से 
प्रकृति के उपकरणों और व्यापारों का कोई विरोध नहीं है । जोवन की निम्नर्गं 
व्यवस्था में प्रदृति आत्मा का माध्यम हैं। जीवन में आत्मा और भवुत्ति के साथ- 
साथ प्रकृति के सस्कार वो झव्ति भी उद्भूत हुई है । अत प्रकृति के उपकरणों 
और व्यापारों के माध्यम से आत्म-दान के भावयोग की मगलमयी विधि सम्मव हो 
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नही बरन्‌ जीवम की दूतार्थता का समीचीन मार्ग है। ग्रत यद्यपि आ्रात्मदान 
का स्वरूप एक स्वृतन झौर झात्तमिक स्याथार है किन्तु लोक व्यवहार मे प्रकृति के 
उपकरणों और बव्यापारों के माध्यम से इसका स्थूल और लौकिक रुप निर्मित होता 
है। प्रात्मदान का यह स्थूल और लौकिक रुप पूर्णत प्राकृतिक नही है। प्रात्मा 
के भाव-योग का सस्कार प्राप्त करके यह जीवन का एक स्वतत और सास्क्तिक 
धर्म बन जाता है। प्रकृति के पदायों श्लौर धर्मो का जो व्यापार पुणत प्राकृतिक 
नहीं है उसे आत्मा के अस्तर्भाव की विभूति प्राप्त है। इस प्रकार जोबन में गात्मा 
का भावानुयोग प्राप्त कर प्रकृति वे उपकरण झीर व्यापार सस्कृति की विभूति 
बनते है । सस्कृति को यथा्ंता ओर प्रकृति का कृताथता का यही मार्ग है। 
भवित म भावना के महत्व, झ्रातिथ्य मे प्रम के महत्व तथा सभी शामाजिक सम्वन्धो 
में वस्तु की अपेक्षा ग्रात्मा के भाव के महत्व का यही कारण है। ग्रीता के पत्र 
पुष्प, शबरी के बर, विदुर की भाजी द्रोपदी की रसोई और मुदामा के तन्दुल इस 
आ्रात्मविभूति से ही भ्रमर गौरव को प्राप्त हुए । 

जीवन झौर सस्कृति मे प्रकृति के समायोजन पग्रौर सस्कार का जा माय है. 
वही मार्ग उसके लिए काव्य मे भी अनुश्तरणीय है। जीवन की भाति काय्य में भी 
प्रकृति के उपकरणों और धर्मो का ग्रहण स्वाभाविक तथा समीचीन है। किन्तु 
काव्य को शिव श्रौर सस्कृत रूप देने के लिए उनमें झ्ात्मा के ग्ननुधोग की भावना 
देना भी ग्रावश्यक है। इसी भावना से प्रकृति के प्रेय जीवन के श्रेप और सस्कृति 
के रस बनते हे। प्रकृति के प्रया का ग्रहण तो स्वाभाविक होने के कारप भाय 
सभी काव्यो में होता है. किन्तु उतमें आत्मा के भाव संस्कार का झनुयोग बहुत कम 
को प्राप्त हुआ है। जिनकी यह घारणा है कि प्रकृति के प्तिरणित चित्र दुष्परि 
णामो के प्रभाव से वेराग्य में सहायक होते हैं वे श्रम में हैं। भागवत्त धर्म के 
श्वुगारमयी परम्परा के साहित्य और घामिक जीवन म जो विकूत परिणाम हुए हूं, 
उनसे इसकी पुष्टि होती है। मंदिरों की कथा और भक्ति तथा शूगार के साहित्य 
मे श्रीमदभागवत के दशम स्कम्ध की लीलाशो का ही अ्राधान्य होना यही सूचित 
करता है कि धर्म की छाया में जीवन झोर काव्य दोनो मे प्रवृति का हो पोषण होता 
रहा। यह स्वाभाविक था क्योंकि धर्म और काव्य वे इस रुप मगत्मा वे 
सस्कार का स्पष्ट योग नहीं था। प्रतीकवाद के प्रमुसार इस ख्गारमय नित 
काव्य की ग्राध्यात्मिक व्यास्या की जा सवती है। डिन्दु जब तक इन प्रतीक में 
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आध्यात्मिक भ्रन्वय का असंदिग्ध सूत्र अन्तनिहित नहों होता तब त्तक इनका प्रयोजन 
सफल नहीं हो सकता । श्रतीकों की आ्राकृतिक रमणीयता उसके लौकिक अर्थ के 
ग्रहण की ओर हो मन को प्रवृत्त करतो है। भागवत धर्म और भमक्ति-काव्य में इस 
शूगारिक प्रतीकवाद का परिणाम भी यही हुआ्ना कि ये प्रतीक अपने प्रयोजन में 
निष्फल रहे हैं। रम्भा-शुक सम्बाद के स्पष्ट उपदेश, भागवत के श्रान्त प्रतीक, 
रघुवश के अन्तिम सर्ग के वैराग्यमय परिणास, इन काव्यों में सस्कार के साधक नहीं 
बन सके, क्योंकि इनमे चिद्रित प्रकृति के प्रेयों की रमणीयता रमण की वृत्ति को ही 
पाठक के मन में पोपषित करतो है । वाल्मीकि रामायण श्रौर रामचरित-मानस दो ही 
ऐसे महत्वपूर्ण ग्रन्थ हैं जिनमें प्रकृति के उन्‍नयन्र के सस्कार अभीष्ट रूप में सन्तिहित 
हैं। कालिदास के काध्यों श्ौर प्रसाद की कामायनी मे प्रेय और श्गार के स्थल 
अधिक रमणोय बने हैं श्रौर पाठकों की रुचि भी उन्ही में श्रधिक रही है ॥। पाठय- 
जमों में मेघदूत और कामायनी के आरम्भिक सर्गों का प्रचलन इस तथ्य का समर्थन 
करता है। अश्वधोष के सौन्दरनन्द काव्य का उद्दिष्ट नन्‍्द का बैराग्य ही है । 
किन्तु विद्याथियो और पाठकों में उसके आरम्मिक श्यगारमय सर्य ही अधिक 
प्रचलित हैं। हिन्दी के रीतिकालीन और छायावादी काव्य में तो त्मण व्यक्त 
और ग्रव्यक्त रूप में श्॒गार की ही प्रधानता है । 

अस्तु अ्धिकाश काव्य मे प्राकृतिक श्रेयों का ही ग्रहण झ्रधिक हुआ है। यह स्वामा- 
विक है। प्रकृति के उपकरणों के समान प्राकृतिक प्रेयो मे भी एक सहज आकर्षण और 
आमत्रण है। वे महज सुन्दर हैं। इसी कारण काव्य के सहज उपादान बने हैँ | प्राकृतिक 
प्रेय स्वत अशिव नहीं है ! ये प्राकृतिक प्रेय भी काव्य में चेतना के भाव बनकर ही 
ब्यवत होते हैं। ञ्रतः एक रूप में इन्हे शिव का भाव भी सहज प्राप्त हो जाता 
है। किन्तु इनके मूल स्वरुप में प्रकृति के स्वार्थ वी सीमाएंँ सन्निहित होने के 
कारण ये शिव के सामान्य स्व्रस्प में कठिनता से ही अ्रन्वित्त हो पाते हैं। प्रकृति 
और स्वार्थ में रढ होने के कारण ये मनोहर होते हैं। इसीलिए प्रेय काव्य इतना 
लोकप्रिय है। श्रेय भावों में प्रकृति की सहज अभिव्यक्ति हुई है अत वे निमर्गंत. 
सुन्दर हैं। प्राकृतिक मर्यादा के सहज रुप में इन प्रेयों का सनुप्य और समाज के 
मंगल से कोई विरोध नहीं है। किसो सीमा तक यह भी सत्य है कि वे सांस्कृतिक 
संगल के आधार और साधन है । प्राकृतिक प्रेयो को सांस्कृतिक श्रेयों को सुन्दर 
भूमिका सान सकते हे। सास्कृतिक व्यवस्था में उनका यही उचित स्थान है । 
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उनकी यह मर्यादा ही सस्कृति के साथ उनके अन्वय का सूत्र है। प्रकृति की भर्यादा 
संल्कृति का आरम्भ है । इस मर्यादा के सूत्र के द्वारा ही सस्कृति के भावों में प्रन्वित 
होकर प्रकृति कल्याणी बनती है। शिव और सस्कृत काव्य में भी प्रकृति के 
संस्कार की यही प्रणाली है। मनुप्य जीवन म भ्राकृतिक प्रेयों के श्रेय में अच्चय 
का कोई नेस्शिक विधान नहीं है ) पश्षुओ के जीवन में एक प्राकृतिक मर्यादा है । 
किन्तु मनुष्य के जीवन में मत की उच्छू खल थति के कारण इस मर्यादा के अतिचार 
की सम्भावनाएँ ही अधिक रहती हैं। प्रत मनुष्य जीवन में यह मर्यादा सवेतन 
प्रनुशासन और सजग साधना के रूप में ही प्रतिप्ठित हो सकती है। इसी मर्यादा 
को साधना के लिए मंनुष्य वे” इतिहास में नेतिक, धाभिक और आध्यात्मिक भनु- 
शासनो के दर्शन विकसित हुए । 

निसगं प्रकृति की प्रेरणा झौर प्रक्रिया इतनी प्रधल है कि प्रकृति के अनुशासन 
के समस्त विधान प्राय असफल होते रहे हैं। मनुष्य के जीवन और इतिहास बी 
भाँति उसके कला और काव्य में भी प्रकृति की यह विवशता और मर्यादा की 
असफलता प्रकट होती रही है। जीवन की भाँति ही काव्य मे भी प्रादृतिक प्रेयो 
का ग्रहण प्रचुरता से हुआ है। ये प्रय काव्य प्रकृति का रजन करने के कारण 
लोकप्रिय भ्ौर रमणीय बने । यह साहित्य के निम्न लोक की वात है किल्तु यह 
सत्य है कि प्रांकृतिक प्रेयो का जितना उच्छु खल झौर अमर्यादित रूप साहित्य मे 
होता है, वहू उतना ही अविक लोकप्रिय होता है। माया, जामूस प्रादि पत्तों की 
लोकप्रियता का यही रहस्य है । सिनेमा के झ्राधुनिक प्रचार का कारण भी यही है । 
लोक-सस्कृति के रूपो मे भी उसके कुछ आ्राभास मिल सकते हैं। सामाजिक शील 
का शिप्टाचार उसकी सहज मर्यादा बन गया है। अन्यथा इनमें प्रेय का मनोहर 
सप प्रचुरता से व्याप्त है। प्रेम और तिलिस्म की कहानियाँ तथा सिनेमा में प्रेय 
के अतिरणित और अमर्यादित रुप का कारण व्यापार का मोह है । कला श्रौर 
काव्य की कृतियाँ इन दोनों सीमाओ के बीच मे है। उन्ह एक झोर सामाणिर 
शील का प्रनुशासन प्राप्त नहीं है किन्तु दूधरी झोर व्यापार का मोह भी उनवी 
अतिरजना का कारण नही वन सकता । प्रणेता और सीमित पाठक बेगे की भनो- 
भावनाएँ इस प्रेय के स्रोत और उसवी सीमा हैं । किन्तु अधिकांश काव्य को प्रेममय 
बनाने के लिए ये दो ही उपकरण पर्याप्त हैँ । वाल्मीकि रामायण, रामचरित-मानस, 
अषित-काव्य भ्रादि को छोडदर सस्कृत ग्ोर हिन्दी वे साहित्य मे प्रेय काव्य की 
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प्रचुरता है। बस्तुत भारतोय काव्यन्यास्त्र वा झ्राधार भूत रस सिद्धान्त इसको 
मूल प्रेरणा है। झान्त के अतिरिक्त सनी रों के स््थायो भाव इस प्रेय प्रकृति के 
हो ब्लान्तरिक रूप हुें। दिभाव अनुनाव झ्ादि उसके बाह्य उपकरण हें । यद्यपि 
काब्य-्यास्त्र के प्रणेताओं ने नि श्रेयत दो काव्य दा भ्रन्तिम लक्ष्य माना है, किन्तु 
चस्तुत इस नि श्रेयत के साधक बहुत कम वाव्य है । रघुवश के बन्तिम सर्य की साँति 
ख्गार विलास के दुष्परिषामों वी ओर सकेत कर देने से साहित्य और सस्दृति को 
निश्रेयत्त का मार्य नहीं मिलता । “रस्थान्युक सम्बाद' जैसी उपदेशात्मक शुतियों 
में भी रम्भा वे वबचनो के समान प्रकृति के उत्तेजक भावो का ही अधिक प्रभाव पडता 
है। भ्रीमदभागवत्त ग्रीत गोविन्द आदि के वया-रूथित अध्यात्म की प्रचफ्तता का 
भी यहां रहस्य है। हिन्दी का रोतिकावीन काव्य और हृष्प सम्प्रदाय के पीठों 
को गति इस अमफ्णता के प्रमाण हैं। दाव्य-शास्त्र ने स्वय श्यगार को रसरान 
मानकर प्रकृति के इस रजन का दोज साहित्य के स्थायोनाद के रुप में आरोपित 
किया हैं। हमारे प्रधिकाश काव्य प्न्‍न्य इसी वीज से निकले हुए साहित्य वृक्ष के 
पललव, पुष्प और फ्ल हैं। व्यक्ति को रचनाओं पर साम्यजिक् शिप्टाचार का 
अनुशासन भी नहीं रह सकता। इसीलिए इन वाच्यों को लोक-ग्ीनों वी माँसि 
समाज की मर्यादा का सहज सस्कार नी प्राप्त नही है । 

प्रेय को रमपीय रुप में प्रस्तुत करके जीवन में केवल प्रेय कया अनुराग पोषितत 
करने वाले काव्य शिव भौर सस्द्ृत काव्य नहों कहे जा सदते । प्रद्वति झौर प्रेय 
जीवन के आददयरा साधन हूँ ॥ उनमें स्दचपत व्ोई दोय नहीं है शिन्तु जीइन और 
काव्य में उनक्षो मनुष्य का साध्य बना देना सूल्यों के सास्क्ृतिक सम्दन्धों छा दिपर्यय 
है । आधुनिक युग मे वचितों ओर दलितों के प्राह्वतिक अधिकारों को काव्य का 
विपय बनाने वाले कवि प्रेय को पोषित करने वाले कवियों की अपेक्षा सत्य और 
श्रेय के अधिक निक्‍द हैं। किन्तु हिन्दी और सस्ट्वत का अधिकाश झ्ूगार वाव्य 
(और दोनों में झायार वी ही प्रचुरता है), प्राय इस विपयंव का दोषो है। उसमें 
प्रेय और झयार वो साध्य के रूप में हो प्रस्तुत कया गया है। दोनों का ऐसा 
अतिरजित नप किसे भी सर्वेजन हिंवकारों व्यवस्था में स्थान नही पा सझठा 
इनकी यह अत्तिरजना प्राध्यात्मिक और नेतिक दृष्टि से हो दोपपूर्ण नहीं है, वरन्‌ 
सामाजिक दृष्टि से भी मनुप्य के योरव और उप्रको त्वततता के अनुशूल नहीं है 
आपगर और विदास की अतिरजना नारी के गौरव और स्दावन्य के प्रतिकूतर हैं । 


भ्रस्याय--३२ ] संस्कृति और काच्य मे प्रेय [ ६३७ 


साथ ही इस अतिरछित विलास की आथिक भूमिका भी राजसी और प्‌ जीवादी 
अरथतत्र में ही सभव हो सकती है । प्रगतिवादी आलोचको का यह आरोप कि यह 
अधिकाश काव्य पूजीवादी और सामन्तवादी परम्परा का काव्य है, नितान्त 
निमूल नही है। प्रेय और प्रकृति काव्य के उपादान हो सकते हैं। प्रेम 
काव्य भी शिव काव्य हो सकता है। कम से कम प्रेय काव्य का अशिव होना 
आवश्यक नहीं है। किल्तु णो प्रेय काव्य झ्राथिक अथवा सामाजिक किसी भी 
रूप में मनुष्य के गौरव, उसकी स्व॒तत्रता आदि जीवन के मगल विधानों का श्रति- 
जमण करता है वह असदिग्घ रूप से अशिव है । यह अत्यन्त खेद की बात है कि 
हमारा भ्रधिकाश काव्य इस अशिवता के दोप से दृषित है । 

प्रकृति श्र प्रेंय का एक ऐसा सहज और मिसर्ग रूप भी हो सकता है, जो 
जहाँ एक ओर सचेतन सस्कारो के अमाव के कारण ग्रधिक सस्कृत भी नही कहा 
जा सकता तथां दूसरी शोर बुद्धि के श्रतिरजित विलास से रहित होते के कारण 
विकृतियों से भी मुक्त होता है। दनवासी मुनियों और वन्य जातियों के जीवन 
में इस सरल प्राकृतिक जीवन का रूप देखा जा सकता हैं। ये वनवासी न प्रकृति 
से अनभिन्न होते थे और न प्राकृतिक धर्मों से विमुख् होते थे ) प्रकृति 'जीवन' का 
एक सहज भाव है। उसके धर्म पशुओ के जीवन में भी नेसगिक नियमों से सचा- 
जित होते हैं। जहा यह प्राकृतिक धर्म चेतना के सस्कारो से परिप्कृत नहीं हुए 
हैं तथा दुद्धि के विलास से विक्त नही हुए हैं वहाँ मनुष्यो के जीवत में भी पशुआओोे 
के समान निसर्ग नियमो के अनुकुल वे सचालित होते हैं । चस्तुत इस नंसगिक भाव 
भें ही प्रकृति स्वस्थ रहती है । स्वस्थ प्रकृति निरर्गमत शिव है। पशुओं की भाँति 
उसमे एक प्राकृतिक मर्यादा है। वह मर्यादा एक सचेतन विधान न होते हुए भी 
छिव के सिंद्धान्तो के अनुकूल है। मनुष्य के गौरव श्रोर उसकी स्वतत्रता की 
हाति प्रकृति क नैसगिक धर्मों से नही होती वरम्‌ मन और बुद्धि के सहयोग से 
प्रदृति के थ्रतिचार द्वारा होती है। ममुप्य जोबन में मन और बुद्धि के विकास 
से जहाँ एक शोर सम्यता श्रौर सत्कृति के विकास को प्ररणार्थ मिली हे हां दूततरो 
झोर श्रतिचार और विकृति की सम्भावनाएँ भी पंदा हुई है । सस्द्ृति म भद्डति के 
समन्वय के लिए प्रकृति के परिवर्तन की आवध्यक्ता नही है। स्वस्थ भौर निम्तर्ग 
प्रकृति सम्कृति का दृढ़ आधार है। संस्कृति इस आधार पर बुद्ध प्रहतिक उप- 
करणो से तथा कुछ झात्मिक उपादानो से आतत्ममाव का विस्तार है। यह आह्म- 
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भाव ही शिव हैं। इसीलिए झिवर को सम्दृति का महत्वपूर्ण तथ्य माना जाता है । 
स्वस्थ प्रद्ृति के आधार, उसके झात्मनावना-युवत्र विस्तार श्लौर स्वतत् झात्ममाव 
को हम सस्कृति के तीन लोक कह सकते हे । मंगलमय जीवन झौर सन्द्ृति से 
इन तीनो की एक समतिपूर्ण व्यवस्था थी । वैदिक और उपनिपद्‌ काल का जीवन 
इसका प्रमाण है। नागरिक सभ्यता के विकास के वाद नी मुनिया के झाश्रमों 
और वन्य जातियो म यह जीवन सुरक्षित था। अभिज्ञान छावुन्‍्तल की सरल 
प्रद्वति साहित्य मे इसका एक श्रप्ठ उदाहरण है । 

नागरिक सम्यता की कृत्रिमताओं मे सगलमयी सस्क्ृति के तीन लोसो की 
सगति भश्रप्ट कर दी है। प्रय पर ग्याश्वित होने क कारण नागरिक सम्यता में 
सुख और सुविधाशों के विधान ही बटते गये । बुद्धि की भ्रतिरजनाञों से इनका 
विकास विवास की ओर होता गया । नागरिक जीवन के इतिहास में सभ्यता वी 
यह विलासमुखी गति देखी जा सकती है। ग्रविकाश वाब्य इसी गति वा कवापूर्ण 
लेखा हैं । मागरिक सम्यता की इस विडम्बना के दो कारण हे 4 एक तो यह है कि 
उपनिपद्‌ काल के बाद विकसित हाने वाले एकागी गध्यात्मवाद ने जहां शिक्षित जीवन 
को श्रात्मभाव से अनुप्राणित करने का प्रयत्न क्या वहाँ दूसरी झ्रार स्वस्थ प्रद्ृति वे 
आधार को सुरक्षित रखने की चेप्टा नहीं की। वस्तुत श्रध्यात्मवाद के आचार्य 
मागरिक जीवन की विशति और अतिरजित प्रश्वति को अव्यात्म मे वाघक मानने 
के कारण उसकी भर्त्सना को दर्शन की आवश्यक भूमिवा मानने लगे । इस विक्षोन 
में वे अ्रध्यातम और सस्कृति दोनो के लिए स्वस्थ प्रकृति के महत्व को भूल गये। 
परिणाम यह हुआ कि एकागी होने के कारण वह अध्यात्म असफव रहा। दूसरा 
कारण नागरिक जीवन को सुविधाश्रो और विलास का आकर्षण था । इस आकपंण 
ने न तो स्वस्थ प्रकृति के आधार को सुरक्षित रहने दिया और न ग्रध्यात्म के आत्म- 
भाव को हो सफल होने दिया। आधार ओर लद्य के विश्वखल हो जाने पर 
उनका सयोजक सेतु व्यर्थ हो जाता है। इसी कारण भारतीय काव्य में झ्रात्ममाव 
से अनुप्राणित स्वस्थ प्रकृति का चित्रण वाल्मीकि रामायण और शावुन्तल दे अति- 
रिक्‍त बहुत कम है। दझावुन्तल में भी राजा दुष्यन्त के अ्तिचार से यह स्पष्ट प्रमाणित 
होता है कि उस प्राचीन काल में भो नागरिक सभ्यता की उच्छू खलता वन्य जीवन 
वी स्वस्थ प्रह्ति को विकृत वनाने लगी थी । लि 

मगलमयी सस्द्वति के तीनों लोको की सगत्ति के विच्छित्न हो जाने के कारप 
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काव्य में तोनो लोको मे से एक की भी समुचित प्रतिप्ठा नहीं हो सकी । उसके 
स्थांन पर श्रतिरजित प्रकृति का वौद्धिक विलास ही अधिक मिलता हैं। प्राचीन 
जीवन व्यवस्था से ब्रह्मचयें, गृहस्थ थोर गृहप्रवास के रूप म इन्ही तीन लोकों की 
सग्रति को समाज मे प्रतित्ठित करने का प्रथत्व किया था। नागरिक सभ्यता के 
प्रभाव से जब इन तीन वोको की सगति विच्छित होने लगी तभी से यह प्रश्नम 
व्यवस्था भी शिथिल हो गई। नागरिक निवासो के सुख सुविधा और विलासो को 
छोडकर युवकों को विद्या के लिए तथा वुद्धों को अ्रध्यात्मसाधना के लिए वमो मे 
जाना दुप्कर हो गया । मुसलमानी झ्रातक के कारण प्रचलित वाल विवाह तीनों 
लोको की विन्‍्छ खलता कर एक ऐतिहासिक कारण वन यया। स्वस्थ प्रकृति वी 
भूमिका क्षीप होजाने के कारण भारतीय समाज और साहित्य दोनों का ही पतन 
हुआ । मगलगयो सस्क्त्ति के स्वस्थ निर्माण की प्रेरणाएं शिथिल और सम्भांवनाएँ 
सीमित हो जाने के कारण जीवन और काव्य दोनो में झ्रतिरजित मनावितास ही 
एक आनन्द का मार्ग रह गया। एकागी भ्रध्यात्म और भवित भी कुछ थद्धाजुओं 
के सतोप और झ्ात्मवचना का साधन वन सके । नागरिक सभ्यता की बिलास- 
मुखी वृत्तियों से भवित और अध्यात्म भी कनुपित होते रह हैं। यह कलुप प्राय 
उनकी भ्रसफलता का कारण बना । 

स्वस्थ और मग्रलमय सस्क्ृति तथा काव्य के स्वहूप को समभने के लिए यहू 
जानना प्रावक्यक है कि उप्तकी रचना तीनो लोका की सगति पर ही आध्नित हो 
सकनी है। यह संगति इन तीनों लोको का ऐसा समन्वय है जिसमे प्रकृति प्रौर 
आ्रात्मा दोनों का स्वततन्न रूप सुरक्षित रहता है तथा साथ ही मध्यलोक के व्यवहार 
में प्रकृत्ति को प्रात्मा का सरकार और आत्मा को प्रकृति का आधार प्राप्त होता 
है। मगलमगी सस्कृति के लिए जहाँ एक ओर प्रकृति का शिवत्व के सिद्धान्तों मे 
अ्न्वय तथा उमके द्वारा प्रकृति का सस्कार अपेक्षित है, वहाँ दूसरी ओर प्रकृति की 
अपने स्वरूप में स्वस्थ स्थिति भी झावेध्यक है। यदि देह जीवत झौर मस्ट्ृति का 
अनिवार्य आधार है, तो प्रकृति की स्वस्थता का परित्याग कर इनेंका विकास 
सम्मव नहीं है। नागरिक सम्यवा के विश्वास मे ज्या ज्यों यह स्वस्थ प्रडति का 
आधार उच्छित होता गया है त्मोत्यो विज्ृति और विलास बढ़ते गये हैँ। 
आधुषिक साहित्य, सम्यतता श्रौर जीवत मे इसको बतमान पराकाप्ठा देखी जा 
सकती है । है 
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स्वस्थ प्रकृति का अभिप्राय आवश्यक रुप से वन्‍य जीवम और वन्य आचार 
से नहों। प्रकृति का धर्म अपनी प्रवृत्तियों में पूर्ण हैं। उन प्रवृत्तियों में तीन 
आकांक्षा और परितृपष्ति स्वस्थ प्रकृति के सहज भाव हैं । आन्तरिक और वाह्म 
उद्दीपनो का अन्पतम प्रयोग प्रकृति के स्वाथ्य वा लक्षण है। पशुय्रों में प्रकृति 
का स्वस्थ रूप अपनी निसर्ग नग्नता और सरलता मे मिलता है । उसमे मे सभ्यता 
क्य आवरण है और न चुद्धि की विकृति है। भोजन ओर काम प्रह्ृति की दो मुख्य 
वृत्तियाँ हैं। पशुओं के जीवन में दोनों को झआाकाशा अपनी नंसशिक और झ्रान्तरिक 
झ्रावाद्या की तीब्रता में सुरक्षित है । पयुओं की भोजन वृत्ति तो आन्तरिक वुनुक्षा 
की तोव्रता से ही प्रेरित होतो है। भोजन प्राप्ति का प्रयत्न उसकी शारोरिक 
तीव्रता और मानसिक रचि को और भी बढा देता है। पशुओं की काम-वृत्ति में 
भोजन की श्रपेक्षा उद्दोपन का विधान प्रकृति ने श्रधिक किया है, फिर भी वह इतना 
झधिक नहीं है जो उसकी स्वाभाविक आकाशा की कृत्रिम उत्तेजना बन कर उनके 
स्वास्थ्य और आनन्द के लिए अहितकर हो । उद्दयीपन का एक रुप प्रकृति के 
वातावरण में मिलता है, जो पशुओं के तु, काल के अनुसार होता है । उद्दीएव 
का दूसरा रुप पशुओं के नरो के रूप, सज्जा, वाणो आदि शारीरिक भरुणों मे है । 
उद्दीपत का विधान नर को रूप सज्जा में होने के कारण पशुओं के काम की एक 
पारस्परिक मयदिा है। उसमें नर की श्रोर से श्रनावश्यक अतिचार की आशकाएँ 
कम हैं। प्रकृति के उद्दीपन ज्ूतुकाल के अनुसार काम की स्वाभाविक झावाक्षा 
का सम्बर्धन करने वाले उपकरण मात्र हैं, वे कृत्रिम आकाक्षा की उत्तेजना के साधन 
नहीं है। स्वाभाविक और आन्तरिक आकाक्षा की तीव्रता के कारण पशुओं को 
प्रवृत्तिया पूर्ण आनन्द और पूर्ण तृप्ति प्रदान करती हैं। तृप्ति की पूर्णता भी 
आकाक्षाओ्रों की अनावश्यक उत्तेजना में वाधक है। अस्तु, स्वाभाविक ओर आन्च- 
रिक आकाक्षा की यथाकाल तीब्रता और परितृण्ति की पूर्णता स्वस्थ प्रकृति के दो 
मुस्य लक्षण हैं जो पथुओ के जीवन में सरल रूप में मिलते हैं । 

मनुष्य के जीवन में बुद्धि और सन्‍्यता के विकास ने स्वाभाविक झाकाक्षाप्रं 
को कृत्रिम बना दिया है। वुद्धि ने सुविधा और दिलास को योजनाएँ चनाकर 
उनकी स्वाभाविक तीद्गता को मन्‍्द कर दिया हैं। आवाक्षात्रो को इस मन्दता में 
तीब्रता का उत्तेजन करने के लिए मनुष्य ने अनेक कृत्रिम विधानों का आविप्कार 
किया है। भोजन की नियमित व्यवस्था और नर-नारी का स्थायी सम्दन्ध दोनों 
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प्राकृतिक वृत्तियों को नेसग्रिक्त तीव्रता में मन्दता के कारण है। अ्रत इनकी 
उत्तेजना के लिए सभ्यता ने अनेक कृत्रिम साधनो का अवसम्व लिया है। जिनको 
भरपेट भोजन मही मिलता उसकी बात तो जाने दीजिए किन्तु जिनके लिए पेटभर 
मिलने की नियमित व्यवस्था है उनमे एसे कितने हैं जिन्हे स्वाभाधिक और तीब 
भूख का अवुभव होता है तथा भूख की तीव्रता के कारण जो तृप्ति की धूर्णता का 
अनुभव करते हैं ? अधिकाश लोग समय के नियम और अ्रभ्यास के झ्राधार पर 
भोजन करते हैं। नियम के अभ्यास से कुछ मन्द और कृत्रिम भूख भी जय ही 
जाती है किन्तु स्वाभाविक और तीब्र भूख न होने के कारण तृप्ति का पुर्ण ओर 
स्वाभाविक आनन्द प्राप्त नहीं होता। इस अभाव की यूत्ति के लिए मनुष्य ने 
भोजन के रूप, रग, शैली आदि में उद्दीपन और प्रानन्द के कृत्रिम उपकरणा का 
सन्तिधान किया है। स्वाभाविक दुभुक्षा की तृप्ति के सरल साधन मनुष्य की 
सभ्यता में पद्रस-व्यजन वन गए हैं। इन ब्यजनो में रुचि के उद्दीपन के कृत्रिम 
साधन हैं। परद्सस भी अपने पृथक और कृत्रिम रूपो म स्वाद का सम्बर्धन करके 
रुचि के उद्दीपक बनते हैं। प्रारिवारिक श्रौर सामूहिक भोज॑न की प्रभाली भोजन 
के आनन्द का एक सामाजिक उद्दीपम है। भोजन एक पूर्णत शारीरिक प्रवृत्ति 
है, इमलिए सभ्यता के ये कृत्रिम उपकरण प्रकृति के स्वास्थ्य के लिए सर्बदा हितकर 
नही है। एक झ्लोर रस की व्यजना भोजन के मानसिक आनन्द को बढ़ाती है बहा 
अन्य व्यवस्थाएँ दृस्तरी ओर भूख की स्वाभाविक तौद़ता को मन्‍्द करती हैं। इससे 
भोजन के श्रानन्द में तो कमी हुई हो है किन्तु इससे भी वढकर मनुष्य के स्वास्थ्य 
की क्षति हो रही है। इस क्षति के कारण प्रकृति के प्रश्नय भ स्वस्थ, स्वतत भीर 
ग्रानन्दमप जीवन व्यतीत करने वाला मनुष्य श्रौपधि, डाक्टर प्रौर अस्पताल थे 
दैनिक भ्रवलम्द से जी रहा है । 

भोजत का रस और आनतरद उसके वाह्य उपकरणा की प्रपक्षा भूस की स्वा- 
भाविक तीव्रता में अधिक है। तीज भूप में हसा सूखा भोजन करके तथा मब्द 
भूख में नाना विध व्यजनों से अपने को अचित करके इसका प्रत्यक्ष ग्रनुभव किया 
जा सकता है। यह अनुभव प्राय हम होता रहता है भ्रौर प्रतिबार वह यही 
प्रमाणित करता है कि हमारी सम्यता में बढती हुई कृत्रिमता मनुप्य जीवन वे” 
नैसग्िक स्वास्थ्य भ्ौर सहज श्रानन्द के खोता का शोषण कर रही है। अपनी 
प्रियतमा वे साथ एक रोटी लेकर वृक्ष के नीचे प्रेम के गीत गाते हुए उमर सय्यास 
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ने यह कल्पना की थी कि ऐसी स्थिति मे वह सुनसान वन ही स्वर्ग है। यह कल्पना 
जीवन का अन्तर्तम सत्य हैं। इस सत्य का भाव यही है कि एक ओर स्वाभाविक 
बुभुक्षा और दूसरी ओर प्रीति की मानसिक्त प्रसन्नता भोजन में रस का ख्रोत है । 
शबरी के वेर, विदुर की भाजी, द्वोपदी की रसोई और सुदामा के तन्दुल को भगवान 
ने जो अप्रार महत्व दिया उसका रहस्य भक्ति की महिमा के साय-साथ यह भी है 
कि इस भाव से अनुप्राणित होने पर सरलतम भोजन भी उत्तम आनन्द का साधन 
बन जाता है। वन या वास में फल तोड-तोड कर खाने वाले बालकों का आनन्द 
भगवान के द्वारा उद्घाटित इस रहस्य का प्रतिदिन समर्थन करता है । भूख 
और भाव की महिमा हो भोजन के आ्रानन्द का रहस्य है, इस रहस्य को भूल कर 
ही सम्यता में झनेक व्याधियां उत्पन्न हो रही हे । 

भोजन की भांति काम पूर्णत झारीरिक वृत्ति नही है। भारतोय परम्परा में 
काम को 'मनसिज' वी सज्ञा दी गई है। इसका अभिप्राय यही हैं कि शारीरिक 
प्रवृत्ति होने के साथ-साथ काम एक मानसिक वृत्ति भी है। धरीर झौर मन दोनो 
की झआकाक्षा के सयोग से काम का आ्रानन्द भोजन की अपेक्षा कही अधिक बट गया 
है। किन्तु साथ ही कल्पना और बुद्धि के सहयोग से काम के श्रतिचार की सम्मभाव- 
नाएँ भी मनुष्य के जीवन में बहुत वढ गई हैं। इस अ्तिचार की सम्भावना से 
नैतिक अनर्थ उत्पन्न हुए हैं। यह भी एक महत्वपूर्ण किन्तु सास्क्ृतिक प्रश्न हैं । 
प्राकृतिक दृष्टि से यह अधिक विचारणीय है कि इस अभ्रतिचार की सम्भावना तथा 
उसमें बुद्धि ओर कल्पना के सहयोग से सन्निहित उद्दीपनो की कृत्रिमता से काम की 
स्वाभाविक आकाक्षा को तोद्रता ओर उसकी तृप्ति के आनन्द में क्या वृद्धि झ्थचा 
क्षति हुई है ? इस सम्बन्ध में यह ध्यान रखने योग्य है कि यद्यप्रि भोजन और काम 
दोनो प्राकृतिक श्रवृत्तियाँ हैं, फ़िर भी दोनो के विधान, वृत्ति, व्यापार और फल में 
बहुत अन्तर है । भोजन मुस्यत. जीवन का आवार और साधन है उसमे रसमा का 
स्वाद मात्र एक क्षणिक और अल्प आनन्द हैं। पूर्णत. शारीरिक और प्राकृतिक 
होने के कारण भोजन, देश, वाल, व्यवितत्व आदि के प्राइत्तिक नियमों से सीमित है । 
सामाजिक वनकर भोजन भो पारस्परिक ओर सास्कृतिक आनन्द का निमित्त वन 
गया है । किन्तु फिर भी भोजन के घमम का प्राकृतिक रूप अपनी प्राकृतिक सीमाओं 
से ऊपर नही उठ सका है। भोजन का पदाये उसी चरीर के लिए हितकारक है 
जो उसे ग्रहण करता है । दूसरे के हित की कामना उसमें सभ्यता का एक उपचार 
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मात्र है। किन्तु काम का प्राकृतिक विघान ही प्रकृति के स्वार्थ को सीमा का 
अतिकमण कर गया है । सिथुन धर्म होने के कारण उसका प्राकृतिक विधान ही एक 
यारस्परिक्त आनन्द का स्रोत है। प्राकृतिक ग्राकाक्षा होने हुए भी काम मे भोजत 
की अपेक्षा इस पारस्परिकता के अतिरिक्त एक और विश्येयता है । वह यह कि काम 
की श्राकृतिक मर्यादा इतनी निश्चित नहीं है जितती कि भोजन की है। भोजन मं 
भी हम ग्रतिचार करते हैं। इस अतिचार को ब्राह्मषो ने तो विद्या! से भी बढकर 
अपना धममं बना लिया है। किन्तु इस भ्रतिचार की एक स्रकीर्ण सीमा है) भोजन 
बाह्य पदार्थ का आदान हैं और उदर के आकार की सीमा उसकी मर्यादा है। इस 
आकार के विस्तार की सम्भावना अत्य त सीमित है। इसके अ्रतिरितर भोजन मे 
वर्तेमाम श्रतिचार भावी श्राकाक्षा को विसम्बित और मन्द करता है। यह प्रतिबन्ध 
भी भोजन की एक अन्य प्राकृतिक मर्यादा है। इसके अ्रतिरिक्त भोजन में अरतिचार 
अजीर्ण आदि रोग उत्पन्न करके भी भोजन को स्वाभाविक झाकाक्षा को मन्द श्रौर 
तृप्ति के आन-द को भ्रत्प बनाता है। 

किन्तु काम का विधान भोजन से बहुत भिन्न है। शारीरिक झौर प्राकृतिक 
वृत्ति होते हुए भी वह प्रकृति के तिथमों के बन्धनों से भोजन की श्रपेक्षा। श्रंघिक मुवत 
है। प्राकृतिक दृष्टि से भी भोजन झौर काम के स्वस्प तथा धर्म मे अन्तर है ! 
भोजन वाह्म पदार्थ का आदान है। उस्रका ऐम्द्रिक रस आगरस्तुक और क्षप्रिक है 
उसको रुचि ओर झाभनद इस रस पर नि्मर नहीं है। अंत अंश्वन का ऐर्द्रिक 
व्यापार उसका साधन मात्र है, उसके स्वरूप का आवश्यक झग नहीं। भोजन का 
मुख्य स्वए्प शौर धर्म उदर में पदार्थ का आदान है। यह धर्म और फल ही उसका 
मुख्य प्राकृतिक स्वरूप है । किन्तु इसके विपरीत काम एक परस्पर ऐन्द्रिक व्यापार 
है । भोजन की अपेक्षा उसम मानसिक सकत्प की ऐरणा भ्रधिक है । मातस्तिक 
सकल्प और बाह्य प्रेरणाग्रो से उसके उद्दीपत को समावताए भोजन की भ्रपेक्षा फही 
अधिक हैं। इस सभावना और पारस्परिकता के कारण काम का मानसिक शौर 
सामाजिक रूप अधिक महत्वपूर्ण बन गया है । 

भोजन की तुलना मे ऐन्द्रिक व्यापार का योगप् श्र भ्राननद की पारस्प- 
रिकता काम के प्राकृतिक धर्म वी विश्येषता है। इसके अतिरिक्त मानसिक वृत्ति होने 
के कारण उद्दीपन का भविरेक तथा क्रिया का अतिचार दो काम की विशेष सम्भाव- 
नाएँ हैं। भोजन के सम्बन्ध में इन दोनों अ्तियो की जितनी सकोर्ण सीमा हैं उतना 
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ही काम के सम्बन्ध मे उनके लिए मुक्त और विस्तृत क्षेत्र है। सभ्यता, संस्कृति, 
कला और काव्य के रूप तथा योग और आयुर्वेद के उपचार उद्दीपनो की श्रतिरजना 
के उदाहरण हैं। काम के भ्रतिचारों से भी मनुप्य का धामिक, सामाजिक और 
राजनीतिक इतिहास भरा हुम्ना है। ये अतिरेक और अतिचार प्रकट होने के 
साथ-साथ प्रच्छन रूप में भी मिलते हैं। डा० फ्रायड ने मनोविश्लेषण के सिद्धान्त 
के द्वारा काम के इन प्रच्छन प्रमावो का उद्घाटन किया हैं। सामाजिक जीवन से 
लेकर कला की वृत्ति और घामिक भावना तक झनेक भ्रान्तियों को उन्होंने श्रनावृत 
किया हैं। कला और काव्य में श्गार का प्रभुत्व इसका प्रमाण हैं। भ्रनन्त-्यौचना 
अप्सराधो का स्वर्ग काम की अतिरजित कामना वी पराकाप्ठा हैं। 

बुद्धि और कठ्पना की मानसिक झवित से काम का संयोग इस अतिरजना 
का मूल कारण है। पशुझो की मादा के विपरीत नारी के रूप में सौन्दर्य का 
उत्कर्प उद्दीपन का एक स्थायी साधन वन गया है । इन दोनो ने मिलकर अभ्रतिचार 
के प्रकट झोर प्रच्छन मार्गों का समाज में अनुमवान झौर स्थापन क्या है। 
इस अतिरेक झ्ौर अ्रतिचार में पुस्प अपनी अतिरजित कामना की तृप्ति का झानन्द 
खोजता रहा है । किन्तु उसकी यह खोज कहाँ तक सफ्ल हो सकी यह सदिग्ध है । 
इस खोज में भोजन की तुलना में काम क्री वृत्ति की विपरीतता झ्रौर बटती गई। 
भोजव से भूख झान्त होती है किन्तु इसके विपरीत भोग से काम की वासना और 
बटती है । धर्म और नीति के झास्तो ने काम को अग्नि की उपमा देकर भोग को 
घृत के समान उसका वर्थषक बताया है। घम्म नीति के सिद्धान्त मे एक सत्य 
भी है कि जहाँ एक ओर भोग से काम की तृप्ति होती है वहां दूसरी ओर उसकी 
वासना का विजृस्मण भी होता है। इस द्विविध फल के कारण काम मानव जीवन 
की एक विचित पहेली वन गया है । बिहारी के मृग की भाँति जितना काम की 
माया के जाल से अपने को मुक्त करने का मनुष्य ने प्रयत्व किया है उतना ही वह 
उसमे अधिक उलमता गया है ) 

इन प्रयत्तों मे एक ओर सतो की भत्संवा है और दूसरी ओर विज्ञाप्तियों की 
अतिरजित कामनाएँ हैं। भोजन के समान भोग से काम की भूख को ऐसी सहज 
शान्ति नही होती । तृप्ति के साथ अतृप्ति भी बढती है। सनन्‍्तो की भर्त्मना से 
भी उसका समाधान नहीं होता । घम्म, दर्शन और नोति सव जीवन के सस्कार के 
वौद्धिक प्रयास हैं । बुद्धि सत्य का प्रकाशन कर सकती है किन्तु भावना के सयोग 
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के बिना साधना को प्रेरणा नहीं बन सकती । "काम! देह की प्रवृत्ति और सन को 
बासना है, ऋतः बुद्धि का उस पर श्रधिक अधिकार नहीं । इसी कारण घर्म झौर 
नीति के प्रयास साधारण जनता ही के लिए नही स्वय धर्म और नीति के विधाताग्रो 
के लिए भो सफल नही हो सके हैं) विश्वामित्र, शावकणि झादि के समान कितने 
ऋषि और मुनि काम की उत्तेजनाझों के समक्ष अपने दीघे तप से स्खलित हुए हैं । 
महाभारत भौर पुराणों के प्रणेता वेद-व्यास, मत्स्यकन्या सत््यवती के साथ महामुनि 
प्ररासर के ग्रतिचार के अवतार थे । इसका हिप्कर्ष पही है हि काम का समाधान 
न भत्सना से हो सकता है और न अतिरजित भोग से । सस्कृति में काम के समु* 
चित समन्वय के लिए हमें उसके प्रति एक स्वस्थ दृष्टिकोण झपनाना होगा। इस 
स्वस्थ दृष्टिकोण के लिए हमे कास के स्वरूप, उसकी स्वस्थ तृप्ति के साधन ओर 
उत्की मयदाओ्रों को समझना होगा । 

काम के स्वरुप के कई पक्ष हैँ। वह एक झ्ारीरिक और प्राकृतिक प्रवृति 
है, किन्तु साथ ही साथ एक मानसिक वासना भी है। शरीर की झआाकाक्षा क्के 
साथ-साथ मन को भावना के साध भी उत्तकां गहरा सम्बन्ध है। इस कारण 
उसमे भोजन के समान प्राकृतिक मर्यादा का विधान नहीं है! मारी के रूप भे 
सौन्दर्य का उत्कर्प उद्दीपत की एक स्थायी व्यवस्था बन गया है भरत उसमे पंथु 
जगत की सहज मर्यादा भी नही हैं। भोग के वासता-वर्षक फल शौर कत्पना को 
अतिरजना के कारण स्वय मनुष्य पर इस मर्यादा के विधान और व्यवहार का उत्तर- 
दायित्व आ पड़ा है। एक प्रकार से मतुप्य समाज के सभी उत्तरदायित्व नर नारी 
के समान भ्धिकार हैं, किन्तु काम के क्षेत्र मे श्रतिचार का अपराधी पुरुष अधिक है। 
अत इस मर्यादा के विधान प्रौर अवुशीलम का प्रमुख उत्तरदायित्व प्रुतप पर ही 
है। श्ििव-पार्वती की कथा से शिव के काम दहन को पुरुष के लिए यही मौलिक 
और समाप्तन सदेश है। सास्कृतिक मर्यादा की इस दिया मे पुम्प का नेतृत्व ही 
अधिक आवश्यक है । काम की मर्यादा का झभिप्राय काम का दमन अथवा उसकी 
छपैक्षा नही है, बरन्‌ केवल उसका सस्कार और उन्नयन है। शिव के द्वारा पार्वती 
का वरण मानवीय सम्बन्ध में मयदामय काम वी भावमय प्रतिष्ठा का 
उदाहरण है । 

काम के स्वस्थ रूप के अधिगम और मर्यादामय हुप की प्रतिय्ण के लिए 
यह समझता आवश्यक है कि काम का मानसिक और सामाजिक अनुपंग भोजन 
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की अपेक्षा प्रधिक है। भोजन मनुप्य के साथ वस्तु के सम्बन्ध का धर्म है। इसके 
विपरीत काम मनुष्य के साथ मनुष्य के सम्बन्ध का व्यापार है। इसके अतिरिक्त 
भोजन भोक्ता के घरोर की रक्षा का साधन मात्र है किन्तु काम जाति की परम्परा 
के सूजन का साधन है। भोजन को इतार्थता रक्षप में ही है किन्तु सृजन काम के 
स्वरूप और ऋत्तित्व का महत्वपूर्ण अग है। भोजन का फल (उसके लाभ, हानि) 
प्राकृतिक और व्यक्तिगत है, किन्तु काम का फल मानवीय झौर सामाजिक है । सृजन 
के झ्भाव में काम का केवल व्यापार भी सामाजिक है। उसकी मर्वादा भोजन 
के समान व्यक्तिगत और प्राकृतिक नही हो सकती । इसी कारण साहित्य और 
शास्त्र में उसकी सास्कृतिक और सामाजिक मर्यादा के ही प्रयास किये गये हैं। 
यह सांस्कृतिक मर्यादा शिवं के सिद्धान्त के आाघार पर ही हो सकतो हैं। इसोलिए 
बह शिव की कया के अतिरिवत अन्यत्र कहों नहों मिलती ॥ झ्ञिदं का मूल सिद्धान्त 
आत्मदान है । वह आत्मभाव से दूसरे को भाव सम्पत्ति में अपनी भाव-सम्पत्ति का 
स्वतंत्र श्रनुयोग है । दूसरे के व्यक्तित्व का गौरव और उसकी स्ववेत्रत्ा का सम्मान 
उसके दो मुस्य भ्राधार हैं। इन आधारों पर ही काम के मस्कार की मर्यादा 
प्रतिप्ठित हो सकती है। इस मर्यादा में उद्दीपगों की अतिरजनाएँ ओर काम के 
झतिचार दोनों ही सहज मर्यादित हो जाते हैं। यह मर्यादा ही काम का सस्कार 
है और यही उत्तका स्व्रस्थ त्त्वरुप है ) 


काम के इस सस्दृत और स्वस्थ रूप में काम का दमन साधन नहीं है। 
इसका साधन शिवत्त्व का प्रेम और उसकी उदारता है। सस्कृति में काम के 
समन्वय का श्रर्थ काम को उसके प्रक्ृत आधार से उच्छिन्न करना नहीं। यह एक 
आदचर्य की वात है किन्तु यह सत्य है कि उद्दीपनों के अतिरिक्त और विल्ास के 
अतिरिक्त कृत्रिम रूपों में काम की उत्तेजवाएँ उसकी प्रकृति को अतिरंजित करके 
विक्ृत बनाती हैं। 'विक्ृत्ति' प्रकृति और संस्कृति के वोच की खाईं है। संस्कार 
और मर्यादा प्रकृति को संस्कृति से संयोजित करने वाले सेतु हैं। यह असंदिग्ध 
है कि स्वस्थ मानवीय संस्कृति जहाँ एक ओर भोग का अत्तिचार भी नहीं है वहाँ 
दूसरी ओर वैराग्य का दमन भी नहीं है। संस्कृति के प्रृर्थ और स्वस्थ विकास 
के लिए प्रकृति के स्वस्थ और अविकृत सर्प की रक्षा आवश्यक हैं। यह प्रकृति 
और स्वस्थ रूप वही है, जिसमे प्रकृति को वृत्तियाँ अपने सहज रूप में तीव्र आ्का- 
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क्षात्रो के साथ सुरक्षित है और इन तीब्र गाकाक्षाओं वीं तृप्ति के आनन्द में फ्लित 
होने की सम्भावना भी अ्रखडित है ) 

जिस प्रकार भोजन के क्षेत्र मे कृतविमताओं के विस्तार ने भूल की निप्तर्ग 
तीव्रता और भोजन कौ दृप्ति के आनन्द को मन्द कर दिया है उसी प्रकार 
काम के क्षेत्र मे भो उद्दीपनो और अ्रतिचारो ने काम की स्वस्थ और तीत्र आ्रकाक्षा के 
प्राकृतिक खोतों को मन्‍्द कर दिया है । मनोविलास मे लीन रहने के कारण तथा 
मन्दाम्नि की सहज सीमा के कारण स्वास्थ्य यौवन भ्रौर काम के इस नेसग्रिक किल्तु 
मिगूह रहस्य को समभने में हम झ्ाज अधिक समर्थ नहीं हैं। काम आास्त्रों और 
काव्य-शास्त्रो की प्राचीन कृतियों मे काम के स्वस्थ और समर्थ रूप के जो वर्णन 
मिलते हैं उनसे हम इस सम्बन्ध में अपनी भ्रान्ति और असमर्थता का अनुमान लगा 
सकते हैं। मन्दार्नि के कारण दाल-भात खाने बाला तथा प्रग्ति उद्दीपन पराचत 
और रेचन के उपचारो द्वारा उदर-धर्म का निर्वाह करमे वाला दाल वाटी आदि के 
जैसे सात्विक श्रथवा अन्य पाको और मिप्टानों से युक्त राजसी किन्तु दोनो ही 
रूपो में भारी भोजत का स्वाद और महत्व तही समझ सकता, उसी प्रकार कृनिम 
उद्दीपनो और मानसिक उत्तेजनाओो के सहारे दुर्वल काम का मन्‍्द लालन करने वाले 
आधुनिक सम्य नागरिक स्वस्थ प्रकृत काम के समर्य रुप और प्रवत्र प्रानन्‍्द की 
कत्पना नहीं कर सकते । 
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जीवन सप्रयाजन है । हमारी प्राइतिक ग्रवृत्तिया की यति नी सक्ष्यमुखी है। 
मे प्रवृत्तियाँ अनेक हैं और विविध लक्ष्या म श्रपनी तृष्ति खोजती हैं। प्राइतिव 
प्रवृत्तियो के अतिरिक्त मनुष्य में कुछ अन्य झान्तरिक आवाक्षाएँ भी हैं। जिनकी 
झोर मनुप्य ने अरधिव ध्यान नहीं दिया है। दर्शनों म इन्ह आध्यात्मिक आरावाक्षाओं 
के भ्रन्तर्गत माना जाता है। ये सभी प्रवृत्तिया श्रोर आवाक्षाएँ अपने लक्ष्यों का 
प्राप्त कर तृप्त हाती हैं ॥ इस तृप्ति में हम सुख, सताप, हर्५प और पझानन्द का 
अनुभव करते हैं। कभी इसी अनुभव का और कभी उन लक्ष्यों को जिनसे ये अनु- 
भव प्राप्त होते हैं 'भिव” कहा जाता है। विचार ओर नस्‍्हृति के इतिहास मे 
दुष्ठि भेद से विविध अनुभूतियों अथवा उनके झ्राधारभूत लक्ष्यों को मगलमय माना 
गया है । 

इसे तम मे सबसे पहले इन्द्रिया का प्राइतिक सुख और भोग ग्राता है । 
इन्द्रियो के व्यापार में श्रोर उनकी प्रवृत्तिया वी तृप्ति म जो सुख हाता है वह स्पप्ट 
है। हमारा साधारण जीवन बहुत बुछ इन्द्रिया के विषयों बी हो साधना है। 
हमारा भोजन, भोग श्रादि इसी सुख की साधना के कर्म हैं । इन्द्रियो को ये अवृ- 
त्तियाँ इतनी वेगवत्ति होतो हें कि उनका निरोध अत्यन्त कठिन हैं। अनसख्य सन्‍्तों, 
ज्ञानियों और दार्भनिकों की निरन्तर भत्सना के वाद भी समस्त लोक का अ्धिवाश्य 
जीवन इन्द्रियों के सुख वी साधना में ही व्यतीत होता है । सन्तो और ज्ञानियों में 
भी ऐसे लोग भ्रपवाद रुप ही होगे जिन्होंने ऐन्द्रिक छुख को भावना से पूर्णत मुक्ति 
पा ली हो । किसी न किसी रूप में ग़रीर ओर इन्द्रियो के सुक का राग सन्‍्तो में 
भी देखने को श्राता है । 

घरीर और इन्द्रियो के सुख को जीवन कया लक्ष्य मानने वाले पश्चिमी दर्शन 
में सुखवादी कहलाते हैँ। भारतीय चार्वाक सम्प्रदाय इसी वर्ग के अन्तगंत है । 
ग्रीस में एपोक्यूरस का सम्प्रदाय भी सुखवादी था। यूरोपीय विचार के आधुनिक 
युग में इद्धरेण्ड का उपयोगितावादी सम्प्रदाय सूलत सुखवादी ही था । यूरोपीय 
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दर्शन और सक्कृति के ललौकिक-वादी होने के कारण वहाँ सुखवादी विचारधारा का 
पर्याप्त महत्व और माव मिला । उसमे उत्तरोत्तर परिष्कार होता गया यहू दूसरी 
वात है । यूरोपीय दर्शन और सस्क्ृति त्याग और सन्यास को महत्व नहीं देती है । 
इसलिए यूरोप में सुखबाद का जीवन दर्शन में एक आदर युक्त स्थान है। जहा 
उसके दोपो का सकेत किया जाता है वहाँ जीवन में सुख के महत्व का पर्याप्त महत्व 
भी माना गया हैं । 

किन्तु भारतीय द्शत की सामान्य यति इसक विपरीत है। भारतीय दर्शन 
में प्रध्यात्म का इतना आग्रह रहा है कि प्रायः सभी सम्प्रदायों में इन्द्रियों के सुख 
की भत्संना की गई है। कठोपनिपद्‌ में लौंकिक सुख को सामान्यत 'प्रय/ कह 
कर उसे श्रेय से पृथक माना गया है।** कठोपनिपद्‌ में ही मचिकेता ने यम के 
समस्त अलोभनों को द्ुकराकर मृत्यु का रहस्य जावे का अनुसेध किया है ।*४ 
ग्रन्यश्न इृन्द्रियों के भोग को खेद कारक और जीवन की शवित का झोपक कहा गया 
है ।*८ दर्शत के अतिरिक्त हुमारे भत्रित काव्य, नीति काव्य और सन्त साहित्य 
में लौक्षिक सुख की भर्त्सना कमर नही है । 

किन्तु लौकिक काव्य का दृष्टिकोण इतना विरक्तिमय नही रहा है | मस्कृत 
और हिन्दी दोनों की भाषाग्रो के काव्यों में लौकिक सुख का पर्याप्त स्थान है। 
क्यूलिदास, श्री हप॑, देव, विहारी आदि अनेक कवियो के काव्य में श्रगार की प्रचु- 
रता है। आधुनिक काव्य में भी शैली को नवीनता अवश्य है विन्तु लौकिव 
सुख और श्यगार का प्रभुत्व प्राचीन काव्य से कम नही है। इसको कारण यही 
है कि मनुष्य की प्रकृति की स्वाभाविक गति सुख और श्ूगार की ओर है। 
मनोविज्ञान यहाँ तक कहने का दु साहस करेगा कि सत्तो और ज्ञातियों को भत्मंता 
भी सुस्त श्रौर शगार के प्रति उनकी अध्यात्म भावना की स्वस्थ प्रतिक्रिया नहीं है । 
आसकित और भर्त्सना दोनो हो विषयो के प्रति हमारे बन्धन के सूचक हैँ । गत 
भरत्सना करते वाले सन्त और ज्ञानी भी उन विपयो के प्रभाव से मुवत नहीं हूँ 
इनके धरति उनकी भावना पूर्णत बीत-राग और सम नहीं है। अत साहित्य झौर 
सस्द्ृति के सम्बन्ध में यह प्रद्व विचारणीय हैँ कि स्वस्थ काव्य और स्वस्थ 
सास्ट्ृतिक व्यवस्था में सुख भर शगार का सतुलित दृष्टिकोण क्या है * 

ऐन्द्रिक सुर के उतमे ही सप हैं जितने इन्द्रियों के भेद हैं ॥ दरचक, श्रवण 
स्पर्श, स्वाद ग्रादि सभी में सुख मिलता है । ऐन्द्रिव सुख के ये अनेक रुप परम्परागत 
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काव्य मे झागार के अन्तर्गत समाहित होगये हैं । श्यूणार की व्यापक कल्पना में सभी 
ऐन्द्रिक सुख सचारी झादि विभावो के तथा अनुभावो के अन्तर्गत समाविष्ट मिलते 
हैं। 'श्गार' स्‍त्री और पृस्प का रागात्मक भाव है। उनका प्राकृतिक सम्बन्ध 
इस राग और भाव का आधार है। रुत्री और पुरुष विश्व के व्यापक सत्य के दो 
प्रमुख रूप हें। उपनिपदो में ऐसे आस्यान मिलते हैं जिनमे यह संकेत किया 
गया है कि सृष्टि के आदि में मूत सत्ता ने मिथुन रुप ग्रहण कर विश्व का विस्तार 
किया । जहां सन्‍्तों झौर ज्ञानियों को श्युगार, काम और नारो को भत्सेनाएँ पुर्णत 
निस्सार नहों हे वहाँ यह भी सत्य है कि नर और नारी का भेद, सम्बन्ध, प्राकर्षण, 
अनुराग और सम्मिलन सृष्टि की परम्परा के लिए हो झावश्यक नहीं बरन्‌ जीवन 
को पुर्णता का एक झआनन्‍्तरिक रहस्य है। आायात्मिक सत्य के अनुरागी भी अपने 
आनन्द वी अभिव्यक्ति के लिए श्ृगार के प्रतीका का झाश्य लेते रहे हैं। चृहदा- 
रण्यक उपनिपद्‌ में आत्मा और परमात्मा के सम्मिलन को दम्पति के झआालिगन 
के समान रस और तनन्‍्मयता पूर्ण बताया है ।* तुलमीदासजी ने राम के प्रति 
ऐसे ही प्रेम की अथेना की है जैसा कामी को नारी के प्रति होता है। नर ओर 
नारी के झान्तरिक झनुराग और सम्बन्ध का मर्म इतना सरल नही है कि दार्भनिक 
भत्मेना द्वारा उसे उन्‍्मूलित किया जा सके । सन्‍्तों ओर दार्भनिकों की असफलता 
इस सत्य का प्रत्यक्ष प्रमाण है। कसी सीमा तक प्राकृतिक मोह झौर झाकर्षण 
मनुष्य की इस विवशता का कारण माना जा सकता है किन्तु यह पूर्ण सत्य नहीं 
है। नर नारी का सम्बन्ध श्ग्रार और काम की अपेक्षा अधिक व्याप्रक है । 
शझ्गार और काम का भी जीवन और नस्ट्वति में एक अजउण्टनीय स्थान है। नर- 
नासीे के व्यापक सम्बन्ध का काव्य भर सस्क्षति में क्या अभीष्ट रुप और स्थान है, 
यह एक मौलिक और महत्वपूर्ण प्रश्न है । 

भारतीय सस्क्ृति में बारी को प्रतिष्ठा एक व्यापक सम्बन्ध की भूमिक्ता में 
की गई है। नर और नारो विश्व जीवन की घारा के दो अभिन्‍न कूल हैं। एक 
ही जीवन घारा की लहरें दोनों को आन्दोलित करती हैं। एक ही घारा के श्रमर 
दोनो को अभ्रान्त करते हैँ। घान्ति और पूर्णता का एक हो महासागर दोनो का 
लक्ष्य है। जीवन की धारा के सरल, सुन्दर, विपम, वीहड सभी श्रकार के मार्ग में 
दोनो सहगामी हैं ॥ इस प्रवार जीवन में दोनो का समान स्थान है। फि्रि भी 
जीवन को धारा का रूप दोनो कूलो की ओर एक सा नहीं है । उनके मोड, क्यार 


अध्ययय--३३ भारी, काम और काव्य  बरर 


आदि झ्ादि में भेद है। सामाजिक और राजनीतिक अधिकारों कौ समानता 
मानते हुए भी नर भोर नारी के शारीरिक निर्माण और प्राकृतिक धर्मो में एक 
स्पष्ट भेद है। इस भेद के कारण दोनों एक दूसरे के पूरक वन गये हैँ। सामा- 
जिक समानता को दृष्टि से दोनों का स्वतत्न सहयोग उनके संयुक्त जीवन का सफल 
और सार्थक वनाता है । 

किन्तु पुरुप-तत समाज वी सस्वृति और उसका साहित्य इस स्वतनता और 
समानता का अधिक मान न कर सका । इसका मूल कारण यह हैं कि मर और 
नारी के सम्बन्ध के मूल श्राधार काम का मनुष्य सस्क्ृति मे समुचित समायोजन न 
हो सका । _कार्म' जोवन की परम्परा का आधार है। बरीर का धर्म होने के 
साथ साथ वहू मत का भी आनन्द है। पद्मु जीवन से काम की एक प्राकृतिक मर्यादा 
है। शरीर भ्रौर इब्द्ियो का धर्म होने के कारण ऐन्द्रिक ग्राकाक्षा तथा धारीरिक श्रान्ति 
ओर शान्ति उसकी सहज सीमाएं हैं। इच्द्रिया का सीमित सुख श्लौर सृजन पशु- 
जगत मे काम के प्रयोजन हैं। पशुओं में कल्पता का विकास ने होने के कारण 
उसका मानसिक विजुम्भण नही है। पद्चुत्रो की मादा के लिए तो काम का ऐच्विक 
सुख अत्यन्त सीमित है ! उससे कही अधिक महत्वपूर्ण उसका मातृत्व है ॥ पशुओं 
के नरो में वात्सल्य बहुत कम्र पाया जाता है। उनमे पिवतृत्व प्रस्फुटित नहीं हुभ्रा 
है। शभ्रत ऐन्द्रिक सुख ही उनके लिए काम का सर्वस्व है । 

किन्तु ऐसा होते हुए भी पद्मुप्"ो मु काम की एक सहज मर्यादा है । इस मर्यादा 
का एक झ्राधार तो काम का केवल गरीर और ई#द्रयो. तक सीमित होना तथा मवो- 
विजुम्भण का अभाव है। एकेल्द्रिय सन्निकर्ष होने के कारण पशुमो में काम्म का 
शारीरिक सुख भी सीमित है । इस मर्यादा का एक दूसरा झ्राधार पशुश्रों की मादा 
में सोन्दर्य भर ध्राकर्षण का श्रभाव है । रूप, रग, वाणी आदि का वैभव प्रकृति ने 
पञ्मनु जगत में नर को भ्रधिक दिया है। मादा में कोई झ्राकपंण न होने के कारण 
नर के लिए उसकी ओर से उद्दीपत का कोई अवसर नहीं है। अ्रत पशुझ्नों में चर 
का कास आय उसकी आन्तरिक आकाक्षा पर ही मिरभेर रहता है। इसी कारण 
वह अतिचार का रूप भी नहीं ले पाता । मनुष्य-समाज के समान भत्तिचार वे 
आर्थिक यत्रो, संगठित तत्रो, सामाजिक पड्यन्त्रो और सास्कृतिक छलो को झवकाश 
भी वहां नहीं है । 

मनुप्य जगत में यह समस्त व्यवस्था विपरीत हो गई है । बारी के श्रग- 
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विन्यास और रूप लावण्य में सौन्दर्य का इतना अपूर्वे उत्तर्प हुआ है कि कवियों ने 
उसे विधाता की सोन्दयं-रचना की सीमा माना है ।7* मनुप्य देह में विशेषत नारी 
के अभ्गो में निर्लोम सम्वेदन की व्यापक सम्माववा का विकास होने दे कारण तथा 
मेस्दण्ट और मुक्त हाथों के कारण काम का सुख एकेन्द्रिय सन्िकर्ष दे स्थान पर 
सर्वाग-रमण का आनन्द वन गया हैं। नारी के रूप लावप्य में आ्राकपंण का 
विकास नर वे लिए उद्ोपन का एक अनन्त खोल वन यया है। नाडी का यह रूप 
पुर्प के अतिचार का कारण बना । दूसरे मनुप्य मे स्मृति और कापना का विकास 
होने वे कारण काम एक शारीरिक ग्राकाक्षा मात न रह कर एक मानसिक वासना 
के रूप में उदित हुआ । इसीलिए काम की मनोज सन्ना है। सन की वाई मर्यादा 
नही है। ग्रत मनुष्य का काम मानसिक वन कर एक अनन्त वासना वन गया । 
इसी वासना ने मातृत्व की विवशताडओं से पोडित नारी को एक पराधीन ग्र्वतत 
तथा एक झ्रावकृमय सामाजिक व्यवस्था के थासन में वाध कर अपनी वासना कय 
आखेट बनाया । 
गृहस्थाश्रम की सुविधाशों के कारण परिवार के वन्‍्यनों को सान सेने पर भी 
पुम्प उसवे कई उत्तरदायित्वा वी उपेक्षा करता रहा है । अपनी सुविधा के जिए 
नारी का गअर्थभार स मुक्त करके बर्थतत का तो वह अपना एकाधिकार मानता रहा 
है। किस्तु परिवार के भ्रन्य कार्यो का मार उसने एक मात्र नारी पर छोड दिया 
है। पशुझा के नर की भाति मनुप्य वे नर में भी वात्सल्य का अधिक विक्रास न 
हो सका । शिश्यु के पावन और विकास से पुम्ष का सहयोग बहुत कम रहा है । 
यह कल्पना बडी विचित्र मालूम होगी रिन्तु नितान्त ग्रसगत नहीं है कि पुरप का 
यह श्रसहयोग हो हमारी सन्यता को अनेक्त श्राधुनिक विडम्बनाओं का मूल कारण 
है। पारिवारित्त जीवन में पुम्प का उचित सहयोग न होने के कारण प्रुर्प के 
जीवन में एक सतुलित सास्ट्वतिक दृष्टिकोण का विकास न हो सका । नाईी के 
साथ समानता झौर सहयोग का भाव न रहने के कारप पुरुष अपनी सभ्यता तथा 
सामाजिक व्यवस्था में नारी के यथोचित रूप को प्रतिप्ठा न कर सका । इसी कारप 
पुरुष का विकास भी एवागी और असन्तुलित रहा। उसका वाह्यम जीवन अर्थ 
तन के अनन्त जाल में उतके गया और उसका आन्‍्तरिक जीवन काम को बासना 
के झनन्त विजृम्भप में लीन हो गया। अर्थेतरत का एक्नाधिकार और उसकी समृद्धि 
बहुत बुछ उसके काम का हो साधन बनी । अर्थ एक वाह्म तत्व है । उसका 
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झारीरिक भोग सीमित है। ऐड्वयं अहकार का पोषण करता है। फिर भी 
काम की आत्तरिक तृम्ति उसमें वही है। श्रत काम का वासनामय जीवन ही 
पुरुष के सुख का प्रमुख साधन बना । 
मनुष्य के जीवन में भी काम की एक प्राकृतिक सीसा है। इस प्राकृतिक 
सीमा को भी उसने बहु-विवाह व्यभिचार, वेश्याचार, वाजीकरण आदि के द्वारा 
यथा-सम्भव बढाने का प्रयत्व किया है । किन्तु इन प्रयत्नों की सीमा है । श्रत 
मन की मिस्सीम कल्पना ने अनन्त यौवन और पझनन्त-यौवना अप्सराओ के स्वर्ग की 
रचना की। धरम, कला, साहित्य काव्य और सम्कृति की सीमा में प्रकठ और प्रच्छत्त 
रूपो मे पुम्ष की वासना का यह स्वर्ग सदा पलता रहा है। दैष्णत्र धर्म में 
भागवती भवित, राधा कृष्ण के प्रेम और गोपियों के रास की लोकप्रियता का यही 
रहस्य है। इन लौकिक प्रतोको की वासनामय प्रेरणा के ज्वार से श्रीमरइभागवत 
और गीत गोविन्द का आध्यात्मिक तत्व तिरोहित होगया । महलो, मदरों श्रादि 
में भो कला के ताम से इसी स्वर्ग का चित्रण पृथ्वी पर होता रहा है। वाब्य मे 
इस वांसता का विस्तार धर्म ओर कला से कम तही हुआ है। मध्यकाल और 
आधुनिक काल के हिन्दी कवियों में श्लुगार की विपुलता है। काम सूत्र के प्रभाव 
से काव्य दास्त में काम का ही प्रभुत्व रहा है। वीर रस के काव्य इने गिने ही 
हैं। कंप्णा, हास्य आदि के अवसर काव्यों में कुछ स्थलों पर ही दिलाई देते हैं । 
हिन्दी के यूर, तुलसी के अतिश्कित वात्सव्य का महत्व न प्राचीन सस्देत कवियों में 
दिखाई देता है श्रौर न मध्य युग तथा झ्राघुनिक काल के हिन्दी कवियों में । सस्हृत 
काव्य जरास्त्र की मौलिक रस व्यवस्था में दो कदाचित वात्मत्य वे लिए 
स्थान ही नहीं है। इसका मुर्य कारण यही है कि पुम्प की वासता नारी बे 
£ आातृस्व को पर्याप्त मान मं दे सकी और न अपने पितृल्ल के गौस्व को समर 
सकी । 
नारी के साथ काम और वासना के एक दिक्‌ सम्दन्ध को ही प्रमुख मानने 
के कारण पुरुष के काव्य मे श्ुगार का ही साम्राग्य है। भारतीय सस्कृतति मे नारी 
के जिस चतुविध रूप की प्रतिप्ठा दिसाई देती है उमफ़ा समुचित निर्वाह साहित्य 
तथा काव्य में नहीं हो सका । हमारी ज्ोकसस्दृति में माता, सग्रिती झौर पुत्री 
के रूप में नारी का जितना अधिक मान हैं, काव्य में इन रुपो की उतनी हो उपेक्षा 
है। कालिदास ने अपनी इतियो मे नारी के मातृत्त का भी गौरवमय वर्णन किया 
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है। किन्तु अन्य सस्द्ृत तथा हिन्दी कवियों में प्रय इसका ब्माव हैं। पुत्री 
भाव का जो मामिक प्रसंग अभिन्नान झावुन्तल में मिलता है वह एक प्रकार से 
अपवाद सा ही है। कन्या और बहिन के रुप में नारी के यौरव का चित्रण काब्यों 
में बहुत केम मिलता है। सबसे अधिक नारी का प्रेयद्ची रूप ही कवियों को 
आकपित करता रहा है। प्रेयसी पत्नी का सर्वेस्व नही है। प्रेयली केवल रत्ति और 
श्गार का ही अवलम्वन है तथा पत्नी इसके अतिरिक्त जीवन के अन्य घर्मो की 
भी संगिनी है। प्रेयसी को आसक्ित में भूते हुए कवि पत्नी के व्यापक सम्देन्ध की 
प्रतिष्ठा भी काव्य मे नही कर सवे। रुघुवश और वुमार सम्भव के अतिरिक्त 
इसका सकेत भी बहुत कम मिलता हैं। हिन्दी में केवत “रामचन्तिमानस' में एक 
उत्हृप्ट रूप में इसका चित्रण है । 
अस्चु नारी के एकागी रूप से ही अपनी कासना का ग्रतिरजित सम्बन्ध सानने 
के कारण पुरुष के काव्य में श्वुगार शलोर विलास की प्रचुस्ता है। यह न्पप्ट है क्षि यह 
जीवन का भत्यन्त समुचित और एक्गगों दृष्टिकोण है। क्दाचित्‌ यह छ्यम का 
भी स्वस्थ दृष्टिकोप नहीं हैं। देवताश्ना की निरन्तर पराजय और रघुत्रथ के 
अन्तिम राजा अग्निवर्ण का क्षय काम के अतिचार वे परिणाम का सक्तेत करते हैं । 
काम के स्वस्थ दृष्टिकोण का सकेत हमें शिव के काम-दहन में मिलता है ।. श्षुब्ध 
वैराग्य शौर तन्‍्मय प्रासक्षित दोनों एकागी और अस्वस्थ दृष्टिकोण हे । विद्वधति 
और विलास दोनों में हो दोष है । काम के प्रति स्वस्थ दृष्टिकोण तप सयम और 
योग से उसका सस्कार तथा सस्झ्ृत जोदन में उसका समस्वय है ॥ भोग की मर्यादा 
मातृत्व का मान, सृजन का गौरव तथा मारो के साथ समानता का सहयोग काम के 
सास्कृतिक समन्वय के सिद्धान्त हैं। इन्हों पसिद्धान्तों के झाधार पर एक स्वस्थ, 
सतुलित और प्रगतिशझ्ोल सस्ह्ृति को परम्परा का निर्माण हो सक्ञता हैं । 
यह भारतीय सल्ट्ृत्ति और साहित्य का दुर्माग्य हैं कि 'शिवक्था' के इस 
सास्क्ृतिक रहस्य को कवियों ने उचित सम्मान नहीं दिया। दुमारसम्भव में शिव- 
क्या के सास्क्ृतिक रहस्य के उद्घाटन वी अपेक्षा काव्य के परम्परागत खबर का 
विलास हो अधिक है। सस्क्ूत के कवि रत्वाकर वा 'हरविजरयो वौद्धिक चमत्वार 
और वर्णनों से परिपूर्ण है। मध्य युग मे वेप्णव धर्म बे वैमव और झआक्पंण तथा 
कृष्णचरित की लोवप्रियता वे कारण हिन्दी के कवि तो शिव को एकदम भुल 
गये । “रामचरितमानस' को भूमिका के उपहासपूर्ण प्रधय तथा 'पार्वतीमग्रलों 
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के अतिरिक्त हिन्दी मे शिव काव्य नाम के लिए भी नहीं है। फदाचित् 'पार्तो 
भारतीय साहित्य का प्रथम भहाकाव्य है जिसमें शिवकथा का रहस्य तथा शिव- 
धार्वत्ती के जीवन के भ्राधार पर नर नारी के व्यापक और स्वस्थ सास्कृतिक सम्बन्ध 
की प्रतिष्ठा की गई है। एक अ्रपूर्व दृष्टिकोण होने के कारण ही परम्परा की 
सीमाओं से अ्रभावित समाज में उसका उचित स्वागत नही हो सका । 

ऐन्द्रिक सुखो में काम ही मुग्यत काव्य का विषय बता। अन्‍य ऐन्द्रिक 
विषय स्वतत रूप से अधिक भह॒त्व के भागी नहीं हुए। काम के सहकारी के रूप 
में उनका स्थान गौण है। काम स्वस्थ जीवन का एक महत्वपूर्ण श्रग है। ग्रत 
उसमे स्वरूपत कोई दोप नही है । स्त्री पुरुष के गस्भीर प्रेम का वह नियुद प्राधार 
है। गीता में भगवान ने धर्माविझुद्ध काम को अपनी विभूतियों में स्थान दिया है ।** 
स्रप्टाओ में कदर्प को सर्वेश्रेष्ठ माना है ।* काम मनुष्य जाति को परम्परा और 
जीवन के झान्तरिक सुख का आधार है। व्यक्तिगत जीवन मे उसका महत्वपूर्ण स्थान 
अ्रसन्दिग्ध है । किन्तु काम की सामाजिक व्यवस्था में अनेक दोप आपन्न हो गये 
हैं। पुरुष का अलाचार ही उनका मूल कारण है। नारी का निर्यातन उसको 
स्वतत्रता का तिरस्कार, उसके गौरव की ग्रवहेलना और उसकी इलीलता का अप- 
मान इस भ्रतिचार के परिणाम हैं । 

साहित्य और काव्य भो व्यवहार मे सामाजिक हैं। चाहे कवि की श्रात्तरिक 
प्रमुभुतियों में ही कविता का मूल उद्गम हो किम्तु काव्य वी धारा का प्रवाह सामा- 
जिक जीवन की भावशूमि पर ही होता है। गनुभूति का प्रकाशन स्वान्त सुखाय 
नही वरन्‌ लोकोपयोग के लिए हांता है । इस लोकोपयोग वे साथ कवि में यश वी 
कामना भी रहती है चाहे वह कितने ही नम्न और प्रच्शत रुप में हो। इस 
प्रकार काव्य का उद्गम व्यक्तिगत अनुभूति होते हुए भी उसका उपयोग सामाजिक 
है। अंत यह प्रश्न नितान्त सगत है कि काव्य से काम की श्रभिव्यवित की सामा- 
ज्िक मर्यादा क्‍या है ? स्पी पुरप के व्यक्तिगत जीवन में काम जिस आन्तरिक 
ग्राननद का साधक है वह सभ्यता को दृष्टि से दम्पति की यूर्णत व्यक्रितगत बिंभूति 
है। वैज्ञानिक दृष्टि से काम द्ास्त्र विवाहितों की शिक्षा का शास्त्र है। क्स्तु 
काब्य में उसके स्वरूष, स्थान और पश्रभिव्यक्ति की मर्यादा सामाजिक हित और 
इलोलता के दृष्टिकोण से ही निर्धारित होगी । 

पुरुष-तत्र समाज जिस प्रकार अपनी सामाजिक व्यवस्थामो में जारी के हिंत, 
स्वानत्य और झील की उपेक्षा करता आया है उसी अकार पुरुष का काव्य भी इस 
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अपराध का दोपी है। समाज मे चाहे पृस्पतन का प्रभुत्व हो किन्तु वस्तुत समाज 
स्त्री और पुर॒प दोनो की सयुवत व्यवस्था का नाम है | अत सभ्यता की ब्लीलता को 
मर्यादा दोनो के प्रत्ति श्रौचित्य वी भावना से हो निर्वारित होगी । काव्य और कया 
में श्रुगार और काम के प्रचुर प्रसमो म नारी का चित्रण जिस रुप मे होता रहा है 
ह पुन्प क राग का रजन करने के कारण उसे प्रिय हो तो कोई आश्चर्य नहीं। 
किन्तु विचारने की बात यह है कि अपने रूप, सौन्दर्य और झील के साथ पुम्प के 
कला और काव्य का यह उन्द्ू खन व्यभिचार नारी को भी उतना ही प्रिय 
है। यदि हम कालिदास के इस कथन को भी थोड़ी देर के तिए मानव कि नारी वे 
सौन्दर्य की इतार्थता प्रियो के प्रेम और अपने सौमाग्य में है. (प्रियपु सौभाग्य फ्या 
हि चाग्ता) तो भी यह कथन नारी के जीवन को व्यवितमत सीमा में ही चरिताय॑ 
होता है। नारी का मातृत्व श्रौर उसका प्रणय प्रम के विश्वम्भ का अवउम्ब चाहता 
है। कोई भी नारी अपनी इल्छा से अपने का सामान्या वनाना नहीं चाहती। 
अपने रूप और सौन्दर्य का सामाजिक प्रदर्शन उसे वस्तुत कहा तक अमीप्ट है यह 
सन्देह का विपय हैं। सम्भवत यह सत्य है कि वह अपने रूप को सामाजिक 
खिलवाड़ का विपय नही वनाना चाहती । उसके नख शझिस वा सामाजिक प्रदर्धन 
और रति के रहस्यों का सार्वजनिक उद्घाटन उसकी ध्वीलता की मर्यादा का 
अ्रतित्मण करता है । 
इस दृष्टि से यदि विचार क्या जाय ता हमारा सस्वृत और हिन्दी का 
भ्रधिवाद्य थ्गार-साहित्य अम्लीलत्व दोप का अपराधी है । जो व्यवहार या वचन 
सभ्य समाज में सबके सामने उचित नही है वही अब्लील है । घ्वीलता सभ्य व्यवह्मर 
को शिप्टता की मर्यादा है। यह श्वीलत्ता सम्यता का सामान्य धर्म है। सभ्यता 
बी भांति इसका विमाजन नहीं हो स्कता। प्रय्न किया जा सकता है कि 
हमारा क्तिना श्गार काव्य ऐसा है जो सबके सामने पटा जा सबे ? पावंतों 
के पवित आदर्श का अनुयीलन करने वाली भारतीय कन्‍्याओ वे समक्ष उस वाव्य 
का कितना अ्ग्च रखा जा सकता है ? नारी के नख घिख के बीच ही झ्पनी तीर्थ 
यात्रा पूर्ण करने वाले काम सेवी कवियों से यह पूछा जा सकता था वि क्या आपका 
यह काव्य आपकी कन्याओं और वहनों के योग्य है ? कुमार सम्भव और झातहुन्तल 
के श्गार पर मुग्ध रहने वाले, सौन्दरनन्द के चतुर्थ सर्य को माध्यमिक वक्षाओं वे 
विद्याथियों के जिए वाठयत्म मे निर्धारित करने वाले तथा हिन्दी के रीति काव्य 
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को विद्याथियों तक के लिए पठनीय मानने वाले समाज मे यह सम सकता कठिस 
है कि काव्य का काम-विलास किसी भी साहित्य को विभूत्ति नहीं बन सकता। ऐंसा 
नम्न श्ृगार न समाज और सभ्यता का ही हित कर सकता है और न वह नवयुवकी 
श्र युवतियों के समक्ष सामाजिक शील झौर श्रेय का छुन्दर प्ाद्श उपस्थित 
कर सकता हैं। 

एक बात झौर विचरणीय है कि श्टगार का जो नग्न वित्रण तथा नारी के 
अग्रो का जो स्थूल आकर्षण सरकृत और हिन्दी के काव्य में मिलता है वह उतने 
परिमाण भौर उस हूप में यूरोपीय काव्य में नही मिलता । होमर, वणिल, दाल्ते, 
गेटे और शेक्सपीयर के काव्य में श्रुगार का स्थान गौण है। उनमे हमे जीवन की 
श्रनेक गम्भीर समस्याझ्रो का चितण मिलता है जिनमे स्त्री पुरुष का सम्बन्ध केवल 
एक है। आाइ्चयं की बात है कि शेक्सपीयर की कृतियों मे नायिकाओं को प्रधानता होते 
हुए भी स्थूल शुगार के स्थल बहुत कम हैं। इसकी मनोवैज्ञानिक व्यारया यह हो 
सकती है कि भारतीय समाज में कई कारणों से काम-बुत्ति का दमन अधिक 
रहा। श्गार के काव्य की प्रशुरत्ा कविता में उस दमन फ्री प्रतिक्रिया 
है। समाज में इस काव्य का स्वागत भी इसो प्रतिक्रिया पर आभित है । 
यह मिविवाद है कि सारी के रूप और श्रग की परिक्रमा ही काव्य का सर्वस्व वही । 
दमित वासताओं की प्रकट और प्रच्छेन्न अभिव्यक्ति सतुकाब्य का सृजन नहीं कर 
सकती । जो कविता को भी कामिती के हो रूप मे देखकर कालिदास को उसका 
बान्‍्त मानते रहे भ्रोर उत्तके 'विल्यास' को सरस्वत्ती का वैभव मानते रहे, उनके लिए 
काम और, काव्य के स्वस्थ रूप का समझना सहज नही है। कामिनी के हृदय के युगल 
गोलादं ही जिनके लिए विद्व की सीमा रहे उतके लिए उस परिधि वे बाहर कै 
व्यापक सत्य को समभना कठिन है। तपोलीन परारंती के स्तनों पर भी जिमबी 
कापुक दृष्टि रही, जो भीतकाल मे तारी के उरोजों मे गर्मी का गट बनाते रहे, जो 
राधा की कचुकी में कृष्ण के कन्दुक खोजते रहे, जो पेड की छाया में भी परिहत 
बसना दमयन्ती और रति धान्ता ब्रज वनिता का रुप देसते रहे तगा जो वरोवर 
बन कर भी प्रवसन दवामा के उत्तरने की वासना करते रहे, उन महरहवियों नी 
कुशल दृष्टि की वलिहारी है । 

काम-दमन की जिन मनोवैज्ञानिक परिस्थितियों में इस वुत्सित बाब्य की रचना 


इश्ष ] सत्यं शिव सुन्दरम्‌ [ श्विवम्‌ 


हुई उन्ही परिस्थितियों मे यह काव्य प्रचार और प्रशंसा पाता रहा। पुरुष की 
प्रसुप्त वासना का रजन करने के कारण उसके लिए यह रमणीय अर्थ का प्रतिपादक 
बना रहा । किन्तु झिप्ठ और कुलीन नारी को इसके प्रति क्‍या भतिक्रिया है ? 
इसका भी किसी ने अनुमान लगाया । प्रयाग विदव विद्यालय की डा० शैलबुमारी 
का आधुनिक हिन्दी काव्य में नारो/ नामक अन्वेषण ग्रन्थ इस प्रतिक्रिया का 
एक सकेत है और पुरुषों के लिए पठनीय है। 


जो लोग यह तर्क देते हैं कि काम और श्गार भी जीवन का एक तथ्य है, 
अत काव्य में उसका स्थान है, उनसे यह प्रश्न किया जा सकता है कि इसके श्रतिरिक्त 
भी जीवन के वुछ अन्य महत्वपूर्ण तथ्य हैं ग्रथवा नहीं। यदि हैं तो छगार की 
तुलना में सस्क्ृत और हिन्दी के काव्य मे उनका क्‍या स्थान है ? जीवन की जिन 
गम्भीर समस्याओं का मथन हमे गेटे, मिल्टन और शेक्सपीयर में मिलता है वह 
भारतीय काच्य मे कहा है ? जो रघुवश के ग्रन्तिम सगे की भाँति यह तक देते हैं 
कि विलास के परिणामों की थिक्षा शयार के काव्य का उद्देष्य है, वे श्रम में हैं । 
श्गार का रमणीय वर्णन काम का उद्दीपन ही कर सकता है, उसका सस्कार नहीं । 
शिक्षा के लिए सकेत मान पर्याप्त है, विस्तृत वर्णन आवश्यक नहीं है । 


सत्य यह है कि नारी के प्रति श्यगार के काव्य का विलासमय दृष्टिकोण 
मनोविक्ृति का ही द्योतक है । स्वस्थ दृष्टिकोण में काम ही प्राकृतिक मर्यादा के भीतर 
नारी के शील शौर सौन्दर्य के प्रति आदर की भावना रहतो है, जिसका अधिकाश 
शृगार काव्य में ग्रभाव है। नारी पुरुष का खिलौना नहों, उसकी संगनी श्रौर 
सहयोगिनी है । इस नाते वह स्वतत्रता और सम्मान को श्रधिकारिणी है । आदर 
का यह स्वस्थ दृष्टिकोण हमारे भ्रधिकाश काव्य में नही अपनाया जा सका यह स्पष्ट 
है। डा० शैलकुमारी का मत है कि भारतोय समाज और साहित्य में नारी के प्रति 
दो विरोधी भावनाएँ रही जिनका ख्लोत और परिणाम कदांचित एक ही है। सन्त 
कवि नारी की भर्त्मंना करते रहे और श्गारी कवि उसके नग्न चित्रण में अपनी 
वासना की अभिव्यक्ति खोजते रहे । सन्‍्तो की भत्सेना एक औपधि के रूप में रही । 
रीति कवियों का शूंगार एक पराजित जाति के लिए मद्य वतन कर उसे वासना में 
विमोर बनाता रहा । किन्तु नर नारी के पवित्र प्रेम का अमृत जीवन-रस हमारे 
काव्य में कहाँ है ? कालिदास की आश्रम वासिनो ओर तपो-योगिनी झद्भेन्तला के 


अध्यागय--हे३ ॥ नारी, काम और काव्य [ इश६ 


प्रवित्र सोन्द्य और प्रेम का समादर पुरुष का दुष्यन्‍्त कथ कर सका। तपस्विनी 
पार्वती के पवित रूप की मर्यादा का मान तो स्वथ्य कालिदास भी से कर सके ) 
समानता, स्वततता और समादर के स्वस्थ भाव से काम और नारी की प्रतिष्ठा हपारे 
काव्य में न हो सको । 

भत्सेना और विलास के दृष्टिकोण के अ्रतिरिकत नारी का एक तीसरा रुप है 
जो हमे प्रसाद की 'कामायनी' में मिलता है। यह नारी का वही श्रद्धामय झूप है 
जो 'रामचरित मानस” की सीता में प्रतिप्ठित हुआ है । अन्तर केवल इतना ही 
है कि 'कामायनी' की श्रद्धा सीता से अधिक सक्रिय और मनु की साधना से सहायक 
है। किन्तु पुर॒प के भ्रति श्रवत्य निष्ठा का माव दोनो में समान है । सीता झौर श्रद्धा 
दोनों नारी के उसी रूप की प्रतीक हैं जो पुरुष के विश्वासरजत नग के पद तल में 
प्रीयूप छोत के समाम बहत्ती रही हैं। बारी की सुकुमारता का झ्ाकप॑ण हमारे 
समाज और साहित्य मरे सदा रहा है। सीता इतनी सुकुमार थी कि 'चित लिखित 
कपि देखि डराती'। विहारी की नायिकाओं के श्रग में गुलाब की पसुडियों से 
खरोटें पड जाती थी। “कामायनी' की श्रद्धा ने भी श्रस्त मे यही अनुमव किया 
कि “में दुर्वंतता में नारी हूँ ।” गीता में भगवान ने पोरप को हरो मे व्याप्त अपनी 
विश्रूत्त माना है ।* किन्तु एक पराजित जाति अपनी इस विभूति को भूल गई । 
नारी की दुर्देलता में हम अपनी पराजय का समाधान खोजते रहे। उस दुर्दलता 
को कोमलता का नाम देकर हमारे कवि उसे नारी का अनकार बना कर विलास 
श्र वासना को व्यजनाओ को ही काब्य की कृतार्थता मानते रहे ) 


शगार और काम की प्रधानता के कारण अधिकाश काव्य में सुन्दरम्‌ की हो 
अभिव्यक्ति हुई है। शैली की दृष्टि से भी अधिकादश काव्य में प्रभिव्यक्ति की ही 
प्रधानता है ! तत्व की दृष्टि से अधिकाश काव्य प्रक्षतत काव्य की कोटि में है। 
यद्यपि इस काव्य में प्रकृति का स्वस्थ रूप कम हो मिलता है फिर भी प्राइतिक 
वृत्तियों के क्नुरणन का साथक होने दे नाते इसे प्रकृति काव्य कहना ही उचित 
हैं। कालिदास, भवमूति और वाण के ग्रतिरिन वित्म युग के सस्दृत काव्य में 
तथा रीति काल फे हिन्दी काव्य में इस प्रकृति पर विकृृति की छाया भी है। प्रवृति 
में सीमित और प्राय विकृति में अ्रप्ट हो जाने के कारण इस काव्य में शिवम्‌ का 
समादर बहुत कम मिलता है। जित्त प्रकार भूजन ही मूच सत्म है, भौर नित 
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प्रकार सूजन में हो सुन्दरम्‌ को अभिव्यक्षित होती है उसी श्रकार सुजन में ही 
जीवन का शिवम्‌ भी सायंक होता हैं। बुमार-सम्भव” को छोड कर समस्त 
भारतोय साहित्य में कदाचित्‌ ही कोई ऐसा काव्य हो जिसमे सृजन का प्राहृतिक 
अयवा सास्ट्वतिक महत्व भ्रकित हो। कुमार सम्भव में भी दो कारणों से इस 
सुजन को समुचित प्रतिप्ठा नहीं हो मक्की। एक तो पार्वत्ती-परिणय के बाद 
वुमार-सम्भव को रचना कालिदास का इतित्व नहीं मालूम होती । मह्लिनाथ की 
अपूर्ण टीका और पिछते सर्यो की भाषा तथा झोली इस मत का समर्थन करती है । 
दूसरे कुमार बानिकेय के जन्म श्रौर पराक्त्म की चमत्वार पूर्ण पौराणिक कथा ने 
सृजन के मानवोय महत्व को तिराहित कर दिया है। शझजुन्तला के जीवन में 
सृजन का विश्येप महत्व है। उसका औरम उुमार भरत इतना प्रतापी हुआ कि 
चनर्द्रवण भरतवश के नाम से प्रसिद्ध हुआ तथा देश और देश की सबसे महत्वपूर्ण 
घटना को भारत का अभिवान प्राप्त हुआ। किन्तु कालिदास के अ्रभिनज्नान 
थाबुन्तत में प्रेम के बिरह और मिलन की परिणति ही मधुरतम रुप में व्यवत हुई 
है, सृजन का वह गौरव स्पप्ट नही हो सका । राम कथा में लव-कुश के जन्म झौर 
परात्म में भी सृजन के गौरव की सम्भावनाएँ थी, किन्तु वाल्मीकि झ्रौर भवभूत्ति 
के अ्रतिरिकत अन्य कवियों न राम कथा के इस उत्तर भाग की झार बहुत कम ध्यान 
दिया है। भवशूति के बाद के मस्छृत साहित्य मे और समस्त हिन्दी साहित्य में 
सूजन की महिमा के सकते भी मिलना कठिन है। सूर और तुतसी के काव्य मे 
प्राप्त कृष्ण और राम के जन्म में भगवान के अवतार वी अ्लोकिक्ता का समावेश 
हो जान वे कारण सूजन का तौकिक महत्व जाता रहा । रीतिकाल शोर झायावाद 
के हिन्दी युग के साहित्य में काम का मनोविल्गस ही अधिक है। एक अपने 
वार्धक्य को कोसने वाले पत्रितमनों का मानसिक विलास है, तो दूसरा कुमार, विधुर 
और वियोगी कवियों की श्रतृप्त वासनाञ्रो की व्यजना है। दोनो में ही सृजन के 
गौरव को सम्भावना नहीं है। वाल्मीकि के उत्तर काण्ड के बाद यदि सृजन के 
महत्व वा आभाम कही मिलता है तो वह काजिदास के “रघुवश' मे, जिसमे रघु, 
अज आदि सूर्यवणी राजाझो के कौमायं मे घक्ति, गोल और सौन्दर्य के समन्वय का 
एक उत्डृप्ट आदर्श रखा गया है। कित्तु कालिदास भी 'बुमार-सम्मव' की क्या 
को सृजनात्मक सम्भावनाझो का पूरा-पूरा उपयोग नहीं कर सके। उनके लिए 
रघुवश के कथा खोत मे सृजन को जीवन की अभिव्यक्ति का आधार बनाना सम्मव 
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सथा। यद्यपि रधुवशियो के आदर्थ का वर्णन करते समय कालिदास ने "प्रणाय॑ 
गृहमेधिनाम्‌” की नीति का निर्देश किया है, किन्तु कसी भी काव्य में उन्होंने जीवन 
के सृजनात्मक घर्म का सम्पन्न रुप हमारे सामने नहीं रखा । कामसूच्र झौर काच्य 
शास्त की शगारमयी परम्परा से प्रभावित होने के कारण यह स्वाभाविक ही था । 
राम और कृष्ण के चरित मे यथपि कशोर और यौवन के यरावम अत्यन्त महत्वपूर्ण 
हैं, किन्तु सूर और तुलसी के काव्य में बात्सल्य का महत्व ग्रधिक है । वात्सल्य म 
सृजन के शिव की भ्रपेक्षा उसके सुन्दरम्‌ की अभिव्यवित अधिक होती है । इसीलिए 
राम भर कृष्ण के वात्य के वर्णनों से रूप और सौन्दर्य की महिमा ही भ्रधिक 
मिलती हैं। रीतिकाल में तो यह वात्सल्य भी शगार के प्रभाव से विक्ृत होगया है 
विहारीलान का “लरिका लैते के मिसव छिगुनी तनिक दुवाय” रीतिकाल के विकृद 
वात्मल्य की मनोवृति का एक उदाहरण है। यह कहना ग्रनुचित न होगा कि 
वाल्सीक्ति के उत्तरकाण्ड के अतिरिक्त सुजन का यौरवपुर्ण टप सस्कृत और हिन्दो 
के काव्य में नहीं सिलता। रवीद्धनाथ के काव्य से जीवन के रहस्यों की सुन्दर 
अभिव्यक्िित ही अधिक है। उनके काव्य में सत्य सुन्दर बनकर व्यक्त हुआा है । 
किन्तु सृजन के गौरव तथा शिव के अ्रत्य रुपो की व्यजता उनके काव्य मे भी कम 
हो मिलेगी। स्वतत्र-भारत के काव्य में जीवम की सूजनात्मक प्रेरणा के भ्रदुर 
प्रस्फुटित होते हुए दिखाई देते हूँ । नागाजुन की एक कविता में (यह वसे होगा 
सृजन का सत्य बडे मासिक रूप में व्यक्त हुआ है ।* 

सृजन के झ्लिब की अभिव्यवित की सबसे उनम सम्भावना शिव-कथा में ही 
है। विष्णु के अपने विक्रम प्रसिद्ध हैँ। राम श्रौर कृष्ण के रुप में उनके भ्रवतारो 
में भी पराक्रम की भ्रधानता है। धूजन से पूर्णतया रहित व होते हुए भी राम 
और कृष्ण की कथाओं मे उनका अधिक महत्व नहीं है। भक्तित के प्रभाव ने राम 
और कृष्ण के रूपों को झाराध्य वना दिया । इस भक्ति के चकाचोब में उनके 
जीवन का सृजनात्मक गोरव तिरोहित हो गया । विक्रम युग मे राम और कृष्ण 
का ही धर्म के क्षेत्र मे प्रभुत्त रहा है। कालिदास महाकाल के अदूरवासी होने 
के कारण शिव के भक्‍त अवश्य थे। कुमार सम्भव में उन्ही के द्वारा शिव की 
एक अपूर्ण क्या वितम युग के समस्त काव्य में मिलती है। रघुवध में वे भी राम 
से प्रभावित दिखाई देते हैं। कुमार-सम्मव' के अतिरिक्त (पार्वदी मगल को छोड 
कर जो वुमार-सभत्र का ही सक्षिप्त मावानुवाद है) समस्त काच्य में शिव-कथा का 
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कही चिन्ह भी नहीं मिलता। ज्लिव-कथा की उपेक्षा तथा राम और दृष्ण के 
प्रभुत्त के कारण विनम युग के सस्द्ृत ओर हिन्दी काव्य में सृजन की महिमा वा 
सयुचित आदर नहीं हो सका और इसी कारण सत्य के निर्देश और युन्दरम्‌ की 
अभिव्यक्ति होते हुए भी इस काब्य में शिवम्‌ के मुख्य रुपोों को प्रतिप्ठा बहुत 
कम्र हों सकी । 


अध्याय ३४ 
नारों के रुप ऑर काव्य 


नारी सृष्टि का अनुपम अवकार है। वह विधाता की एक भ्रत्यन्त मनोहर 
सुप्ठि है। उसके रूप में सृष्टि का सौन्दर्य स्वर्ग की सीमाओो का स्पर्ण करता है । 
मारी के इस रुप लावण्य पर कुध होकर पुरव आादिवाल से उसकी आराधना और 
उसके सानिध्य का प्रयत्न करता गाया है। इसमे सदेह नही कि नारी के रूप- 
लावग्य मे ग्रन्तनिहित काम भी नर नारी के सम्बन्ध का एक मौलिक झोर प्राकृतिक 
झग्राधार है। किन्तु काम का प्राकृतिक झ्राघार ही नरजतारी के सम्बन्ध का 
सर्वेस्थ नहीं है। वस्तुत काम का सम्बन्ध भी पृर्णत प्राकृतिक नहीं है। 
सस्कृत भाषा मे काम को मनसिज वा नाम दिया गया है। इसका कारण 
यही है कि शारीरिक वृत्ति होने के साथ साथ काम एक मानसिक बुत्ति भी 
है। काम की शारीरिक आवाशज्ाआ का मानसिक वासनाश्रो मे विस्तार होता है 
क्वाम की यह मानसिक बासना पूर्णत प्राकृतिक नहीं है। उसके भीतर एक श्राध्या 
त्मिक रहस्य भी निहित है जिस समभने के लिये हमे प्रकृतिबाद औ्रौर अध्यात्मवाद 
दोनो में एकागी आग्रहों स्रे ऊपर उठकर एक उदार भाव से काम का आदर करना 
होगा । प्राकृतिक आकाशा और आध्यात्मिक भाव के अन्तराल में काम के झनेक 
सामाजिक, कलात्मक और सास्कृतिक लोक है + इन लोकी में नारी के भाव झोर 
सौन्दर्य को अनेक विभूतिर्मा विभासित होतो हैँ । वाम की प्राकृतिक आकाक्षा के 
अतिरिक्त नारी की इन व्यापक विभूतिया के कारण भी उसके प्रत्ति पुस्प का 
ग्राकर्षण रहा हैं। इनम नारी का रुप सौन्दयं पुरुष के विशेष झराकर्षण का कारण 
रहा है। नारी के इस #ूप सौ दर्य का प्रकाश अ्यात्मलोक के क्षितिजा का भी 
स्पर्ण करता है। कितु प्राय वह पुरुष के काम को हो रजित थ्रौर प्रधिक रमणोय 
बनाता रहा है। काम और सौंदर्य के इस सयोग का सुन यौवत मे मिलता है । 
पौवन कास में ही नारी का रूप सौन्दर्य विशेष रूप से स्फुटित होता है। दूसरों 
ओर पम्प की चेतना का विकास भी यौवन काल में ही पूर्ण हाता है। यौयन काज 
से जब पुरुष की चेतना प्रस्पुटित होती है उस समय यौवन के सौन्दर्य से सम्पत 
नारी एक दिख आकर्षण के रूप म उसके सामने झाती है। प्रवनि गौर मन की 
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आकाक्षाएँ काम और सौन्दर्य पर केन्द्रित होकर इन्ही के आधार पर नर नारी वे 
सम्बन्ध का निर्धारण करते हैं। चेतना के मध्याह्न सूर्य के प्रकाश में नारी का 
रूप कमल भी अपनी यूर्ण प्रतिभा मे प्रस्कृटित होकर पुस्ष को दृष्टि को विस्मित 
और विमुग्ध करता है । 

इसी कारण पुर॒प को कल्पना भावना और रचना मे कामिनी और रमणी 
के रूप में ही नारी अधिक व्याप्त रही है। पुरप के साहित्य श्रौर कला मे नारी 
के इसी रुप का प्रभाव भ्रधिव दिखाई देता है । यौवन के पूर्व वाल्यकाल मे पुरुष 
के लिए नारी के मात्र रूप का भी महत्व रहता है। उसी काल मे नारी के 
भेगिनी-रूप का साधु भी पुरुष के बाल्य ओर वैयोर को सरस बनाता है । 
#शोर वाल मे नारी के मातृत्व का महत्व पुरुष की बटती हुई स्वततता के साथ- 
साथ कम होता जाता है। नारी के कामिनी और रमणी रूप का सौन्दर्य उसे 
विमोहित करने लगता है। यही विमोह उसके यौवन वा उनन्‍्माद वना रहता है। 
इस उन्माद में वह नारी के श्रन्य रुपरो की महिमा को भूल जाता है। इस उन्माद 
का भी अपना महत्व है। यह उन्माद जोवन का मर्म है। इस उन्माद के बिना 
भनुष्य वे जीवन के सभी सूजन शिथिल हो जाते हैं और जीवन के अन्य अनेक पक्ष 
निप्फल हो जाते हैं। किन्तु जीवन के श्रन्य पक्षो का ध्यान और नारो के अन्य 
सूपो का सम्मान मनुष्य के जोवन को अधिक सतुलित झ्रौर श्रधिक सुन्दर बना 
सकता है। नारी के इन रूपो में चार मुख्य हैं जिन्हे हम उसका मातृ रूप, 
भगिनी रूप, पत्नी रूप और कन्या रूप कह सकते हैं। इनके अ्रतिरिकन सम्बन्धों 
के भेद से स्‍त्री के और भी झनेक रुप हो सकते हैं। अनेक्न्पता जोवन भौर 
सस्वृति का वँेभव है। इन अनेक रूपों में जीवन, सम्द्ृति और साहित्य में नारी 
की प्रतिप्ठा इन्हे गौरवमय एवं सम्पन्न बना सकती है। जीवन के अनुरूप साहित्य 
में भी इन सभी रुपो वा उचित आदर अपेक्षित है, अन्यथा साहित्य वे एवगो और 
असतुलित होने की आशा हैं। यह एक्ागिता साहित्य और काव्य में प्राय 
दिखाई देती हैं। साहित्य वे इस एकायी दृष्टिकोण में नारी के ग्रेयसी तथा पत्नी 
रूप की प्रधानता है। पत्नी रूप के सामाजिक और सास्टृतिक गौरव को भी 
कालिदास ज॑से दुछ सास्कृतिक कवि ही उचित आदर दे सके हैँ । अन्य अधिकाझम 
कवि नारी के प्रेयसो रूप मे हो उलके रहे हैं। प्रेयसी के सम्बन्ध में भी हृदय वे 
अन्य उदार भावों को अपेक्षा काम और झहवार की प्रधानता है । पुरुष के स्वभाव 
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में अहकार के प्रमुत्व के कारण उसका अनुराग भो एक-पक्षीय वत जाता है । वह 
श्रपने को केन्द्र बनाकर ही प्रेम के सम्बन्ध मे भी सोचता है। अधिकाण काव्य की 
प्रेम कत्पताएँ इस एक-पक्षीयता से दूषित हैं। वारी की ओर से भी जो कव्पनाएँ 
की गई हैं, उनमे भी नारी के भावो की अभिव्यक्ति को अपेक्षा पुरुष के झात्मानुकुल 
भावों की अतिच्छाया अधिक है। नारी के केद से अथवा नर-नारी के युर्म कैस्रो 
के सम्बाद की दृध्दि से प्रेम का निरूपण भी काव्य में बहुत कम मिल्तता है। काम 
और पुस्ष केन्द्रित प्रेम के ग्रतिरिक्त अन्य उदार भावो, जटिल सम्वन्धों और व्यापक 
कत्तंव्यो की दृष्टि से पति-पत्नी के सम्बन्ध का समावेश काव्य में भ्रौर भी कम 
मिलता है। यशोंदा और कौशल्या को छोडकर मातृत्व की अतिप्ठा भी काव्य मे 
बहुत कम की गई है) शाबुन्तल के कप्व की करुणा के ग्रतिरिक्त नारी के क्स्या- 
शप का माधुर्य भी बहुत कम काव्यों को गौरव वना है। भारतीय सस्कृति में 
इतमे अधिक सम्म्ानित्त भगिनों के सम्बन्ध की चर्चा तो काव्य मे अपवाद के रूप से 
भो मिलना कठित हैं । 

अ्रस्तु, चेतना के उत्कर्प और योढन के विकास से क्वाम श्रौरं एकागी प्रेम से 
प्रभिभूत होने के कारण काव्य एवं साहित्य मे नारी के विविध रूपो को उचित शौर 
आदरपूर्ण स्थात नही मिल सका है। कित्तु यदि काव्य श्रौर साहित्य को जोवन की 
ध्यापक विभूति से सम्पन्न बनाना है तो उसे मारी के विधिध रूपो से सुसम्नित 
करना होगा । जीवन और सस्कृति की दृष्टि से नारी के सभी रूप अपना महत्व 
अर गौरव रखते हैं । पुरुष के जीवत को नारी के सभी रूप अपने विशेष भाव 
और सीन्‍्दयं से भरते हैं। प्रशक्षतिक दृष्टिकोण से यद्यपि नारी के प्रेयसी रपर का 
ही महत्व अधिक है । कंशोर के विकास के साथ-साथ बहिन के सम्वन्ध का महत्व 
कम होता जाता है। प्रेयस्ती के मोह में कन्या के सम्बन्ध का माघुयें भी मन्द हो 
जाता है। किन्‍्तु सास्कृत्िक दृष्टि से ये सभी सम्बन्ध महत्वपूर्ण एव आदर के योग्य 
हैँ तथा वाब्य एवं साहित्य मे ये सभी उचित स्थान के अधिकारी हैं । 

इनमे क्रम की दृष्टि से माता का सम्बन्ध प्रथम है। जन्म काल से ही समसे 
पहिले पुरुष का परिचय स्त्री के मातृ रुप से होता है। माता के स्तन्य से शिशु 
का पोषण होता है। माता जिस दुलार से अभ्रपनी ग्रोद में पुत्र को पालयी है, बह 
जीवन मे दुलेंभ है। पालन श्र प्यार को दृष्टि से माता का बात्सल्य जीदन का 
सर्वोत्तम सत्य है । इसीलिये भारतीय सस्द्ृत्ति में उसे सबसे भ्रधिक मात्र दिया 
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गया है। इस प्रसंग में नीति के वचन विदित हैं। भारतोय नीति के इसी आधार 
पर कौशल्या ने राम से कहा था कि 'जो केवल पितु ग्रायमु ताता । तो जनि जाठ 
जानि वष्टि माता'। भारतीय धर्म-परम्परा में मातृ शक्ति की पूजा का भी यही 
रहस्य है। माता के स्तन्य का क्षोर-प्तागर सृष्टि का ग्राघार हैं। भिप्ठाचार के 
क्र्म में भो कालिदास के पार्वती-परमेब्बरो' और तुलसीदास के "भवानी शकरी' 
तथा सीता राम' की भाति मातृ रूप की प्रथम बदना की जाती है । भारतीय 
धर्म परम्परा में देवी का आदर माता की महिमा का ही फल है। घरीर और 
आत्मा के रस से भनुप्य जाति का लालन करने वाली माता धन्य है। मानृ-रप वा 
वहू दिव्य सौन्दर्य जीवन भ्रौर साहित्य दोनो में वदनीय है। माता का यह दिव्य 
माधुर्य विस्मरणोय नही है। माता के रूप के अतिरिक्त माता का भाव भी व्यापक 
बन कर जीवन में मगल का अनुप्ठान करता है। गजन, पोषण, पालन, लालन 
ग्रादि के भावों तथा इनके लिये अ्रपेक्षित त्याग, सेवा, ममता, माधुर्य श्रादि को श्रपना 
कर पुरप भी समाज के कल्याण में योग दे सकता है। माता वे रूप और भाव 
दोनो के उदार अनुग्रह से भानवीय जीवन को मगतमय बनाने के लिये ही भारतीय 
परम्परा मे माता का इतना ग्रादर दिया गया है। वात्यकाल मे माता के श्राश्नित 
रहने के कारण पुरप के मन मे माता का कुछ आदर रहता है। किन्तु वय के 
विकास के साथ-माथ ज्यों ज्यों पुम्प समर्थ और स्वतन्र होता जाता है, मातृत्व का 
मान उसकी दृष्टि में घटता जाता है। यौवन के विकास वे साथ साथ प्रेयसी का 
बढ़ता हुआ सम्मोहन इसे श्रोर कम करता है। इस प्रकार मातृत्व का घटता हुम्ना 
माव प्रकृति का स्वाभाविक जम है। इसी प्राकृतिक यति का प्रतिरोध करने के 
लिये भारतीय परम्परा में मातृ-हप और मात्ता की महिमा की सुदृढ प्रतिप्ठा की गई 
है। भारतीय परम्परा का यह प्रयास प्राकृतिक गति के विपरीत एक सास्कृतिक 
अध्यवसाय है। इस सास्कृतिक अ्रध्यवसाय को सुरक्षित रखना मनुप्य समाज 
के लिये कल्याणकारी होगा। इसमे काव्य और साहित्य का योग सदा 
सराहनीय हैँ । 

सूर और तुलसी की यशोदा और कौशत्या को छोडकर मातृत्व की महिमा 
का विशेष निरूप्ण सपार के साहित्य श्रथवा छव्य में मिलना कठिन है ॥ पर्चिमी 
समाज मे माता का इतना अधिक मान नहीं है। उसमे प्रेयमी के सम्बन्ध की ही 
भ्रधानता है। अ्रत उसमे मातृत्व की महिमा का गौरवपूर्ण चिएण मिलना कठिन 
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है। किन्तु भारतीय साहित्य में भी उसका मिलना उत्तता ही दुलंभ है। सुर और 
तुलसी की मशोदा झौर कौशल्या के अतिरिकत सस्कृत झौर हिन्दी के साहित्य में 
सात रूप अथवा वात्सल्य का कोई उल्लेखनीय मिरूपण नहीं सिलता। सूर और 
तुनसी के द्वारा चित्रित यशोदा और कौशल्या के वात्सल्य को हिन्दी काव्य का गौरव 
माना जाता है। इनका वात्मल्य वस्तुत साहित्य का गौरव है। किन्तु माता के 
वात्सल्य में हो मातृत्व को महिमा सम्पूर्ण नहीं है। मात्ता की झोर से उसका 
वात्सल्य निस्सदेह उसकी महिभा का द्योतक है । विन्तु माता के इस वात्सल्य में 
पुरुष का कोई श्रेय नही है। पुरुष की ओर से माता के गौरव की प्रतिष्ठा पुरुष की 
श्रद्धा के द्वारा हो सकती है। माता के प्रति पुरुष की श्रद्धा का निरूषण काब्य में 
बहुत कमर मिल सकेगा ! इसका कारण यहा है कि प्रयत्ी के प्रेम की भाँति माता के 
वात्सल्य के प्रसंग में भी पुरुप को भावना श्रात्म-केन्द्रित रही है। शक्ति-तत्रो के 
प्रध्यात्मिक काव्य में मातृ शविन के प्रति पुरुष की श्रद्धा का जैसा परिचय मिनता 
है, माता के प्रति पुस्ष की श्रद्धा का वेसा परिचय काव्य में मिलना कठिन है । 
किन्तु इसी भ्द्धा के द्वारा समाज और साहित्य मं एक मधुर और मगलमय भाव का 
प्रसार हो सकता है । 

माता के अतिरिक्त नारी का एक अन्य उपेक्षित रुप भगिनी के रूप में मिलता 
है। “भगिनी' का यह नाम ही इस बात का सकेत करता है कि इस सम्बन्ध वे 
पवित्र रूप को स्वीकार करने में पुर्प को क्तिनी कठिनाई हुई है । इस कठिनाई का 
अतिक्रमण करके समाज की परम्परा में बहिन के पवित्र श्रौर मधुर सम्बन्ध को एक 
आदर पूर्ण स्थान देना भारतीय चेतना की एक अद्भुत सास्ट्वतिक विजय है। समाज 
और सत्कृति की परम्परा में इस विजय का उल्लास आज भी सुरक्षित है। रक्षा- 
यधन का पर्व प्रति वर्ष इस उल्नास़ को एक हई प्रेरणा दे जाता है) बहिन के 
सम्बन्ध को महिम्रा भारतीय सस्कृति का एक अनुप््त गौरव है । ससार का फोई भो 
समाज इसमें भारत को समता नहीं कर सकता । भारतीय समाज में बहिन वे इस 
सम्बन्ध को भ्रोरस सम्बन्ध के श्रतिरिवत अपार विस्तार दिया गया है। पुरप का 
समवयस्क अधिकाश नारी-समाज इस विस्तार की परिधि मे ग्रा जाता है । बहिन 
के सम्बन्ध ओर भांव का विस्तार प्रकृति वे अतिचार की एक सुदृढ़ प्र्गता है। 
यही अर्गला सामाजिक शील और ज्ञाम्ति की मगलमयी मयाँदा है। जिन समाजो 
में यह मर्यादा प्रतिष्ठित नहीं है श्लोर शिनमे एवं ओरस सम्बन्ध वो छोडवर प्रन्यव 
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विवाह का निषेध नही है, उन समाजो का जीवन इस क्षेत्र मे समक्ति रहता है । 
भारतोय समाज और सस्क्ृति में बहिन का विपुल झादर होते हुए भी भारतीय 
साहित्य और काव्य में उसका प्रसय अपवाद रूप में भो नहों मिलता, यह एक अत्यन्त 
आहइचर्य को बात है । 

एक तोसरे रूप म नारी पुरुष के जीवन मे कन्या के रुप मे प्रवेश करती है। 
सम्बन्ध और वयोगेद के कारण कन्या ने प्रति पुर॒प का स्वाभाविक अनुराग होता 
है। किस्तु पुम्पत्न समाज मे कन्‍या का जीवन कन्या के रूप में कम महत्वपूर्ण तथा 
अधिक आ्रापत्तिपूर्ण रहा है। पुत्र से वद्य परम्परा चलती है और पितरो को नरक 
से मुक्ति मिलती है। अत पूत्र वी प्रतिप्ठा जीवन और साहित्य दोनो में मिनती 
है । पुस्पतत समाज म कन्या के भाव की स्वाभाविक हीनता की झाशका करके ही 
भारतीय सस्दृति के विधायका ने समाज की परम्पराओं में कन्या को भी बहुत 
आदर दिया है। विवाह के पूर्व वन्‍्याओ्रो से भोजन आदि का कायें न कराने की 
प्रथा इस आदर का एक उदाहरण है। कन्या दान _ तथा विवाह के बाद कन्या के 
अनेक अनेक नेग चार इस आदर को श्रौर बढ़ाते हैं। किन्तु साहित्य और काव्य 
में नारी के कन्‍्या-त्प को भो उचित झादर नहों मिल सका है। अभिज्ञान शाकु न्‍्तल 
के कण्व की करुणा के समान कन्या के प्रति वात्सल्य के भाव काव्य में क्दाचित ही 
मिलते है । किन्तु अनुराग और वात्सल्य में हो कन्या का मान पूर्ण नही हैं । 
इनके अ्रतिरिबत कन्या का भ्रय प्रकारों से भी गौरव और मान दना उचित हैं । 
इन अनेक रूपा म कन्या के जीवन का ग्रौरव तथा उसके नील और सोन्‍्दर्य की 
प्रबितता वहिन के सम्मान की भांति ही समाज के मल की मर्यादा है। इस 
मर्यादा को साहित्य में भी उचित मान देना अपेक्षित है । 

इन सभी रूपों में स्त्री के प्रम और माधुयं को उचित आदर देना समाज और 
साहित्य का क्ततेय है। बिन्तु मात़ा के प्रति श्रद्धा, वहिन वे आदर और कन्या के 
मान में ही समाज ओर साहित्य में नारी को प्रतिप्ठा पूर्ण नहीं हो जाती । नारी 
पुरुष के आदर श्रौर प्रेम को पात्र हैं। क्न्तु पुरुष के आश्रय में हो उसके जीवन 
को इतार्थता नहीं है। उसके जीवन झोर व्यवितत्व का स्वतन्त्र महत्व भो है । 
पुस्पतव के अतिचारों के कारण वह पुरुष की रक्षपोया अवस्य है । इसी दृष्टिकोण 
से धमम दाास्नों ने उसे स्वतन्तता के योग्य नहीं माना है। किन्तु धर्म-यास्त्रो का 
अभिप्राय यह नहो है कि नारी के जीवन और व्यक्तित्व का कोई स्वत्तन्त महत्व नहीं 
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है। पुरुष के द्वारा रक्षित होने पर तथा पुरुष के साथ सम्बन्यों मे ही नारी के 
जीवन का सौनदर्म सफल एवं साबार होता है। फिर भी सारी के जीवन का महत्व 
अपने स्वतत्र॒ रुप में सार्थक हो सकता है। पुरुप के द्वारा रक्षा का भ्राश्वासन 
उसकी स्वतत्रता को और अधिक सुदृढ बनाता है । इस सुरक्षा के वातावरण में 
उसकी स्वतनता अधिक सफल हो सकती है । किन्तु पुरुपतन की विडम्बनाओं के 
कारण पृरु॒ष को रक्षणीया बनकर नारी अवला बन गई है। पुस्ष के अधिकार 
और ग्तिचार मे उसे आतकित कर अपनी दुर्बलता में सीमित कर दिया है। झुगों 
के उत्पीडन से उसकी शारीरिक सामथ्यं शोर मानसिक क्षमता क्षोण हो गई है । 
कवि प्रसाद की श्रद्धा की भाँति वह दुर्वलता को ही झपना स्वरूप समभसी है (में 
आज समझ यह पाई हूँ, में दुवंलता मे नारी हूँ)॥। कवि मैथिलीशरण गुप्त के 
इब्दों में श्रवला-जीवन की कहानी केवल इतनी ही है कि “प्राचल मे है दूध श्रौर 
आँखो में पानी । दुबंलता में वात्सल्थ और करुणा ही नारी जीवन की विभूतियां 
रह गई हैं । किन्तु यह न स्वाभाविक है और न श्रावश्यक है। मारी में शारीरिक 
बल झौर मानसिक शक्ति पुरुष से कम नहीं है ॥ नारी का प्रवला रूप पुरुपतत्र की 
विडस्बनाओं का परिणाम है। अपनी दु्वंतता मे भो स्वामी बने रहने वे लिए 
पुरुष ने नारी के अवला रूप का अ्रभिनन्दन किया है। समर्थ, सशवत और स्वतंत्र 
रूप में तारी का भ्रादर करने के लिए पुरुष को श्रधिक सशवत्त बनना होगा । काव्य 
में भी नारी के अबला-झूप का हो श्रभिनन्दन अधिक है। स्वतत्र लेता कवि भी 
नारी के समर्थ, सशक्त और स्वतन रूप को काव्य मे आदर नही दे सके । बव-सत्रा 
में भक्ति की उपासना नारी के रूप म ही होती है। सृजन और पालन बे लिए 
भी खवित प्रपेक्षित है। किन्तु इसके झ्रतिरिकत रक्षा तथा अन्य वार्यों मे भी नारी 
की शक्ति का प्रमाण मिलता है । भारतवर्ष की वीर और विदुपो महिताओञ्ों से 
लेकर रस को ब्राधुनिक अ्तरिक्ष यात्री महिला तक मारी वी झत्ित के प्रनेक 
उद्दाहरण इतिहास में मिलते हैं। ये उदाहरण अपवाद नहीं हैं बरन्‌ ये उदाहरण 
नारी की शक्ति के सामान्य सिद्धान्‍त को प्रमाणित करते हैं। स्वतन्, समर्थ भौर 
सशक्त रूप में सारी का आदर करके ही भनुष्य समाज झौर मनुष्य का साहित्य 
अपने पर्ण गौरव को प्राप्त कर सकते हे । 
किन्तु खेद की वात है कि तारी के समर्थ, सशवत, स्वतत्न और झादरमय रुप 
को प्रतिप्ठा हमारे काय मे न हो सकी । दुर्गासप्तश्ती में जिस नादी फो झवित 
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का रूप माना है उसके शक्ति रुप की अवहलना हमारे श्ागार काव्य की एक 
झोचतीय विडम्बना है। शवित को कल्पना बडी व्यापक है । दर्गासप्तथती मं 
शवित की अनेक विभूतियों का उल्लेस मिलता है । इन विभूतियों की व्यापकता 
नारी के स्वहप और जीवन की विश्यलता की द्योत्तत है। इसम नारी का मातृ- 
रूप सबसे भ्रधिक मान्य है। 'सूजन' शवित का सबसे महान्‌ घर्म हैं। नारी की 
दवित रचनात्मक अधिक है यद्यपि शक्तियों म प्रलयकारी काली आदि अनक उप्र 
और ध्वसात्मक रूप भी मिलते हैं। हमारे साहित्य म नारी के इस मातृरुपष की 
प्रतिप्ठा अधिक नही है । श्गार और विलास की प्रचुरता वे सामने उसका परिमाण 
नगण्य है। 'वात्मीकि रामायण म सीता का जो मातृ रुप भक्ति है वह 'रामचरित- 
मानस” में नही मिलता । “रघुवर! के आरम्मिक सर्गों में रघुवशिया की अपुत्र- 
परम्परा के कारण मातृत्व का दुछ आभास अवश्य मिलता है। “थादुन्तल' में भी 
भरत जननी का उदात्त ग्प अमर हैं। यो कालिदास वे काव्य म श्यगार के साथ- 
साथ मातृत्व का भो बुद्ध स्थान है विन्तु दशप सस्द्ृत काब्य में वह दुलंभ ही है । 
हिन्दी काव्य म कोशल्या और यशोंदा का मातृ-रूप राम और हृष्ण वे रूप की 
झलौकिकता व चमत्कार में तिरोहित हो गया । मूर झोर तुलसी के अतिरिक्त 
शेष हिन्दी काव्य म वह सस्ड्ृत काव्य को भाति ही दुर्लभ है। जयशकरप्रसाद ने 
'कामायनी की श्रद्धा के मातृरुप को पर्याप्त गौरव दिया है। किन्तु विक्षिप्त मनु 
वी सुशूपा और साधना को ओर श्रद्धा का अधिक ध्यान हैं ।॥ 'कामायनी' की 
झानन्दमय परिणति में मातृत्व की इतार्थता का गौरव उतना महत्वपूर्ण मही है 
जितना कि उछ,खल पुस्ष की सुथूपा और साधना मे श्रद्धामम्री मारी का 
सहयोग है । गुप्तजो की यद्योधरा में मातृत्व का एक ममतामय रुप मिलता है जो 
आधुनिक काव्यधारा में एक अश्रपवाद सा है| 

मातृत्व का सबसे उज्ज्वल और उदान रूप हमारी पौराणिक परम्परा में 
पावंती के चरित्र सें मिलता है। दाम्पत्य वा प्रेम और पुत्र वे प्रति वात्सल्य नारी 
के दो महत्वपूर्ण भाव हैं।॥ किन्तु इनके अतिरिक्त समाज की सास्क्ृतिक परम्परा 
में श्रेप्ठ सतान के द्वारा सक्रिय सहयोग तया झवित, झील और सौन्दर्य से मण्टित 
सेनानियों के निर्माण द्वारा एक मगलमयी सस्ट्ृति की रचना द्वारा नारी का मातृत्व 
सफ्ल समाज का विधायक है । ऐसे मातृ-रप को पूर्ति के लिए दाम्पत्य के प्रेम के 
अत्तिरिक्त एक साधना अपेक्षित है जो केवव झिव और पात्वती के चरित्र मे मिलती 
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है। वात्सल्य का दुलार सृजन के विस्मय शौर आ्रानन्द से विभोर माता की ममता 
का प्रवाह है। मातृत्व के पूर्ण गौरव के लिए दाम्पत्य में साधना की भाति वात्सल्य मे 
भी शिय्यु के ओजस्थी भविष्य श्र सस्कृति के सेनानी बनने की भावना का दर्ष 
अपेक्षित है। “रघुवश्न' के प्रारम्भिक सर्गो के ग्रतिरिकत अन्यत इस दर्प का अ्रभास 
भी नही मिक्षता । 'कुमार सम्मव' के उत्तरार्ध मे (चाहे वह किसी की रचमा हो) 
मातृत्व के इस दर्प की प्रतिष्ठा कुमार कारतिकेय के शेशव अलोक्कि चमत्कार के 
कारण न हो सकी। सूर और तुलसी का वात्सन्य भी प्लिशुओ का दुलार है । 
उसमे शिश्ुत्रों के भोजस्ब्री भविष्य और सस्क्ृति के तेतृत्व की महिसामयी आशा का 
दर्प नही है । 

'वार्बदी महाकाव्य में मातृत्व के इस पूर्ण लूप और महिमामय दर्ष की 
प्रतिष्ठा ग्रभुतपुरं है। पावंती के दोहद काल से लेकर तारक बंध और त्रिपुर 
विजय तक ममतासय वात्सल्य के साथ साथ सस्क्ृति के सेनानी कुमार के उन्ण्बंत 
भविष्य का सक्रिय दर्प सर्वेन व्याप्त है। परिणय के पूर्व और दाम्पत्य काल में 
एक ग्रौरवमंयी साथना इस मातृदर्प की पीठिका है । थी के बात्मत्य झौर पुत्र- 
गौरव का प्रतिरोध पार्वती के इस पूर्ण मातृरूप की ही छाया है। जयग्त और 
सेतानी का सस्य मातृत्व की इसी समान परीठिका पर आश्चित है। सकते यह है 
कि मततृल् की सास्कृतिक साधना युवकों के स्नेहयू्णं सहयोग झौर ओज पूर्ण संगठन 
के द्वारा ही मस्‍्कृति की रक्षा, उसके विकाय और नूतत निर्माण की ऑरणा वत 
सकती है । 

नारी का शील, सौन्दर्य और उसको इलीलता सब्कृति का मर्म है। वस्तुत्त 
यह सस्कृति के कुसुम का पराग है। यही सस्कृति की सृजनात्मक परम्परा तथा 
उसके गौरब के प्रसाद का सूत्र है। इस असग से छुमारों के ओजस्वी संगठन का 

(व और भी स्पष्ठ हो जाता है। नारी का जो घील-सोन्दर्य सस्कृति वी मर्म 
है उसी का प्रपमान आंसुरी प्रीति का लक्ष्य भी है। इस अनीति का उपचार 
सस्वति को एक मूल समस्या है। यदि हिंसा और युद्ध इस प्ननीति का स्रपूर्ण 
ग्रववा असफल उपचार है तो एकगी ऑहिसा सी उसका पूर्ण और सफ्ल उपचार 
नहीं है। इसका प्रूर्ण शौर यथार्थ उपचार तो युवक समाज वी शवित, झोल और 
प्रेम को भूमिका पर प्रतिष्ठित सार्वजनिक जागरण हैं। पार्वती महावाज्य वा 
विस्वयान इसी जागरण वा प्रतीक है। इस लोक जागरण वे सेनानी वुमारों का 
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सृजन और निर्माण ही मातृत्व की कृतार्थता है। वात्मीकि रामायण में मातत्व के 
इस ग्रौरद् का जो आमास मिलता है वह भारतीय काव्य मे अ्न्यतर दुर्लभ है । 
'शझाकुन्तल” में उसको सम्मावनाओ का उपयोग कालिदास की इस ओर दृष्टि न 
होने के कारण न हो सका। इसी कारण “वुमार-सम्मव” की सम्भावनाएँ भी 
सफल मे हो सको । राजस्थान में राजपूत्त काल में मातृत्व के इस गौरव का 
जागरण हुझा था । किन्तु बिदुला और दुन्ती की मातृ-ज्योति का यह जागरप 
हमारे काव्य की विभूति न बन सका । कोई नी कवि उस तेजपूर्ण मातृ गौरव को 
वाणी न दे सका । 

दाम्पत्य, वात्सल्य और मातृत्व वे अ्रतिरिवतत नारी जीवन के और भी पक्ष 
हैं। नारी वें स्वरूप और जीवन को पूर्णता में इन सभी का समावश्ञ है। वह 
केबल पत्नी और माता हो नहों है। इसके भी पूर्व वह पुत्री और वहिन है । 
भारतोय सस्क्ृति में नारी के इन दोनों ही रूपो का बडा महत्व है। कन्यादान 
गृहस्थ जीवन का एक पवित्र धर्म माना गया है। विवाह आदि सभी मागलिक 
कार्यों मे बहिन की भ्राचार विधियों का गौरवमय स्थान है। वर्पारम्म मे नवरात 
की झक़्िति पूजा के प्रसंग में कन्‍्याझ्रों का अर्चन इस तत्व का प्रतीक है कि कन्या 
रूप में नारी का मान हो सस्क्ृति का मूल है। “पाव॑ंती माहाकाव्य' के मद्भला- 
चरण वे अनुसार कन्या के निर्मल तन-मन की पुनीत आमा ही मनुष्य की प्रवृति को 
परवित करवे उसकी उज्ज्वल जीवन-जीता बन सकती है । यदि कन्या मारी का 
आदि रुप है ता कन्या का गौरव ही सास्कुतिक व्यवस्था में नारी के स्वतत्र गौरव 
की प्रतिप्ठा की भूमिका हैं। वात्सल्य के सहयोग से कन्या को प्रतिप्ठा सहज है । 
यद्यपि भारतीय काव्य में हमारी सस्कृति के अनुरुपष उसका अकन नही हो सका । 
संस्कृति में नारी की प्रतिप्ठा की अधिक महत्वपूर्ण समस्या उसके योवन के प्रत्ति 
पुरुष वाया दृष्टिकोण है। इसी दृष्टिकोण को सास्क्षत्तिक पवित्रता देने के लिए 
सास्ह्ृतिक अवसरों पर वहिन का स्मरण दिलाना हमारे पूर्वज नही भूले । मागलिक 
अवसरों के अतिरिक्त वर्ष के आदि, मध्य और अन्त में श्रावणी, अआतृद्धितोया और 
होली को दोज के आनन्दमय पर्वो पर वहिन के पवित्र करों से अक्ति मगल- 
तिलक शिव वे तृतीय नेत्र के समान काम वा सस्कार कर सामाजिक जीवन में 
पवित प्रेम का सचार करता हैं । कन्या के गौरव के समान वहिन की महिमा को 
उपेक्षा भो हमारे श्यगार-प्रिय कवि करते आए हें ॥ राम की वहिन जानता का 
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बहुत कम प्रसंग हमारे काव्यों मे मिलता है। उत्तर रामचरित में भवभूति ने 
उसका स्मरण भर किया हैं। ग्रुप्तजी ने साकंत के नवम सर्ग मे जो उसका 
स्प्रण किया हैं वह सांकेत के नवभ सर्ग के श्रगारमय रूप और हमारे अधिकाश 
काव्य की श्ूगार परम्परा वे अनुछ्प है। द्रौपदी के प्रसग में क्रप्ण के ग्रोजस्बी 
अआातृत्व को भी भवित के अलोक्कि चमत्कार में तिरोहित कर दिया । हमारी 
सांस्कृतिक परम्परा में पुृजित होते हुए भी बहिन के गौरव की प्रतिष्ठा हमारे काव्य 
में समुचित नहों है। माता, पत्नी, कन्या और बहिन का मगलमथ रूप ही नारी 
का पूर्ण स्वरूप और भारतोय संस्कृति का चतुववेद है। इस चतुविध रुप की 
प्रतिष्ठा द्वारा ही काव्य संस्कृति का सजीव और सार्थक प्रतिनिधि बन सकता है । 
इन चारो स्पो के मुल मे मारी का नारी रुप है जिसे हम सामान्य प्रथम 
उसका मामवी रूप कह सकते हूँ। वैसे तो उवतः चारो सम्बन्धों की कोटियों मैं 
उसका यह भानवी रूप प्रतिकलित होता है, किन्तु इन चारो सम्बत्धों का एक 
पारिवारिक अवुपण है। 'वमुधेव वुटुस्बकम्‌' की धारणा के प्रमुसार तो नारी का 
सामाजिक सम्बन्ध इसी पारियारिक अगुपग का विस्तार है। किन्यु आधुनिक सभ्यता 
की विचारमेली में यह पूर्णत मान्य नहीं है। समाज के विविध कार्य क्षेत्रों में अनेक 
झपो में धराज के जाग्रत युग की नारी का सक्रिय स्थान और स्वतन सम्बन्ध है । 
इन प्रवेक रूप-सम्बन्धो को उक्त चतुप्कोटि सम्बन्धी में घटाना भ्राज कुछ परम्परा" 
वादी सा अतीत होता है । प्रगति के इस थुग में जीवन के नये क्षितिजों के उद्घादन 
का स्वागत होना चाहिए। इब्मन ने दाम्पत्य में भी एक स्वतत्न सरय भाव की 
नयी कल्पना आधुनिक समाज को दी है। शरतचन्द्र के उपन्यासों में अ्रीकान्त' 
की राज्यलक्ष्मी, 'शेप प्रश्न" की कम्तत आदि के मपो में नारी का यह सस्थ रुप 
प्रस्फुटित हुआ है, जिसे प्रयतिवादी अपनी पारिभाषिक भाषा मै साय कहना 
पसन्द करते हैं। जिस प्रकार नारी के परम्परागत चतुप्कीटि सम्बन्ध में स्वतेत्र 
समाज की तारी के झनेक-शूप सम्दन्धो को सकुचित्त करना उचित नहीं इसी 
प्रकार हरिश्रौदयजी के 'रस कलझ' के अनुसार कुछ तवीन गायिकाग्रो का प्राविष्कार 
करके स्गार की रुढ परम्परा में उन्हें सोमित करना 'बुडभेस नहीं ती उप- 
हासास्पद अ्रवब्य है। जिंस प्रकार हमारा स्रमाज तारी जीवन हल इन सबीन 
क्षितिजों से अपरिचित है उच्ची प्रकार हमारा काव्य भी इन रूपों वी प्रतिष्ठा 


से अनभिन्ञष है। 
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आधुनिक युग के कुछ कवियों मे इन नये क्षितिजों के दुछ आमाम अ्रवध्य 
मित्रते हें। ठा० ग्रोपालशरणसिह की “मानवी', रामनरेश त्रिपाठी के 'मिवरन, 
'पधिक' आदि काव्यो मे इसका सक्ेत मित्रता है। दुमारी मधु के एक ग्रीन की 
इन पक््तियों मे इस नवीम विचारधारा का समर्थन मारी की ओर से मित्रता है-- 
एक तुम्हारे ही परिचय की सीमा में बंधकर रहें 
इतनी लघुता का वरदान न आज मुक्ते स्वीकार है । 
मेरे पैरों में जजीर न बाँघों तुम अधिकार की 
विहगी को उन्मुक्त गगन में उड़ने की झभिजापा है ॥ 
इसमें संदेह नहीं कि नारी जोवन ओर सम्बन्धों क क्षितिज स्नेक हैं । 
सभ्यता के विकास के साथ-साथ नये ज्ञितिजों का उद्घाटन होता रहता है। वास्य 
में नारी के इस व्यापक स्वरूप की प्रतिष्ठा हो काव्य को ग्रभीप्सित विय्ूति दे 
सबती है। सस्कृति को केवल एक ही माग है कि नारी को स्वतत्रता रटिवादी 
नोतिवारों के “जिमि स्वतत्र होइ बिगरे नारी! के भय को चरितार्थ न करे प्रौर 
उसके सम्बन्धो का विस्तारशील झौर ब्लीलता की मर्थादाओ्ो के भ्रतित्मण के 
अवसर न बनाए। यह स्पप्ठ है कि इन बिस्तारों में नारी से अधिक उत्तर 
दायित्व नर का है। भरत नारो जीवन वो स्वततता ओर सम्बन्धों के विस्तार 
नर और नारी दोनो के शील और सयम से अनुप्राणित होकर ही नवीन काज्य की 
विभूति वन सबते हैं । 


अध्याय ३५ 
स्वस्थ थुगार और प्रेम 


भारतीय सभाज श्रौर सस्कृति को परम्परा को छोडकर मतुष्य के समाज और 
साहित्य में प्रेयसी झौर पत्नी के रूप में ही नारी का भान अ्रधिक है। हिन्दी और 
सस्द्ृत के साहित्य में भी गारी का यही रूप अधिक स्थान पा सवा है। नारी 
के जिन ग्रन्य रूपो का निर्देश पिछले श्रध्ययय में किया गया है, उनका बहुत कम 
मिल्‍श्पण साहित्य और काव्य में मिलता है । अ्धिकाश साहित्य ओर काव्य में नारी 
का प्रेयसी और पत्नी रूप ही कवियों वीं कत्पना को आकर्पित करता रहा है । 
इसका मुख्य कारण वय और चेतना के विकास की प्राद्ृत्तिक स्थिति है। यौवन» 
काल में चेतना के समृद्ध और वय के समर्थ होते पर स्थाभाविक रुप से प्रेयसी ओर 
पत्नी के रूप में ही नारी पुस्ष के सामने आती है। जीवन और साहित्य में करो 
के प्रेयसी और पत्नो रूप की प्रधानता प्राकृतिक बृत्ति का स्वाभाविक परिणय है । 
यह परिणाम साहित्य और काव्य पर प्राकृतिक वृत्ति के प्रभाव का चयोतक है । 
कवियों की प्रतिभा प्रकृतिव बुत्तियों से इतनी प्रभावित रहती है, यह एक खेद की 
बात है । कलाकार की चेतना, प्रतिभा का गोरव उसकी स्वतंत्रता में है। अपने 
स्वतने सकतलप और अभ्यवसाय से वह कला और काव्य में जीवस मी स्थापनाएँ 
करने की अश्रधिकारी है। इसी अधिकार की सफ्लता प्रतिभा की इतार्थता है । 
साहित्य भ्रौर कांब्य मे नारी के प्रेयती और पत्नी रूप की प्रघानता इसी बात की 
योत्क है कि कवियो की चेतना प्रह्वति के प्रभाव से अधिक शासित रही ग्रौर उनकी 
अतिभा अपनी स्वतत्रता का उपयोग कर नारी वे श्रन्य रुपो को काव्य में समुचित 
आदर न दे सकी । 

प्रेयसी श्रौर पत्नी के रुप में पुरुष के साथ नाटी के सम्बन्ध में भी प्रवृति 
और काम का अधिक प्रभाव रहा हैं। जिस प्राहृतिक प्रभाव वे कारण वाब्य 
ओर साहित्य में नायी के प्रेयसी श्रौर पत्नी रुप की प्रधानता है उसको देखते हुए 
यह स्वाभाविव है। किन्तु स्वाभाविव होते हुए भी यह सेदजनक है। जिस 
अकार नारी के अन्य हप्रे का समादर कवियों को स्वृतत्र प्रतिभा दे! लिमे उचित था, 
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उसी प्रकार प्रेयली और पत्नी के रूप में नाडी के निरुपण में भी प्रदति और सास 
के अतिरिक्त प्रन्य सास्कृतिक नावों को आदर देना उचित था । किन्तु प्रदूतति के 
मौलिक प्रभाव के कारण यह सम्भव न हो सका | प्रक्ुति से अभिनव कवियों वी 
प्रतिभा ने प्रकृति के अनुच्ल भावों में ही अपने को अधिक झुलाय॑ किया है। 
प्रकृति और काम से प्रभावित वारी के निरुपण में श्टगार को प्रघानता होना 
स्वानाविक है। आचार्यो ने शगार को रस राज साना है। भक्त काच्य के 
अतिरिक्त शेप हिन्दी काव्य में श्ग्रार की विपुलता है। छायावाद और उसके 
उत्तरकालीन हिन्दी काव्य में भी सूक्ष्म और प्रस्छन रपों में श्यगार की साया छाई 
हुई हैं। एक दृष्टि से श्गार जोवन श्रौर साहित्य का छगार है। दोनो से 
उसका मामिक और महत्वपूर्ण स्थान है। श्टगार का भाव जीवन शोर साहित्य के 
रस का एक रहस्यमय उत्म है, यद्यपि नारो सम्बन्ध के अन्य भाव जीवन के क्षितित 
को दिव्य रूपों से रजित करते हैं ॥ किन्तु सभ्यता वे विकास में शझगार का भाव 
और सम्बन्ध दम्पति अथवा प्रेमियों का एक व्यक्तिगत और एक्ान्त अधिकार बन 
गया है। जोवन के व्यवहार में श्गार का सामाजिक झौर सार्वजनिक प्रदर्शन 
वजित मम जाता है) नाग्तोव समाज में इस वर्जना की सोमा अ्विक्त सकुचित 
हो गई है । क्दाचित इसोविए एक प्रनिज़िया के रूप में मारतोय काय्य में इस 
सौभा का उल्लंघन अ्रधिक मिलता है । 

काव्य में शगार के प्रसंग में सामाजिक मर्यादा का प्रस्न हो प्रपान हैं। 
साहित्य और काव्य भी पूर्ण रूप से व्यवितगत नहीं हैं । उनकी रचना व्यक्त प्रवध्य 
करता है, किन्तु उनके प्रयोजन सामाजिक होता। स्वय कवि इस बात की 
अभिलापा करता हैं कि दसरे उसको रुचना को पढें, लु्नें और सराहें । 'स्वान्त 
सुखाय' होते हुए भी तुलसीदास का रामचरितमानस अपने प्रयोजन में सामाजिक 
हैं। रामचरितमानस के प्रवन्ध में ही उसके सामाजिक प्रयोजन के नाव और सूत्र 
अनेक स्थलों पर मिलते हैं। सामाजिक श्रयोजन के बिना रामचरितमानस बे झनेक 
बचनो को सगति नहीं हो सक्नो 4 केवल स्वान्त सुखाय को दप्टि से ऐसे वचन 
असगत झोर अनावश्यक जान पड़ते हैं। काव्य का प्रयोजन सामाजिक मान सेने 
पर काव्य में श्ययार की स्थिति कुछ विवादस्पद वन जानो है। यही अब्वीलता का 
प्रश्न भी उठता है। जिस स्थूल रुप में आचार्यो ने अग्वीलता को दोप साना है, उस 
रूप में चाहे श्गार का काव्य अदवोल न हो किन्तु एक सामाजिक मर्यादा को अश्वी- 
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सता को सीमा माना जाय तो अ्धिकाश ख्ुगार का काव्य अ्रश्लीन सिद्ध झगा। 
अश्ली तबा के अतिरिक्त इस काव्य में शुगार और वास झतिरजता का भी दोप है । 
प्राकृतिक ग्राकाक्षा के रूप में व्यावहारिक काम की एक अल्प भर्यादा हो सकती है । 
किन्तु सन की वासना के रूप में काम अनन्त है। जीवन और काव्य दोनो म ही 
कामना के इंस मन्तोविलास का बहुत विस्तार हुआ है । मनुप्य को समृद्ध चेतना 
मानसिक जगत में भी प्राकृतिक प्रवृत्तियों का अधिकतम विस्तार चाहती है । किन्तु 
सामाजिक मर्यादा की दृष्टि से साहित्य और काव्य में झगार के मनोविलास बी 
अतिरणना का औचित्य बहुत सदिग्ध है 
जीवन में विलास श्रौर काज्य में छागार को अतिरणना श्ुगार के प्रति एक 
दृष्टिकोण है, जो काम के प्राकृतिक ग्राकर्षण से प्रभावित है । एक दूसरा दृष्टिकोण 
धर्म और श्रध्यात्म की प्रतिक्रिया है जो नारी और काम की भर्त्मना करती रही है 
भारतीय काव्य में जहाँ एक और श्गार का गनोविलास अ्रधिक मित्रता है वहीँ 
दूसरी और भारतीय घर्म और स्ध्यात्म में वैराग्य की प्रधानता है । वस्तुत बैराग्य 
का श्रये प्रकृति का विरोध नहीं यरन्‌ उसका अतिक्रमण है। साम्य संतुलन और 
शाति बेराग्य के आवश्यक सक्षण हैं। किन्तु भ्रभ्यात्म और वेराग्य की परम्परा मे 
नारी और काम के प्रति एक विरोधी प्र तिकिया का विक्षोभ भ्रधिक दिखाई दत्ता है । 
बस्तुत यह वैराग्य की विडम्पना है। यह वैराग्य का निपधात्मक रप हैं जो प्रभृत्ति के 
विशेध में ही उतभकर रह जाता है। वैराग्य के भाषात्मक म्प मे प्रव्ति का 
अतित्मण साम्य और थाति के भाव में स्थित होगा। सततों के प्रभ्यात्म मं काम 
की मत्सेना नियेधात्मक और क्षुव्य वेराग्य के रूप म मिलतों है । वस्नुत यह बैराग्य 
राग का ही निषेधात्मक रप है। विसेध में भी राग का प्रधन शेप रह जाता है । 
बाह्य रूप से त्याग कर देने पर भी काम और राग विरोध के लिये बेरागो वां 
ग्रामत्रित बरत हैं। इस विरोध के ₹प में उनका ध्यान इनकी आर झाकपित रहता 
है । यही काम और राग का ग्रभीप्सित है, जिसे पुरा करने के लिये वे उैरागी को 
भी विवद्य कर लेत हैं) यह वैराग्य की एक अदूभुत विडम्बना है। संत काज्य 
से नारी और काम की मत्मंवा बहुत वृछ इसी विडम्बना वे स्प में सिन्नती है । 
मनोविलास और काम की मर्त्मना दोनों ही जीवन के दो एकागी सत्यो वी 
अतिरजनाएँ हैं। पश्रतिरजना के कारण ही जीवम के दोनों आशिक सत्य असत्य 
और असत्य होकर अशिव हो गये हैं । मनुष्य प्र्ृति का श्ञरस और परमेश्वर का 
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पुत्र है। इसीतिए एक ओर प्रह्कति की आाकाक्षाएँ उसके जीवन का आधार हैं 
तथा दूसरी ओर उच्च आध्यात्मिक लक्ष्य उसके इप्ट हैं । व्यापक श्रर्थ मं दाना हो 
उसके स्वभाव को पूर्णता के श्रग हैं तथा स्वस्थ जीवन के उच्चतम आदर्श म दोनो 
का समन्वय अपेक्षित है। नैस्गिक श्र्थ मे मनुष्य की भौतिक अथवा शारीरिक 
प्रकृति को 'स्वभाव' कहते हैं वयोकि अध्यात्म की अभीप्साएँ भी मनुप्य की अन्तर्तेम 
आकाक्षाएँ हैं। इसी कारण भ्रध्यात्म का मनुप्य की ससक्ृति में सदा मान रहा तया 
अध्यात्म की साधना से टूर रहने वाले भी उसे गौरव की दृष्टि से देखते रह । 

यदि प्रकृति जीवन का आवश्यक आवार है और उसका सतोप भी जीवन की 
पूर्णता का एक अ्ग है ता यह स्पप्ट है कि उसकी एकागी भर्त्मनाएँ अ्रान्ति से पूर्ण 
हैं ॥ विलास और श्ूगार का जीवन में एक स्थान है। काव्य में भी उनका स्थान 
जीवन क ग्रनुरप ही होना चाहिए । इसी सत्य के प्राधार पर प्रेम और श्यगार 
का काव्य सदा मनुप्य को श्राकपित करता रहा है । नये युगों म नये रुपो में उसकी 
अभिव्यक्ति होती रही है किन्तु नर नारी के स्वाभाविक प्रम का श्राघार उसम 
समान रूप से बना रहा है। इस प्रेम के श्नेक रूप और पक्ष हैं, किन्तु यौवन वे 
उत्कर्प काल म जीवन को विभोर करने वाला नर नारी का श्वुगारमय प्रेम ही 
जीवन और काव्य मे प्रमुख रहा हैं। यह पूर्णत स्वाभाविक है। दाम्पत्य के 
प्रेम वी त्तीब्रता और तन्मयता के कारण धर्म और अध्यात्म वे काव्य में भो मुनि 
श्र सन्‍त उसकी उपमा का सहारा लेते आए हैं । 

विन्तु प्रम का यह रूप एक वय और एक दृष्टिकोण के अनुकुल है । इसके 
भी जितने रुप काव्य में मिलते हैं वे सव यौवन के भी स्वस्थ दृष्टिकोण के श्रनुत्प 
नही हैं। सभी रुपो में प्रेम दो आत्मीयो क्षा सम्बन्ध है। एक मानवीय मर्यादा 
के भ्रन्तर्गत ही इसका स्वस्थ और सफल रूप प्रतिष्ठित हो सकता है। दूसरे का 
मान और दोनो की समान स्वतजता “इस मर्यादा के दो कूल हे । मनुप्य के मान के 
अन्तर्गत व्यक्ति के देह, मन, बुद्धि, आदि सवका समादर तथा स्वतत्नता के अन्तगेत 
सभी प्रकार के आरोपणों का अभाव अभीष्सित हैं। विलास और श्गार भी 
यीवन के प्रेम के दो हो अग हैं। ये केवल शारोरिक रति मे दो प्रेमियों के सहयोग 
के सूचक हैं । इसके अतिरिक्त सृजन, ग्रहकर्म, पालन, सामाजिक सम्बन्ध, सेवा, 
कला, साहित्य, यात्रा, आतिथ्य, आ्रादि अनेक क्षेत्रों मे यौवन के प्रेम का विस्तार उसे 
सम्पन्, समृद्ध और स्वस्थ बनाना है । 
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मध्यकाल के रीति काव्य में रति का ही प्राघान्य है। एकागिकता स्वयं 
ही अप्रुणंता और अस्वस्थता का लक्षण है । वह पूर्ण की विडम्बना बमकर मानसिक 
अतिरजता और व्यावहारिक श्रत्तिचार को जन्म देती हैं। श्वूगार के काव्य की 
रति का यह रूप प्रमुखत पुरुष के दृष्टिकोण पर आधित है। इसीलिए इसमे 
नारी की कल्पना बिलास और श्ृगार के एक सजीव यत्र के रूप मे की गई 
है। नखसे शिख तक नारी की मूर्ति का निर्माण और उसका श्ुगार एक मात्र 
पुश्ष के विवास के दृष्टिकोण से किया गया है। उसके डारीर का कोई अपता भी 
सौन्दर्य है और उस शरीर तथा सौन्दर्य का स्वरूप में भी कोई महत्व है इसकी 
कहपता रीतिकाल के श्गारी कवि नहीं कर सके हैं। रति की कामना के 
अतिरिवत उसके मत का और कोई धर्म है, पुरुष के काम मग्न भत के लिए 
इसकी कल्पना कठिन है। कालिदास के “ प्रियेपु सौभाग्य फतराहि चाम्ता” के सुत् 
पर उत्तरकाल का सस्कृत और हिन्दी काव्य रति सम्प्रदाय का भाष्य है। 'सचारो 
रति मन्दिरावधि सखी-कर्णावधि व्याहुतम्‌” इस सम्प्रदाय का सकुचित तिप्कर्ष है। 
समी साम्पदायिको की भाँति रनि सम्प्रदाय के कबियों ने भी जीवन के 
अन्य भावो को तोड मरोड कर उन सबका प्रन्वय रति के मूल मत्र में किया । 
भयोग मे रति के भ्रतिरिक्‍त वे भ्रन्य किसी भाव को कब्पना बहुत कम कर सके हैं । 
विप्रलम्भ का इतना विस्तार और उममे विरह के भाव की अततिरजमाएँ पुरुष के प्रत्ति 
नारी की रति को उसके जीवन का मर्वस्व बनाने की दृष्टि से की गई हैं। इन 
अतिरजनाओ्रों मे पुरुष के अंहकार थोर स्वार्थ शेष के सहले फ्शों से अपने 
प्रभुत्त की कामना का जयगीत गा उठे हैं। एक पराजित जाति के लिए प्रभृत्व 
की यह अतिरजित कामना और उसको यह सीमित प्रभिव्यवित स्वाभाविक है। 
किल्तु इस कारण इसे भारतीय पुस्ष का दुर्भाग्य-जतित रोग कहा जायगा। यह भ्ौवन 
और दाम्पत्प के प्रेम का भी स्वस्थ और पूर्ण रुप नही है | रग्ण मंत्र की अनिरजित 
वासनाएँ स्थस्थ और शिव काव्य का उपादान नहीं वत सकती । 
हमारी सामाजिक सोमाएँ और राजनोतिक परतत्रमा आधुनिक ग्ुग मे भी 
चलती रहौ। इसी कारण हरिइचन्ध, रत्ताकर झ्रांदि की रचनाओं मे भी रीनिकाल 
की भावना की प्रतिध्वनि ही गृ जती रही हैं। स्वतत्नता सग्राम के साथ जागरण 
के स्वर में राष्ट्रीय कविता का एक नया रूप मुखरित हुमा । किन्तु राष्ट्रीयता के 
इस राग में थोडे हो कवि ग्रपना स्वर मिला सके । सामाजिक सोमाओं वी कु ठा 
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से व्याकुल अनेक तरुण कवि अपने मनोमन्दिर में रोतिकाल के कवियो की रतिवन्ती 
नायिका के ही नवीन रूप को काल्पनिक प्रेयत्ती के नाम से प्रतिष्ठित कर वासना के 
कुसुमो से उसकी अ्रचंवा करते रहे हे। हिन्दी क चिर-कुमार कवि पन्‍त रति- 
काव्य को इस नवीन साधना के नायक बने । जीवन की अन्य गतिया से वचित अभ्रवक 
नवयुवक्त कवि और पाठक झ्गार क इस नवीन रूप के अराबव बने । तत्व की 
समानता होते हुए भी प्रद्गति की मनारम भूमिका और उसम सजीवता का आराप 
तथा भावनाग्ना की अ्स्कुट रहस्यमयता और एक अस्पप्ट अध्यात्म की विडम्बना ने 
इस नवीन काव्य का एक नवीन शैली दी । अग्रजी रामाटिक काव्य ने पहली 
दिशा का प्ररणा दो जिससे छायावाद का जन्म हुम्ना । रवीन्द्रनाथ के सौन्दर्य 
मूलक झौर सुक्षुमार पअ्रध्यात्म न दूसरी दिशा का प्ररणा दी जिससे रहस्यवाद का 
जन्म हुआ । शैली म भेद हात हुए आरम्भिक आधुनिक कविता के इन दाना रूपा 
की भावना प्राय एक है। जीवन की सीमाएं अ्रसह्य हाने के कारण तथा स्वस्थ 
जीवन का कोई निश्चित मार्ग न होने के कारण इन नवीन कवियों की भावना तरी 
असीम के सागर म अनन्त की झआर वह चली। उप। और सन्ध्या के रजित 
आलोक म रूग्ण वासना के रगीन चित्र ही कविया की इस अनिश्चित यात्रा क 
सम्पव रह। मधुराका के नौका विहार म भी ये आधुनिक बुमार कवि तन्वग्ी 
गंगा के उमभिल-प्रवाह म तापस वाला के रूप म भावी पत्नी के ही मधुर स्वप्न 
दखते रह। छायावादी कविया की यह भावी पत्नी भी रोतिकाल के कवियों की 
रतिवन्ती नायिका के समान 'लाज की छुईं मुई सी” ही रही । यौवन को वासना 
और प्रकृति की भूमिका में छायावाद के कवि प्रेम के स्वस्थ लप को प्रतिष्ठा नहीं 
कर सके । मध्यकाल के भक्तिकाल वी भाँति आधुनिक युग का अधिकाश्य रहस्य- 
चांद भी अध्यात्म को चिंडम्दना वना रहा। कवि प्रसाद के आसू, निराला 
की “जूही की कली' और महादेवी के गीतो मे रहस्य की अस्फुट छाया में वासना भी 
समावृत है। अध्यात्म की उच्च और उदार भावभूमि में झात्मा का जो उज्ज्वल 
और अनामिल आ्रालोक प्रकाशित होता है वह भ्रधिवाद्य भवित काव्य की भाँति 
आधुनिक रहस्यवाद म भी प्राय कम मिलता है। 

स्वततता के बाद हमारे सामाजिक और राजनीतिक जीवन को कु ठाएँ कुछ 
कम होने लगी तथा प्रेम काव्य का कुछ स्वस्थ रुप विकसित होने लगा । बुछ शेप 
सीमाओं और पश्चिमी सभ्यता के वहिमुं ख विलास तथा सिनमा मे उसके भ्रतिरजित 


प्रध्याप--२४ ॥ स्वस्थ श्र गर और प्रम [ छंद! 


प्रदर्शन के कारण नवयुवक कवियों के मत मे रीतिकाल के रतिकाव्य के सस्कार 
अब भी अकुरित होते रहे हैं। किन्तु यह स्पष्ड है कि श्राधुनिक कबियो की प्रेम की 
कल्पना अ्रधिक व्यापक और उनके श्यृगार की भावना अ्रधिक स्वस्थ है । कवि 
का मम स्वतवत्र॒ता का बल और मानवता को उदार भावना को सम्बल आप्त कर 
नारी के साथ अपने सम्बन्ध तथा नारी के जीवन के उन पक्षो का भी उद्घाटन 
कर रहा है जिन्‍्ह रीविकाल श्र छायावाद के कवियों की सकुचित दृष्टि न देख 
सकी भी । पुरुष की श्गार दृष्टि को स्वस्थ श्रौर सतुलित वनाने म नारी कवियों 
की ग्रात्माभिव्यक्ति एक अपूर्व सहयोग दे रही है। युग युग से वस्दिती, शासित 
और विमुग्ध नारी का मन स्वतजता के नवप्रभात में मुगल होकर मनोबविलास में 
भूले हुए पुर॒प के योवत को व्यक्तिगत साम्राजिक शोर सास्कृतिक सार्थक्ताओं की 
नवीन दिश्वाझर का उद्घाटन कर रहा है। प्रगतिबाद का प्रतिगामों दृष्टिकोण 
तथा प्रयोगवाद का कला और इली के साथ व्यभिच[र नवीन कविता की इस स्वस्थ 
दशा को अनेक सक्मक रोगों को ग्राशका से झ्रातकित कर रहा है। किन्तु विश्वास 
यही है कि जिस प्रकार राजनीति के क्षितिज पर स्वततता का सुर्ये दिग दित ऊपर 
चढ़ रहा है उसी प्रकार समस्त दुर्वलताओ, विक्षृतिया और भ्रान्तियों को जीतकर 
थोवन ओर प्रेम के स्वस्थ काब्य की ही प्रतिप्ठा सरस्वती के मन्दिर में अधिक 
होगी । श्रेम ओर जीवन के अन्य रूपो का उद्घाटन इस विश्वास को नई ग्राशाओों 
और प्रेरणाओ्रो से पुष्ट करता रहगा । 

प्रेम और दाम्पत्य के इस स्वस्थ रुप में काम श्रोर विलास का एक उचित 
स्थान है, किन्तु रीतिकाल की भांति उसका झतिरजित चित्रण इन्ही को सर्वृस्व मानकर 
प्रन्य प्रश्तो की उपेक्षा करता रहा है । श्टगार और विलास की अतिरजना में 
युग्म जीवन के भ्रन्य पक्ष तिरोहित होगये । श्टयार के व्यक्तिगत रहस्यों को कविता 
का विषय बताकर ओचित्य की मर्यादा का झतिक्रमण क्या । कला और कविता 
एक सामाजिक विभूति है प्रत सम्यता का शिप्टाचार दोनो को मर्यादा है। 
जगार और विलास का सम्यता को मर्यादा में साते ही प्रेम वे सामाजिक और 
छदार पक्ष खुलने लगते हैं। वियोग की व्ययायों और मिलन के सुस वे अतिरिवत 
प्रेम के परस्पर सम्बन्ध के भी भ्रन्य अनेक पक्ष हैं। वियोग शूयार की श्रतिरजना 
पुरुष के अ्रहुकार का हो विराट टप है। रीति कवियों ने पुर्ध के वियोग वी 
अपेक्षा बियोगिनी सायिका का ही अधिक वर्णन कया है। नारी की भावना वे 
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सम्बन्ध में पुरप कवियों की महाज्नान्ति का यह उत्तम उदाहस्प है। इतिहास्र में 
पराजित पुरुष वियोगिनी मारी के अश्ुओं की कापरनिक अर्चना में हो अपने गौरव 
को पूर्णता मानता रहा । चघ्रान्तिपूर्ण होने के साय-साथ यह प्रेम का असनुतित 
और एकागी दृष्टिकोप है । प्रेम एक पारस्परिक भाव-सम्वन्ध है। मेपदूत के यज्ञ 
ओर उसकी प्रिया के पारस्परिक भावों का चित्रण, अज का दिलाप, वियोगी राम 
और दृष्यन्त की विकलता तथा शिव-पार्वती क्षा पारस्परिक साव कालिदास में प्रेम 
के सतुलित रुप के यदाहरप हैं। प्रियप्रवास' की वियोगिनी रापा तथा ग्रुप्लती 
की वियोगिनी यशोधरा और उमता के उदात्त रप में हमें रीनिक्ात के अति।खित 
वियोग वर्णन का आधुनिक सझोघव मिलता है । 

रोनिकान के वियाग वर्घन के एकागी रूप के समान ही झ्राघुनिक ठायावादो 
कवियों का प्रम प्रलाप भी एकाग्री हैं। रीतिकाल का वाल्यकात में विवाहित कवि 
पिलास की अतिरजनाओो और वियोगिनी के विलापों में श्रपने दु ठित अहकार के 
अनुरजन का साधन दोॉटता रहा । इसके विपरीत यौवन में ग्रविवाहित छायावाद 
क्य कवि अपनी अनृप्त वासनाओों की अ्रस्कुट झभिस्यक्ति मे अपने कु छ्ति काम का 
परितोप खोजता रहा। रीतिकाल का स्गार दाब्य अ्परिषक्व कोर में परितृप्त 
काम की स्मृतियों को मनोविवास में स्थायी बनाने वे अभिलापी प्रोट-क्वियों का 
मानसिक विजास हैं। छायावाद का प्रेम काव्य परिपक्र यौवन में भी अनुप्त 
काम की दु ठाझ्नो का अ्रभिव्यजन है । दोनों मे ही परिपक्व योवन के झनुरुप मिवन 
का झभाव हाने के कारण काम के स्वस्थ दृष्टिकीप का असाव है। इसी कारघ 
दोनों ही काव्यो मे प्रेम और दाम्पत्प के स्वस्थ काव्य का रुप नही मिलता । 

अब स्वतन्त्रता के बाद ज्यों ज्यो जीवन को दु ठाएँ कम हो रही हैं, जीवन का 
स्वस्थ रुप मनुष्य वी वन्‍पना में श्रस्फुटित हो रहा है। श्रेम और दाम्पत्व के 
परस्पर भावों तथा दोनो के अन्य पक्षों का उद्घाटन इसी विकास का एक अगर है! 
नवीमतम प्रेम काव्य में वि और मिलन के नार्वी के साथ साथ जीवन के अन्य 
चर्म भी वाव्य क्षितिज पर उदब हो रहे हैं। प्रेम सम्बन्ध में नी स्वनत्रत्ता, समानता 
सहयोग आदि को भावनाएँ प्रव्यकशित हो रही हैं ॥ सुज्न के मधुर मर्म को प्रतिप्ठा 
प्रेम काव्य में अब भी कम हो रहो है।॥ रौोतिकाव्य के 'लरिका जँवे के मिसन 
छिग्रुनी तनिक छुवाय' को अन्तर्मावना में व्याप्व तथा वात्तल्य को भी वासना से 
कलुपित करने वाले झूगार की भावना वियुप्त ही रही है। किन्तु कुमारसम्भव 
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की साधना में अन्तनिहित सृजन का मधुर मर्म आधुनिक काव्य को पर्याप्त प्रेरणा 
नहीं दे सका । यौवम में भी अविवाहित कवियों से इसकी झ्राशा करना भी एक 
मनोव॑ज्ञानिक अन्याय है। विघुर और चिर वियोगी कवि भी अविवाहितों वे 
समान क्षम्य हैं। छायावादी युग के चार दिग्पालो मे जयशकरप्रसाद ही एक ऐसे 
थे जिनका अपत्यक्त बुद्ध साथंक हुआ । इसीलिए उनकी 'काम्रायन्री' मे भनु झौर 
श्रद्धा के साथ कुमार मानव को भी स्थान मिला है। श्रद्धा के रुप में मातृत्व के 
ग़रेरव की महिमामयी प्रतिप्ठा 'कामायती में मिल सकती है । किन्तु जिस मात- 
मूलि के गौरव का निर्देश प्रसगत पभ्रसादजी ने किया है उसका अ्रश्चिक निर्वाह 
“कामायती' मे भी नही हो सका । भावी बुमार के प्रति मनु की ईर्प्या पुरुष के 
परम्परागत श्रहकार की सूचक है । पितृ पद के अनुरूप वात्सल्य की भावना मनु 
में अन्तत जागरित मे हो सकी । श्रद्धा भी वुमार-सानव के जीवन निर्माण की 
अपेक्षा ममु की असफल साधनाग्रो को सार्थेक बनामे में अधिक सलग्न रही है । 
कामायनी शोर यज्योधरा मे सृुजठ का धर्म सूर श्रोर तुलसी के वात्सत्य से झ्रागे न 
बढ़ सका । लाक्षन के अतिरिक्त अपत्य के जीवन-निर्माण की भावना इस वाए्सर्य 
कौ विभूति न वन सकी । कालिदास के 'अभिज्ञान श्ाकुन्तल” में भरत की पिह- 
शावकों वे साथ कीडा मे वस्‍त्सल्य की इस निर्माणमुख्ी भूमिका का आ्ररम्भिक 
गरभास भर मिलता है। 'कुमारसमव' में कालिदास की झूगारमुखी दृष्ठि तथा 
पौराणिक कथा की झलौकिकता के कारण सभावना होते हुए भी इसकी प्रतिप्ठा न 
हो सकी । वाल्मोकि रामायण के लंव-कुद्द को शिक्षा भें वात्सल्थ के जिस विधायक 
रूप का घितण सिलता हैं बह समस्त सस्कृत और हिन्दी काव्य में दुलभ है । 
द्वाव-पार्वती की कया की महत्वपूर्ण समावनाग्रों को लेकर 'पावेती' महावाव्य मे 
प्रेम श्रौर बात्सल्य के इस विधायक रूप की ब्रतिप्ठा भारतीय काव्य की एक शझ्रपूर्व 
घटना है। सास्दृतिक-समस्याओं की व्यापक और गम्भीर भूमिका में इसकी 
प्रतिष्ठा मे व्यक्तिग्रत प्रेम और सामाजिक श्रय मे एक अदभुत समन्वय स्थापित 
क्या है। 
सृजन के प्रतिरिवत अन्य गृह-कर्म, सामाजिक सम्बन्ध-ओर सेवायें, कला, 
साहित्य, यात्रा, आतिथ्य भ्रादि झनेक स्थितियों में पोवन के प्रेम वा विस्तार उसे 
समृद्ध, सम्पन्न और स्वस्थ बनाता है। रति ही उसका सर्वेस्व नहीं है। रति 
योवन के वुसुम के पराय के समाव है! वह उसका मर्म और केद्ध है। किन्तु 
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यौवन के पुष्प की झोभा उसके चतुर्द्दिक खिते हुए दलों से होती है । इन दो 
के बिना पुप्प बा रुप और सौंन्दयय पूर्ण नहों हो सकता । इस प्रकार रति के 
केद्र के चतुदिक खिलने वाले जीवन के सम्बन्ध और कर्म के प्रनेक रूपों में प्रेम की 
पूर्णता होती है! साथ हो यह नी सत्य है कि दुसुम की उत्तत्ति और स्थिति धुन्व 
में नही होती !। वह वृक्ष की एक टाली का अ्ठकार है। क्दाचित्‌ एक दाती 
पर भी वह वृन्त का एक दुसुम है। वृक्ष की ग्न्‍न्य डालियो पर खिले हुए दुमुमो 
के परिवार मे उस वुनुम के एकान्त का घून्य सौन्दर्य और सार्थकता से पूर्ण होता 
है। उपवन अथवा उद्यान में न जाने क्तिने वृक्ष और पुष्पों वें क्लिने परिवार 
हैं । इन सब बुक्षो का मूल वसुन्धरा के गर्भ म हैं जो अ्रपने अन्तर वे अ्रमृत-रस से 
उनका पोषण कर प्रपनो झ्रात्मा का सौन्दर्य उन्हें प्रदान करती है। रति के कुड्मल 
कोप में सौमित योवन का दृष्टिकोण क्तिना सकुचित है। कर्म झ्ौर सम्बन्धों के 
विस्तार तथा जीवन की यथार्थता वे झाघार में उसे एक हत्कृप्ट समद्धि और 
स्वस्थता प्राप्त हो सक्‍नी है । 

काम-सूत्र की परम्परा पर आश्चित वाल्मीकि के उत्तरकालीन सम्हृत काच्य में 
यौवन और प्रेम का यह स्वस्थ और नसमृद्ध विस्तार बहुत कम मिलता है। रवि 
और रतिमन्दिर की सीमाओं वे बाहर कवियों की दृष्टि वहुत कम जा सकी है । 
नासी के सौन्दर्य-वर्णन मे भी हमारे कवि चर्म की गहराइयों में जाबइर अन्तर वे भाव- 
सौन्दर्य का चित्र० बहुत कम कर सके हैं। कालिदास की गकुन्तता, उर्वशी, बक्षिणी 
और पार्वती के रप-लावण्प की वाह्य और इहिक रेखाओो के भीतर आत्मा का 
सौन्दर्य अधिक प्रस्फुटित न हो सका। कालिदास के उत्तरतावीन कवियों की 
कन्पना तो दताब्दियों तक् नारी की अ्ग्र-्याप्टि के स्थूल तोर्थो की यात्रा मे ही 
अपने घ॒र्मं की कृतार्थता मानती रहो है। छाबावाद के सूक्ष्मदर्थी ववियो के रहस्य- 
अय झावरण के नीचे भी देहिक लावण्य का यह मीह छिपा है। रीतिकाल के कवि 
रति के हाव भावी के अतिरिक्त यौवन के मनोमावों का चित्रप केस कर सके हैं । 
छाबावाद के कवियों में यही वासना बुछ विचित संग्रिमाओ्रों में व्यक्त हुई हैं ॥ 
स्वतन भारत के नवीनतम काव्य मे प्रेम का स्वस्थ और व्यापक भाव-सोन्दर्य पीरे- 
धीरे व्यवत हो रहा है । पुरुष कवियों को दृष्टि नारी के रूप और मन के सूदम- 
मर्मो की ओर जा रही हैं। स्वय नारी के अन्तर वा कवि मे मुक्त होकर सुखरित 
हो उठा है और पुरप को अपने अ्न्तर्मावो को समसने में सहयोग दे रहा है । 


अध्याय--२५ स्वस्थ श्यू यार और प्रेम [ इदभ 


किम्तु अब भी कवि का मन सीमित प्रेम की परिधि में हो उलझा हुआ है । 
ग्रव प्रेम और यौवन के व्यापक धर्मो और सवस्धों की प्रतिष्ठा कम हो रही है । 
रीतिकाल की भाँति प्रेम भ्व भी बहुत कुछ मनोविलास ही बना हुआ है । उसके 
स्वस्थ और सक्रिय रूप का चित्रण साहित्य मे कम ही दिखाई देता है। प्रेम एक 
मनोभाव अवश्य है । किन्पु बह केवल भावना नहीं है। प्रेम जीवन है। उसका 
एक व्यापक और सकिय रूप है।. जीवन के धर्मों, सवस्धो और आधारो मे उसकी 
प्रतिष्ठा है। यही उसका पूर्ण और स्वस्थ रूप है। रति और मनोविलास के 
अतिरिक्त सहकार और सहयोग के अन्य रुप्ो में भी उसका विस्तार काव्य से 
अपेक्षित है। इनके अतिरिक्त नारी का अपना एक स्वरूप, सौन्दर्य श्रौर भ्रत्तित्व 
है। रत्ति मे निरपेक्ष मानकर ही इनका तत्व कवि के मर मे उद्घाटित हो सकता 
है। दस प्रकार महयोग के साथ-साथ प्रेस में नारी के स्वतन अस्तित्व को प्रतिष्ठा 
भी अंमोप्सित है! इस स्वतत्रता का सामाजिक रुप व्यक्तित्व का सम्मान और गौरव 
है। इस सम्मान के लिए मारी के रमणीभाव के अतिरिक्त मनुष्य की दृष्टि से 
उसके व्यक्तित्व का मास अपक्षित है। यह मान परम्परागत श्गार के मान और 
मनुहार से नितान्त भिन्न है। श्युबार का मान और मनुहार वासना का स्वार्यमय 
छु है। उसका जितना अश विनोद और लीलामय हैं वही रति के प्रेम का 
सहकारी है, शेष कछूलना है। व्यक्तित्त का सान मूलत परार्थ है। उसमे न 
वासना के लिए स्थात है भोर न छल के लिए । श्गार के मान-मनुह्ार को भांति 
नम्नता की विडम्बना भी इसमे आवश्यक नहीं है। आत्म गौरव के साथन्साथ 
समान भाव से दूसरे के व्यक्तित्व का आदर हो मान का मामदण्ड है । व्यक्तित्व 
का ग्रौरव केवल मातम में नहों वरत्‌ उसके समुचित विकास में है। मात व्यवितत्व 
का आदर है, गौरव उसका उचित उत्कर्ष है। कविता में बारी के व्यक्तित्व के इस 
विकास और उत्कर्ष को प्रतिप्ठा बहुत कम हुई है ॥ रोनिकाल के रमणी रूप वी 
तुलना में छायाबाद का प्रेयसी रूप सूक्ष्म और व्यापक होते हुए भी मूलत भिन्न 
नहीं है। 'कामायनी' की श्रद्धा सभी रमणी का आस्यामय रुप हो व्यक्त हुग्रा 
है। ऐसा प्रतीत है मानों नाटो का यही रूफ पूर्ण भौर परम कायाणवारी है। 
यह सम्भव है कि नारी की प्रगति में एश्प की झ्पेक्षा अयात्म का ग्न्वय अधिक 
सहज हो । इसीतिए क्दाबित्‌ 'दुर्मा-सप्तमतो' में समस्त सारियों को बजा सहित 
देवी का स्वेरप माना है। फिर भी सम्भवत चारी के लिए भी स्यक्नित्त का 
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उत्कर्प और विकास पुम्प के समान ही अपेक्षित है और उसे भी इसके लिए साधना 
की अपेक्षा है। शिव-पारवती की क्‍या म काम-दहन के पूर्व पार्वती की परिचर्या 
तथा काम दहन के साथ उनके रूप-लावण्य की विफलता तथा उसके बाद शिव को 
प्राप्त करने के लिए पार्वती की तपस्या यही प्रमाणित करती है कि मगलमय 
जीवन के वरण के लिए नारी का भी साधना की अपक्षा है । यह साधना योग 
के अतिरिक्त सृजन, पालन तथा अन्य सास्कृतिक धर्मो ओर सबन्धों में होतो है। 
इस साधना के सहित नारी के व्यक्तित्व के विकास ओर उत्कर्पष की कल्पना वाव्य 
में बहुत कम हो सकी है। “पार्वती” में शिव ओर पार्वती को युगल साधना वे 
द्वारा सस्कृति के इस महान्‌ सत्य का सकेत किया गया हैं। दाम्पत्य जीवन में 
सहयोग और सममाव इसी साधना के फल हैं। इन्ही फनो में ससकृति की 
सृजनात्मक झौर झोजस्वी परम्परा के वीज निहित हैं। प्रेम और श्वगरार के इन 
स्वस्थ और सन्तुलित र॒पो का आधान करके हो काव्य जीवन और सस्क्ृति का 
दोपक बन सकता है। इस सास्ट्ृतिक काव्य में नवीन युगो के भ्रनन्‍्त जीवन- 
क्षितिजो के उद्धाठन की सम्भावना भी अन्तनिहित है । 


अध्याय ए६ 
सामानिक स्य ऑर काव्य 


व्यक्तिगत सुख के अ्रतिरिकत सामाजिक सुख और श्रेय को भी प्राय दर्शद 
और साहित्य में महत्व मिलता रहा हैं। मनुष्य एक सामाजिक प्राणी है, इस 
दृष्टि से सुख और श्रेंप की सामाजिक कल्पना आवश्यक रही है। समाज चाहे 
व्यक्तियों का सम्ुह मान न हो किन्तु कुछ आन्तरिक सबन्धो के सूत्र से व्यक्तियों 
द्वार ही समाज का निर्माण होता है। पअन्तत व्यक्ति ही सुख और श्रेय का 
आशय है । उसी के चेतन अनुमव में सुष और श्रेय का अन्वय इन्हे सार्थकता 
देता है। फिर भी इन दोनो का एक सर्वहितकारी रूप सामाजिक कहलाता है ) 
पश्चिमी आवचारशास्त्र के इतिहास में यह उपयोगिताबाद के नाम से प्रमिद्ध हैं । 
इसमे कर्म के श्रौचित्य की कसौंटो सार्वजनिक हित है। उपयोगितावाद में सुख 
ही श्रेय का मप है। सुख के ऐन्द्रिक रूप का भारतीय विचार-परम्परा मे प्रेय 
कहते हैं। प्रेय श्रेय का समानार्थक वहीं । कठोपनिपद्‌ में दोनों को पृथक माना 
है श्रौर उनके विवेक को धीर पुस्प का लक्षण कहा है ।* जो सुख में ही जीवन बा 
कल्याण मानते हैं, वे प्रेय को ही श्रेय माव सकते हैं। यह मान्यता की बात है 
किन्तु सत्य पह है कि प्रेय प्रकृति है श्रोर श्रेय सस्कृति है। प्रश्ृति जीवन वा 
आधार है, अत स्वम्थ जीवन मे प्रेय का समवाय झ्रावश्यक है। ऐन्द्रिक अंतिचार 
विश्वत्ति है, किन्तु एक मर्यादा के ग्न्लर्मत प्रेय का श्रेंप और सस्कृति के साथ समन्वय 
सम्भव ही नहीं, आवश्यक है। जो सुख शोर प्रेय की भरत्सना करते रहे हैं उनका 
उद्देश्य यदि ग्रतिचार से लोगो को सचेत करता रहा है तो ठीक है, भ्रन्यया प्रेय की 
भर्त्मना केवल भ्रान्ति है। ऐसे सन्त और सन्यासी अत्यन्त दुलंम हैं जो अपने 
जीवन में किसी ने किसी थ्ज्ञ मे प्रेय को महत्व न देते रहे हो। प्रद्वति झोर प्रेय 
जौवम के अनिवार्य आधार हैं । 

प्रद्चति और प्रेय मुख्यत स्वार्यम्ण कर्म है। इतका हित अपने ही टिग्े 
होता हैं। काम वे अतिरिक्त इचन्द्रियों का कोई ऐसा धर्म नहीं है, जिनका सुस 
पारस्परिक सहयोग के रूप में सम्भव हो । इसौलिए काम प्रेथ का परम रूप है 
और साथ हो श्रेय की भूमिका हैं। काम का सुजन-मृत्र प्रकृति के साथ-साथ सत्द्ृति 
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को परम्परा का भी रक्षक हैं। प्रकृति और प्रेय की स्वस्थ भूमिका पर ही सम्दृति 
के प्रासाद का निर्माण होता है। मस्‍स्ट्वति से अन्वित होकर प्रेय स्वयं तो श्रेय 
बन ही जाता है किन्तु साथ ही प्रद्मति के अतिरिक्त जीवन के अन्य सास्व्वतिक 
रुपो का भी उद्घाटन करता हैं। सस्क्ृति के ये रूप अनेक और अत्यन्त व्यापक 
हैं। प्रकृति को स्वस्थ नूमिक्षा पर मन, बुद्धि और आत्मा के धर्मो का विकास 
सस्कृति का सामान्य रुप है। सत्य, शिव, सुन्दरम्‌ का अनेकार्थभय मंत्र भी 
सस्क्ृति का हो मूत हैं । 

सामाजिक श्रय वी कल्पना वे अन्तर्गत दूसरों के प्राइतिव स्वास्थ्य के उप- 
करणो में सहयोग तथा साह्ततिक साधना में सहयोग दोनों ही सम्मिलित हैं। 
सेवा, दान आदि पहले वे श्रम हैं। स्नेह सौहाई, सहानुभूति और प्रोत्साहन दूसरे 
के झग हैं। पहले मे मन की भावना से प्रेरित इन्द्रियो का कर्म प्रधान है। दूसरे 
में आत्मा के सद्भाव और वुद्धि के न्याय की प्रघानता है। व्यक्ति के आदर और 
गौरव तथा उसके व्यवितत्व का विकास एवं उत्कर्प इस श्रेयोमुख सहयोग के 
लक्ष्य हैं। समाज के सामूहिक जीवन की भूमिका मे इस लक्ष्य वी साधना जीवन 
कय सास्ठृतिक धर्म हैं । 

काव्य मे जीवन वे इस सामाजिक लक्ष्य की स्थापना ग्राय रहती है क्यो कि 
अनुभूति और भावना के जिस स्रोत से कविता का उद्यम होता है उसका केन्द्र 
व्यक्तिगत होते हुए भी उसका क्षेत्र सामाजिक है । झन्य व्यक्तियों वे! साथ सम्बन्ध 
में ही भावता का उदय होता हैं और अनुमृति स्फुटित होतो है। सृषप्दि के 
आदि मे प्रजापति भी अकेले होने के कारण जीवन के रस का अनुभव न कर सके। 
अ्रत उन्होंने यह्‌ अनेक रूप सृप्टि को ।** इस रूप में सामाजिकता जीवन और 
काव्य का स्वभाव है। किन्तु इस सामाजिक्ता के अनेक रुप, पक्ष ओर स्तर हूँ 
तथा काव्य में भी इनकी प्रतिष्ठा अनेक विधियों से हुई हैं। सामाजिक क्षेत्र की 
व्यापक्ता और सवन्ध की सम्पन्नता इसका एक रूप है। जीवन के सूल्यों और 
लक्ष्यों के अनुसार इसके अनेक पक्ष हें ॥ इन मूल्यो और लक्ष्यो की साधना के अनेक 
घरातल हैं । इन रुूपो, पक्षो और घरातलो की विपुलता को लेकर जीवन की 
सामाजिक्ता एक वडी सम्पन्न वल्पना है। इस अभीोष्सित सम्पत्तत्ता के रप में 
सामाजिक श्रेय की प्रतिप्ठा काव्य मे सहज नहीं । इसके लिए वडी व्यापद दृष्टि, 
गम्भीर अनुभूति, महती प्रेरणा आदि से सम्पन्न कवि-प्रतिभा अपेक्षित है और इस 
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कवि-प्रतिमा के प्रकाश के लिए एक विश्वाल और सम्पत्त कथानक का अवलब 
चाहिए। भारतीय काब्य में महाभारत भोर वाल्मोकि-रामांयण दो ही ऐसी झृतियाँ 
है जिन्‍्हे एक सम्पन्न प्रतिमा के साथ-साथ एक विज्ञात कथानक मित्न सका है, जो 
अपनी परिधि के सामाजिक श्रेय के अनेक रूपो, विविध पक्षों श्रौर विभिन्न धरातलो 
की सम्पन्नता को सम्राहृत कर सके है। व्यास झौर वाल्मीकि के बाद भी भारतीय 
साहित्य में अनेक प्रतिमाशाली कवि हुए हैं किन्तु उनमे विरले ही अपनी प्रतीभा के 
स्वरूप को पुर्णते समर सके और उसके अझनुए््प कथानक की भूमिका में सामाजिक 
श्रेय कै सम्पन्न रप की प्रतिप्डा कर सके । अधिकाश कवियों की दृष्टि सीमित रही । 
क्राम सूत्र और काव्य श्ञात्र की सीमाझ्ो के कारण उनकी प्रतिभा व्यापक सामाजिक 
श्रेय की चेतना का सम्बल प्राप्त नही कर सकी। परिणाम यह हुआ कि हमे 
उत्तरकान के काव्यों मे सामाजिक श्रेय के आशिक रूपों का चित्रण ही प्राप्त हो 
सका । 

यह भी कम नहीं है। सामाजिक श्रेय के व्यापक रूप की प्रतिप्ठा काव्य मे 
सहज नही है। व्याप्त और वाल्मीकि एक देश में समेक वही हो सकते । प्र 
यदि प्रन्य कवि स्रामाजिक श्रेय के किसी भी रूप और पक्ष को किसी भी घरातल 
पर सफलता पूर्वक अकित कर सके तो इतने मे ही उनके कवि-वर्म की छतार्थता है। 
सस्कृत के महाकवियों और हिन्दी के मबिति काल के कवियों ने अपनी दृष्टि के 
अनुसार इसका प्रयत्त किया है। कालिदास के काव्यों में हमे भारतोय जीवम वे 
सामाजिक झौर सास्कृतिक रूप की प्रतिप्ठा एक अत्यन्त सुन्दर रूप में मिलती है । 
कालिदास की प्रतिभा में केवि चेतना के इतने गुणों वा इतना उत्वयं श्रौर समस्वय 
है वि वह अन्य कवियों में दुर्लभ है । इसी कारण कालिदास इतने मात्य और 
प्रिय कवि हैं ॥ कालिदास के बाद देसी भ्रतिमा का रूप भवभूति और भारवि तथा 
आधुतिक युग में रवीख और प्रसाद में ही दिखाई देता है। कालिदास के बाद 
भवशभूति भर भारवि के काव्य में उस प्रतिभा ने एक झपूर्व प्रीदता प्राप्त की। 
भवभूति के 'उत्तररामचरित' और “महावीर चरित' मे प्राप्त राम-कया मे सामाजिव 
श्रेय के ग्नैक पक्षो और उच्च धरातलो का एक ओजस्वी रुप मिलता है। भवशभूति 
का झात्म विश्वास उनकी प्रतिभा की प्रौदता का प्रमाण है। सीता-निर्वासन, 
बालि-वघ आदि रामचरित के ऐतिहासिक दोषों मे भवभूति ने जो सभोपन विए हैं, 
उतमें सामाजिक श्रेय वी समग्रता वे भ्रति उनकी कवि चेतना की जायरूकता प्रकट 
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होती है। भारवि के 'किराताजु नीय' के आरम्मिक सर्मो में श्रेयम्‌ काव्य का जो 
ओजस्वी रूप मिलता है वह दुलंभ ही है। किन्तु 'किराताजु नीय' में विचारों की 
प्रौटवा तथा भाव-सतोन्दर्य श्रौर ओज का समन्वय इतने सहज रूप में मही हो सका 
कि वह पूर्णत सफल काव्य का उदाहरण वन पाता । मत्लिनाथ का 'सास्किल 
फल सम्मत वचो भारवें ' किरानाजु नीय को विलप्टता का एक थास्त्रीय प्रमाण 
है। जिस प्र्थ श्रौर गौरव के कारण भारवि की भारतीय काव्य में कीति है, वह 
बाव्य मे सहज ओर पूर्ण रूप मे अम्वित ने हो सका । ओज और गम्भीये की 
प्रघानता में प्रसाद और माधुय का पर्याप्त पुट भारवि के काव्य में स्वत नहीं 
मिलता । युधिष्टिर के प्रति द्रौपदी की व्यगोवितयों मे इस पूर्णता और समन्वय का 
बुछ झ्राभास मिलता है । ब्लोक के ग्रम्तिम पद में प्राप्त होने वाली विदग्ध उक्रितयाँ 
भारवि के ग्र्थ-गौरव के सूत्र हैं। किन्तु समग्र काव्य के साथ उनका यथोचित 
अन्वय ने होने के कारण वे झ्रपनी प्रमुबता से और विदग्धता से प्रभावित कर शेष 
काब्य के महत्व को गौण चना देती हैं। 'क्राताजुं नीय' के पिछले सर्गो मे प्राप्त 
काब्य के चमत्कारों का वैमव यह प्रमाणित करता है कि भारवि जंसा श्रपूर्व प्रतिमा- 
गाली कवि भी काव्य-श्वाम्त्र के उन झ्राकर्पणों से न वच सका, जो योग की विभूतियों 
की भाँति कवि चेतना की समाधि के उपसर्ग हैं । 
इस दृष्टि से काव्य का जो उदात्त और समन्वित रूप हमे भवभूति में मिलता 
है कदाचित्‌ भारतीय काव्य मे अनुपम है। दण्डी का पद-ला्ित्य शब्द-विन्यास 
का वाद्य सौन्दर्य है। उममे कविता की आत्मा प्रतिप्ठित न हो सक्की । माघ में 
अलकार पद-लालित्य और ग्र्थ गौरव तीनो का समन्वय वताया जाता है । चीनो 
की अद्भुत प्रतिभा माध में है किन्तु सभवत्त तीनों का समन्वय माघ में इतने आायास 
से हुआ है कि उसमे काव्य के सहज सोन्दर्य और कान्ति की रक्षा न हो सक्तो । 
। हर्प में भी इस प्रतिभा का माघ के समान हो ग्रदुभुत रूप मिलता है । किन्तु 
नो ही परम्परागत काव्य-बास्त के चमत्कारों और श्र्थ-विन्यास की दुझ्लतताओं में 
उलमे रहने के कारण श्रेयस्‌ काव्य का वह सहज और सफल रूप हमे नहीं दे सके 
जो हमारी मस्क्ृति की सामाजिक निधि वन सके । काव्य-न्याय अन्ततः इसी निष्कर्ष 
पर पहुँचेया कि बाण और भवभूति का काव्य हो इस आदर्श के सबसे निकट है । 
बाण के काव्य में प्रसाद, माधु्यं और ओज के समन्वय के साथ जिम्त हद्य रूप में 
जीवन के गम्भीर तत्वों का सन्निवेश मिलता है, वह अम्यन्न दुर्लन हैं। भवमभूति 
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में भी इसके योग्य पर्याप्त प्रतिभा भी किन्तु उस प्रतिभा की सफलता नाइक की 
शैली और कथानक की सीमाओं के कारण सफलतापूर्वक अपना उपयोग न कर 
सकी। वाण के काव्य की सफलता कथानक की निमित्त मात्र मानकर पद पद के 
अवसर पर जीवत के गम्भीर तत्वो की विपुल और विपद व्यजना में है। प्रचच्ध 
की अपक्षा मिंवन्‍्ध तप में बाण की प्रतिभा अधिक व्यक्त हुई है। व्यापक परिन्रगन 
के विपुल अनुभवों के समावेश में कथा के सीमित अवसरों में भी बाण की महती 
प्रत्तिमा का स्वष्त्प प्रस्कुटित हुप्ना है । 

सामाजिक श्रय ओर काव्य सौन्दर्य का सर्वोव्म समन्वय होने के कारण कालि 
दास ससद्ृत के प्रतितिधि कवि माने जाते हैं। कालिदास के काव्य सौन्दर्य में 
उपमा की प्रधानता के कारण उपसा कालिदासस्य काव्य परम्परा में उनकी क्ोति 
मात्र बना ।  श्यूगार और सौन्दर्य की प्रधानता के कारण कालिदास के काव्य को 
बॉणी के बिलात का पद मिला। काव्य सौन्दर्य की झस्फुट और सहज व्यना वे 
कारण भास का काव्य वाणी का ह्वास ही है। काव्यालोचन के इन दृष्टिकीणों में 
भी काम-सून से प्राप्प श्रगार दृष्टि का हो प्रदर्शत मिलता है। फ़िर भी इसमे 
सनन्‍्दह नहीं कि भास के छास की अपेक्षा कालिदास के काव्य में वाणी के विलांस 
का माधुर्यें ओर उसकी सक्रियता, उप्मत्ता ओर रसमयता मिलती है। भारतीय 
सल्कृति के वातावरण और छत्वों का सतिवेश कालिदास और वाण में हो सबसे 
अधिक मिलता है! इस समिवेश के साथ साथ कालिदास के काब्य का रुप भी 
उत्तम है। रघुबश के मग्रलांचरण के अनुतल बाग की जो झवामास सम्पूित 
कालिदास के काव्य मे मिलती है वह भनुप्रम है। इसी कारण कवि परम्परा की 
उत्रित मे कवियों के गणना प्रसय में कान्तिदास के कनिप्ठकाधविष्ठित होने पर श्रना- 
मिक्रा ग्राज तक अस्लार्थवती है । मुम्हार के चाक पर उगलो के इच्चारे से बनते 
हुए दीपक) की तरह जीवन और काव्य की सामग्री श्र कालिदास के इलोक ग्रनायास 
बनत हुए चले आते हैं । वसन्त के प्रभात मे मनयाविल के इग्रित से सहज भाव 
से खिलते हुए दुसुमो की भाँति काजिदास के झ्क्लिप्ट इलोको का भाव माधुर्य शोर 
रूप सौन्दर्य अपनी सहज विभूति से हमारे हृदय को भ्रचित कर देता है। कवि के 
सायास कौशझस और सचेप्ट चमत्कार से अछूते होने क कारण कालिदास के छन्‍्द 
कुसुमो का लावष्य और उनको कान्ति घड़ुन्तला के रप के आनालात बुसुम भौर 
उसकी कान्ति के अ्रछून किसलय के समान ही है । शाबुन्तत और रघुवश के बुद्ध सर्गो 
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में कालिदास को प्रतिभा का जो प्रूणं और सफ़त रूप मिलता है वह अनुपम है । 
किन्तु काम-मृत्र के प्रभाव और काव्य-शास्त्र की परम्पराओ के आकर्षण ने कालिदास 
की प्रतिभा को भी अपने पूर्ण रूप मे सफल न होने दिया । मेघदूत के मामिक 
श्रूगार में जिसकी व्यास्या मे कोलाचल मल्लिनाथ का अर्धवय व्यतीत हुआ तथा 
जिसके निगरूद्व स्थलों पर श्राकर उन्हें पाठकों को शोप पभ्रियाये पृष्ठव्यम्‌' का आदेश 
देना पडा तथा रघुवन्न के ग्रन्तिम सर्ग मे जिसकी टीका मे मल्लिनाथ को काम-मास्त के 
अनेक प्रम्थों का सन्दर्भ देना पडा है, काम-सून का प्रभाव पूर्णत प्रकट है। उपमाशों 
के आ्राधिक्य और रघुवश के नवम सर्ग के यमक में काव्यशझास्त को अलकार-प्रधान 
परम्परा का प्रभाव स्पप्ट है। श्गार और सौन्दर्य से प्रभावित दृष्टि के कारण 
कालिदास की अनुपम प्रतिभा सुन्दर काव्य के उत्तम रूप में ही इतार्थ हुई। 
नि सन्देह कालिदास का काव्य वाणी का विलास ही है। कालिदास इस वितास 
मे विभोर हो गये, जिसका स्पष्ट प्रमाण यह है कि 'कुमार सम्मव” के जैसे महान्‌ 
सास्द्ृतिक और श्रेयम्‌ सभावनाझो से पूर्ण कवावक को उठाकर भी उनकी प्रतिभा 
व्यापक सामाजिक श्रय को प्रतिष्ठा से पूर्ण काव्य प्रदान न कर सकी । काम-सून 
से प्राप्त श्गार-परम्परा से कालिदास की प्रतिभा कितनी विवद्य थी इसका प्रमाण 
कुमार सभव' में पार्वती के रुप वर्णन में मिलता है। शझास्त-परम्परा का पालन 
करते हुए उन्होने पार्वती का रूप वर्णन दिव्यता के अनुरुप पादाड गुप्ठ शर नखो 
से आरम्म किया है। किन्तु पार्वती के रुप वर्णन में भ्रनुर्रप दिव्यता की प्रतिप्ठा 
नही हो सकी । शक्षतुन्तला और उबंश्यी के लौकिक रूप वर्णन से उसमे कोई 
विशेषता नही है। नख-झिख वर्णत की प्रद्यस्त परम्परा के अनुकूल पार्वती की 
अग अप्टिका वही स्थूल वर्णन है जो श्गार काव्य में सवंत्र पाया जाता है। श्रगार 
सामाजिक श्रेय का सर्वस्व नहीं है और न विल्लास जीवन की सम्पूर्ण विभूत्ति है । 
सामाजिक श्रेय के विकास ओर उत्कर्ष के लिए जिस ग्रोज के श्रन्वय की अपेक्षा है, 
वह कालिदास मे दुर्लभ है। निर्वासिता सीता के उपालम्म में जंसा ओज है वह 
भी निर्वासिता झवुन्तला मे नही है श्लौर कालिदास के युद्ध तथा अमर्प के प्रसगो मे 
भी नहीं मिलता । कालिदास तया प्रसाद माधुये, सौन्दर्य और श्टगार के कवि है । 
ये सास्ड्तिक श्रेय के अ्रपूर्ण तत्व हैं। इसीलिए कालिदास मे श्रेयस् और सास्कृतिक 
काव्य का पूर्णत प्रस्फुटित रूप न मिल सका । विनमादित्य जैसे वीर, उदार और 
ओजस्वी सम्राट के जीवन-वृत्त को लेकर भी बे एक प्रेम-क्था ही हमे प्रदान कर 
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सके) सम्राट विक्रमादित्य के उदान्त जीवन का सूर्य के समात्र श्रोजस्वी रूप 
अक्ति कर वे हमारी सास्कृतिक परम्परा को शक्ति और श्रेय का एक ज्ञाध्वतत 
सबल नहीं प्रदान कर सके । 

हिन्दी काव्य में युग की प्रवृत्तियों के साथ साथ काव्य द्यास्त्र की सीमाओ का 
भी प्रभाव है। वोर काव्यों मे राजाओं की वीरता की भ्रशसा ओर श्गार के 
पुट के अतिरिवत सामाजिक श्रेय के भ्रन्य रूपो के लिए अवकाश से था। सामच्त< 
वादी युग के काव्य में इससे अधिक झाशा नहीं की जा सकती । भवित काव्य मे 
ईइवर का इतना प्रमुत्व है कि मनुष्य जीवन के गौरव का उसमे कोई स्थानन 
रहा। हिन्दी का भक्तित काव्य राम और कृष्ण की अलौकिक लीलाग्रों श्रौर 
उनके प्रेम तथा उपासना में ही जीवम का सर्बेस्व मानता रहा! प्रेम और भक्ति 
की तत्मयता में जीवन के अन्य श्रेयों की ओर भक्त कवियों की दृष्टि या सो गई 
नहीं थौर यदि गई भी तो उत्त सब्रका उत्तरदायित्व उन्होंने भगवान को सौप 
दिया । पराजित जाति के लिए एक ईदवर का अवलव ही शेष रह गया। भविति 
के भावों की गम्भीरता और ईव्वरीय चमत्कारों की समर्थता मे ही उस समय का 
पराजित समाज अपने जीवत की ग्लानि को भुलाने का प्रमत्त करता रहा। भवित 
काव्य इस युग की सृष्टि नहीं है। उसकी एक अत्यन्त प्राचीन परम्परा है। 
देवताओं का आश्रय और उनके श्रतोकिक चमत्कारों में विश्वास हमारे धर्म का 
मौलिक रूप है। धर्म का यही रूप हमारे राजनीतिक पतन का कारण हुआ । 
पराजय भौर परामव के युग में यही हमारा अश्वासनत और अवलम्ब बना । राज- 
भीतिक परिस्यिति की विवश्वताप्रो के कारण स्वस्थ, स्वतत्र ओर श्रेयस्‌ समाज वे 
प्रतिकुल जो भी तत्व हमारी सामरजिक परम्परा में वंमान थे वे इस युग के अनुकूल 
वातावरण में पलते रहे । वैशेपिक दर्शन से भ्रम्युदय-पूर्वक नि श्रेयस को धर्म माता 
है । ४ नौकिक ग्रभ्युदय की उपेक्षा करके धर्मं और अप्यात्म एकागी वन जाता 
है। एकागी झस्वस्थ शोर अयमर्थ होने के कारण वह बहुत दिन तक अयने मूल 
तत्व को अक्षुण्ण नही रख सकक्‍ता। अम्युदय की उपेक्षा करके झन्‍तत वह पवन 
का अनुगामी वनता है। 

रीतिकाल का श्ुगार और विलास का कांब्य एकागी भवित वाब्य की पतनोन्मुस 
गति का प्रमाण है। भवित का ग्राध्यात्मिक प्रेम लौकिव बिलास वे रुप में पतित 
हुआ। रोतिकाब्य में नायिका भेद की छाया में राघादइप्ण ग्रौर गोपियों वे प्रेस 
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का ही चित्रण भ्रधिक हश्आ। इसका कारण यह था कि अभ्युदय के उत्साह से 
बविहीन एक पराजित जाति को ग्ात्म-ग्लानि भुलाने के लिए कृष्ण की प्रेम-लीला 
का विलास ही मद्य प्रदान कर सकता था। इसीलिए रोतिवाल में रामचरित वी 
उपेक्षा हुई । इृष्णचरित में भी उनके वीर इत्यो की ओर श्यगारी कवियों का ध्यान 
नहीं गया । श्रीमद्भागवत के दघ्मम स्कन्ध की प्रेम और रास की लीलाएँ ही सूर- 
सागर का आ्राधार हैं तथा रीति काव्य की प्रेरणा हैं। शिव के तपोमय और 
ओजस्वी चरित्र का तो इस विलास के युग में कोई भ्रवकाश ही न था। हिन्दी 
का भक्ति-काव्य भी एक पराजित जाति का ईब्वरावलम्बन हैं। श्रत उसमे भी 
झिव और पावंतो के तपोमय जीवन के विधायक भर विजयी मप की प्रतिप्ठा 
सम्भव न थी। वुलसीदास भी, जिन्होंने शवों और वंप्णवों के विरोधो का समन्वय 
करने का प्रयत्त क्या, शिव के विवाह और बरात के उपहास से श्रधिक थिव-क्था 
का प्रयोजन ने देख सके । जिव को राम का उपासक वनाकर तथा थिव का 
उपहास करके उन्होंने इस समन्वय के मूल पर ही आघात किया है। समन्वय 
का आधार समानता है। एक उत्कृष्ट लक्ष्य मे दो विरोधी तत्वों को समान मान 
देकर ही उनका उचित समन्वय हो सकता है । 

अस्तु, रीतिकाल में शिव और राम के उदात्त चरितों की उपेक्षा करके कृष्ण 
के रमणीय चरित का ग्रनेक-विध चित्रण होता रहा । काव्य-झास्त्र और काम-सून 
की परम्पराश्रों के श्राधार पर नायिका निरपण और श्रतलकार विधान में ही कवि 
कर्म वी कृतार्थता रही। आधुनिक छायावाद के युग में रीति काव्य के परम्प- 
रागत रुप और शैली का तो विरोध हुआ किन्तु एक दृष्टि से छायावाद के युग का 
प्रेम काव्य रीति काव्य की आत्मा का ही पुनर्जेन्म है। इस युग में केवल प्रसाद 
और निराला के काव्य मे जीवन की कुछ मगलमयी उदात्त वृत्तियाँ व्यक्त हुई हैं । 
पन्‍्त के नवीनतम काव्य में सामाजिक श्रेय की मगलमयी प्रतिप्ठा के कुछ भूढष्म 
और मनोवेज्ञानिक सकेत मित्रते हैं। इन सकेतों के पीछे अरविन्द के अध्यात्म 
की प्रेरणा है। पन्‍्त सौन्दर्य के कवि हैं । अत उनके काव्य में सामाजिक श्रेय के 
श्रोजस्पी रूप की आशा व्यर्थ है। निराला के महाप्राण व्यक्तित्व की ग्रभिव्यक्तियो 
में ओजस्वी श्रेय की वृत्तियों का विखरा हुआ रुप मिलता है। गीतिका के मद्ध- 
गम्भीर स्वरो मे लोक मगल सहस्र रागो में मुखरित हो उठा हैं। किन्तु निराला 
की रहस्यमय अभिव्यक्ति के कारण उनका काब्य लोक की भाव-भूमि पर प्रतिष्ठित 
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होने की सभावता नहीं रखता। गीतों के रूप में विखरा हुग्ना होने के 
कारण सामाजिक श्रेय के विधान ओर व्यवस्था को दशा भी खोजना उसमे 
कठिन है । 

चछायावाद के युग में प्रसाद की काम्रायनी ऐसा एक मात्र काव्य है जिसमे 
जीवन के मगलमय रूप की प्रतिप्ठा एक मौलिक और व्यवस्थित रूप में मिलती 
है। मनु और श्रद्धा की सनातन कथा के श्राधार पर भनोवृत्तियों के मांगे से जीवन 
के मंगलमप्तार्ग का जो विधान कामायती में प्रसाद ने प्रस्तुत किया है वह हिल्दी 
काव्य की हो नहीं, विश्व काव्य की अनमोल निधि हें। शव मत के झ्रासन्द और थ्रद्धा- 
रूप में नारी की प्रतिप्ठा कामायतरी के दो महत्वपूर्ण पक्ष हैं। कामायनी के आरम्भ 
में प्रसाद ने मनु के चरित्र मे पुस्ष के सनातन स्वार्थमय भोग-प्रधान और वात्सत्य 
रहित तथा झासन का भी प्राकृत रूप का चित्रण किया है। श्रद्धा के सहयोग 
और मनु की श्रत्प-साधना से इसका थोडा सा सक्रेत कामायनी में है। मनु को 
कंलाश स्थित आनन्दमय शिव के दर्शन होते हैं। 'कामायनी” भनुष्य की प्रबुति 
और साधना के आधार पर व्यवितगत कन्याण का मार्ग दौप है। इस व्यक्तिगत 
साधना मे भी साध्य और साधन की पर्याप्त सगति कामायनी में नही मिलती। 
साधना प्रकृति के संस्कार का मार्ग है। इस सस्कार के द्वारा ही समाज झोर 
सम्कृति में मगल की प्रतिष्ठा होती है। इस मस्कार का पूर्ण रूप बहुत व्यापक है। 
व्यक्तिगत जीवत और सामाजिक व्यवहार मे इसकी अनेक दिशागरे हैं। सास्क्ृतिक 
क्षेत्र मे इसके अनेक धरातल हैँ। कामायनी की सीमित परिधि में विशेष 
उसकी व्यक्तिगत भूमिका के कारण लोक-मगल के इन विविध रूपों श्रौर धरातलो 
को कामायनी में समुचित स्थान ने मिल सका ! 

राभचरितमानस को सीता के श्रद्धामय तथा क्ृष्णचरित की राधा के मुग्धघा 
रूप से ऊपर नारी के स्वरूप और जीवन की करपना भारतीय कवि बहुत कम कर 
सके है। इसी प्रकार लालन से ्रधिक वात्सत्य की कल्पना में ये प्रसमर्थ रहे है । 
सामम्तवाद ईश्वर के प्रभुत्व और आध्यात्मिक व्यकितिवाद के कारण भणुष्य के स्वतन 
गौरद, लोक के ममृद्ध रूप और जागरित जन समाज की करन्पता प्रमुख भारतीय 
कवियों मे नहो है। (व्राचीस पश्चिमी कवियों से भी इसका ग्रभाव है । हे वस्तुत 

यह आधुनिक युग को चीज है)? ग्रुप्त जो की यज्ञोघरा और उभिना तथा 

कामायनी की श्रद्धा में नारी का वही परम्परागत रुप अवित है। वह केवल श्रद्धा 
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है। भारतोय कवि विश्वास-रजत नग के पदतल में जीवन के समतल में केवल 
पोयूष खोत के समान निस्पद भाव से वहते रहने की कामना नारी से करता है । 
नारी के शवित रूप की प्रतिष्ठा भारतीय काव्य में दुलंभ है। उसके स्वत्तत्र गौरव 
फा अनुमान और मान करने मे पुरप का परम्परागत दम वाघक है। जन-समाज 
के जागरण और स्वातन्य की भावना कुछ तरुण कवियों के स्फुट गीतो के अतिरिक्त 
अन्यतव नहीं मिलता। यौवन के गौरवमय रूप को कल्पना को एक सम्पन् रूप दे 
सकने में भी कोई कवि समर्थ नहों हुआ है। जन-जागरण श्रौर स्वतत्रता के युग 
के अनुरूप काव्य अभी भविष्य को झ्राज्ञा हो बना हुग्ना है । 

प्रसाद और रवीन्द्र आधुनिक युग के दो महान्‌ कवि थे । किन्तु दोनो उच्च 
वर्ग मे उत्पन हुए थे । अत दोनों ही सामाजिक श्रेय की ऐसी कल्पना में असमर्थ 
रह । दोनों नवयुग के सास्द्ृतिक जागरण वे सन्देश वाहक थे । दोनो में ही हमे 
भारतीय सस्क्ृति के अनेक महत्वपूर्ण पक्षों का ऐसा चितण मिलता है, जो युगो तक 
भारतीय चेतना को मुग्ध करता रहेया । प्रसाद के नाटकों में चाणक्य, चन्द्रगुप्त, 
स्वन्दगुप्त आदि के श्ोजस्वी चरिनो मे मध्ययुग वे इतिहास का उज्ज्वल श्रोर उदात्त 
रुप प्रस्तुत किया है। रवीद्नाथ ने अ्रपने निसर्ग मधुर गीतो मे भारतीय भ्रध्यात्म 
के हृदय की भर्मेमयी व्यजना प्रदान की है। रवीन्द्रनाथ के राजसी जोवन की 
सीमाओ्रों में सस्क्ृति और अध्यात्म का सौन्दर्य ही प्रतिष्ठित हो सका । वालिदास 
के समान वे प्रमुखत सौन्दय के ही कवि हैं ॥ अ्रत उनमे प्रसाद और माघुर्य वी 
प्रचुरता तथा श्रोज की न्यूनता है। भ्रसाद वे काव्य में भी उनके नाटको का ओज 
उपलब्ध नही होता । ओज के विना जन-जागरण, नारी-गौरव, यौवन की विभूति 
आदि सास्क्ृतिक श्रेय वे महत्वपूर्ण तथा विधायक तत्वों का समावेश काव्य मे नहीं 
हो सकता । प्रसाद गुण व्यजना को प्राजलता का साथन है । काव्य के वौद्धिक 
तत्वों का हृदय बनाने मे वह सहायक होता है। अत सभी पारदर्थी काव्य के 
लिए, वह आवश्यक है। माधुर्य का पुट काव्य को सुन्दर और रमणीय बनाता है 
किन्तु उसका अतिरेक अथवा प्राधान्य केवल सुन्दर और रमणीय काव्य में ही उचित 
हैं। स्वस्थ और झिव-काव्य में मिप्टानों का सा नही फवो का सा माघुयें चाहिए । 
किन्तु शिव के सजय, समये, सक्य झोौर उत्कर्षशील रुप को प्रतिप्ठा श्रोज के श्राधार 
पर हो सकती हैं। अ्रधिकाझ भारतोय कवियों में श्रोज का श्रमाव होने के कारण 
शिव का यह रुप समादृत न हो सका । 


प्रध्याय--३६ | सामाजिक श्रेय और वाव्य [ ह६७ 


आधुनिक कवियो में दिनकर ही एक ऐसे कवि हे जिनमें कविता का ग्रोजस्थी 
स्वर एक सिद्ध कठ से मुखरित हुआ है। वच्चन के स्वर में भी रोज की बुद्द 
ध्वनि गुजित हुई थी। किल्तु वह श्रोज जवानी का जोश था, जिसमे प्रेम की 
वोब्ता थी, किन्तु कल्याणमुखी सास्कृतिक चेतना का प्रयोप्त जागरण न था। 
इसीलिए योवन के आवेग के साथ वच्चन की कविता का उतार हुआ। हाला के 
सागर का ज्वार मन्द हो गया और उनकी पिछली कविताओं मे बौद्धिक छन्द- 
विधान का सायाप्त कम दिखाई देने लगा । आयलेंण्ड के प्रवास से भेजी हुई प्रणय- 
पत्रिकाएं भी यौवन ओर प्रेम के इस उतरते हुए ज्वार की मन्द ध्वतियाँ हैं। इसवे 
विपरीत दिनकर का ओजस्वी स्वर आरम्भ से ही एक सास्कृतिक प्रेरणा को लेकर 
उठा था। कवि के विकास और देश की प्रगति के अनुकूल वह ज्वार उठता ही 
गया । दिनकर के भ्रवेक कांध्यों में इस स्वर के बहुविध राग विधान प्रकट हुएं। 
'कुर्क्षेत्र' मे उस प्रोजस्वी स्वर का चरम उत्कर्ष दिखाई देता है। युद्ध की भूमिवा 
में जीवन के श्रेय की अनेक गम्भीर समस्याओं को 'बुस्क्षेत्र मे एक सबल प्रभिव्यवित 
मित्ती है। प्रथ॑-व्यवस्था की विपमताग्रो और उससे उत्पलत अनर्थों के विब्तेषण 
की प्रोर 'बुरक्षेत्र' के कवि की दृष्टि अधिक रही है। इसमें सब्देह नहीं कि श्र 
अधिकाड भ्रनर्थों क्वा मूल है। किल्‍्तु मानवता के मान की समस्या भी कम महत्वपूर्ण 
नहों है। इसके बिना अर्थ-मोमासा प्रपूर्ण है। माववता के प्रतग में नारी का 
स्थान श्रौर मान सस्कृति का मर्मे स्थल है! प्र्थ मीमासा में श्रधिक सलग्न रहते 
हुए भी 'ुरक्षेत्र का कवि सरकृति के इस मर्म की शोर पुर्णण सजग है। द्रौपदी 
के भीरहरण के अछ्ग को लेकर दिनकर ने 'कुस्क्षेत्र' मे इस मर्म की भोर मवेत 
किया है। नायो के गौरव को कदि ने नर की कीति की प्रतिष्ठा माना है। अपनी 
रक्षा के लिए ईश्वर के प्रति द्रोपदी की प्रकार को दिनकर ने मर की गे बा 
अवसान मादा है ।२९. 'रश्मिरी' के कर्ण के उदार और प्रोजेस्थी चरित मे भी 
द्रोपदी के भ्रपमान की बेदना का अन्तर्दह कहुत तीत है। अपने अ्न्चिम क्षणों में कर्ण 
को सब श्रकार से सन्तोप है । केवल एक यही घूल उनके रा शत्रोतो 
वेध रहा है कि वे उस सकट काल मे एक निर्यातित मारी के शीत झौई मास वी 
रक्षा क्यो नही कर सके । 

अर्थ की सुब्यवस्या, 
जिपथगा है। सस्क्ृति की निवेगी के इस सगय में आतः 


नारी का मान और मानवता की अतिप्दा सस्हृति को 
ताशियों की संगत भ्रनीति 


द्ह्म ] सत्य शिव सुन्दरम्‌ [. शिवम्‌ 


और प्रवल अ्रतिचार मुख्य वाघा है। जैन शोर बौद्ध धर्मों के उदयकाल से एकागी 
अहिंसा और प्रध्यात्म की साधना हमारी सस्क्ृति का अभिश्याप वनी रही है। 
चन्द्रगुप्त की विजय के वाद इतिहास के एक शान्ति युग मे अशोक की धर्मपताका 
की एकागी कीति को छोडकर यही अ्रभिज्ञाप निरन्तर हमारे पत्तन और पराजय 
का कारण वना रहा । महाभारत के मज-वावय के अनुसार अमर्पशून्य पुरुष बलोव 
है।* पराजित को सहिष्णुता, करुणा, क्षमा श्रौर श्रहिसा वस्तुतः उसकी 
श्रसमर्थताएं हे । पौरुष के तेजस्वी पोठ पर हो सांस्कृतिक गुणों की श्रेयोमयी प्रतिष्दा 
होती है। एवागी अ्रध्यात्म और अहिंसा की असमर्थताओ का दिग्दर्शन 'वुम्क्षेत्र 
में स्पप्ट मिलता है। इस प्रकार सास्ट्वतिक श्रेय के व्यापक रूप और उसकी गम्भीर 
समस्याञ्रो का जो सन्निवेश दिनकर के काव्य में मिलता है वह हिन्दी के समस्त 
काव्य में दुर्लभ है। 'सस्कृति के चार अध्याय” दिनकर की इसी गभीर सास्द्ृतिक 
चेतना की एक प्रौढ़ परिणति है | 

स्वतन भारत के नवोत्यान के नवयुवक कवियों में जहाँ एक श्रोर प्रेम का कुछ 
स्वस्थ रूप नारी की समानता और उसके गौरव के साथ निखर रहा है वहां श्र्थ 
और ग्रनीति की सास्क्ृत्तिक समस्याग्रो के प्रति भी उनकी जागरकता प्रकट होती 
है। किन्तु वृम्क्षेत के कवि को भाँति ये नवयुवक कवि भी अ्रथे व्यवस्था को 
विपमताओो में ही श्रधिक उलमे हुए हैं। युद्ध और राजनीति के इस युग में 
अन्तर्राप्ट्रीयता के प्रभाव के कारण आसुरी वृत्तियो की समठित अनीति के सामाजिक 
और सास्द्ृतिक पक्ष को विव्वयुद्ध की भूमिका के अ्रतिरिक्त श्राज के कवि और 
विचारक देखने मे असमर्थ हैं। साम्यवाद के प्रभाव के कारण आराथिक अनीति पर 
ही कवियों की दृष्टि श्रधिक है। फ्राइड के मनोविब्लेषणवाद ने विद्वतियों के मूलों 
का उद्घाटव और उपचार अधिक किया है अथवा साहित्य और सामाजिक जीवन 
में विक्षतियों का वर्धन किया है, यह निर्णय करना कठिन है। ग्रर्थ की विपमताग्रो 
में उलभे रहने के कारण तथा मनोविश्लेषणवाद के निभूत प्रभाव के कारण आज का 
मानव और झाज का कवि काम और नारी के प्रति अपने सवन्ध का स्वस्थ दृष्टि- 
कोण नही अपना पा रहा है। साम्यवाद, मनोविश्लेषणवाद और विज्ञान ने मिलकर 
श्राधुनिक सास्‍्क्ृतिक भावना को भोगमुखो बना दिया हैं। इसीलिए सास्कृतिक 
व्यवस्था में स्वस्थ रूप का समायोजन कठिन हो रहा है। रीतिकाल और 
छायावाद के कवियों की भाँति हो काम से अभिभूत रहने के कारण तथा नारी के 


अध्याय--ह३े६ | सामाजिक श्रय और काब््य [ ध्ह६ 


अयसी रुप के ही अभ्यस्त होने के कारण नये कवि भी नारों के शारीरिक सानसिक 
शौर सास्कृतिक गौरव के विरुद्ध अनोति के सगठित अतिचारा के प्रति अधिक सजग 
नही हैं। हिंदी के छिर कुमार कवि प॑त के मुबत करो नारी को. वीदनी 
सखी प्यारी की एसे नारी मुक्ति के नारो के श्रतिरिकत उसकी स्वतनता के स्वहप 
और साधनों का कोई समृद्ध रूप नवीनतम हिं दी काव्य मे भी नहीं दिखाई दे रहा 
है। स्वतत्रता सग्राम की राजनीतिक सीमाओ मे महात्मा गाधी द्वारा उत्थापित बुद्ध 
का एकागी अहिंसावाद युवकों के इस बिमोह में अफौस का काम कर रहा है। 
इसीलिए ग्रधिकाश कवियों में तारी के गौरव के प्रति वह झोजस्वी जागश्वता नहीं है 
जिससे बुरुक्षत्र का कड़ि विकत है तथा रश्मिस्थी का कण अपने ग्रतकात मे पीडित 
है। नारी वादनी ही भही वह भ्रगेक भतिचारो से पीडित और प्रनेक झ्राटाकाग्ी से 
ग्रातकित है । पठ के उदवोधन म सामतवादी युग की वीर भावना की प्रतिध्वति 
हैं जो नारी को प्रयसी और रक्षणीया के रूप मे देखती रही। इस युग और इस 
युग के काव्य मे ग्रहिसा के प्रचार के कारण पराभव मे विगलित वीर भावना त्तौ 
पुन जागरित न हो सकी कितु नारी का प्रयसी रुप भ्रक्षुण्ण बना रहा । अ्रंत 
अहिसा धुध के सुक्षुमार कब्िियों के म उदबोधन मंत्र एक स्वस्थ सास्कृतिक आकाक्षा 
की प्रसमय विडम्ब्ननाएँ माय है । 

युद्ध के अतिरिक्त नारी के शारीरिक गौरव मानसिक मात और संस्कृतिक 
समादर भे सामाजिक अनीतियो को व्यवस्याए वाघक हैं। प्रम और ग्रहिसा से 
विमोहित झ्राधुनिक कित्र कुमारों श्रौर कवि किशोरा की इस दिला में पयाप्त 
जागरकता नहा है । इसका मृत्य कारण शक्ति-साधना के प्रत्ति सनकता का अभाव 
हूँ । दुबल और अस्तमथ युवको का प्रेम भी रोग है। रीतिकाल का श्टगार-काच्य 
अ्रस्वस्थ बिल्लास का उदाहरण है । छायावाद का प्रेम काव्य अस्वस्थ प्रम का 
उदाहरण है। आधुनिक प्रम काव्य पर दोनो का ही प्रभाव वना हुआ्ला है। समाज 
ओर सस्वृति से यौवन के स्वस्थ हप को प्रर्तिप्दा द्वारा ही भोग विलास झोर प्रम 
के भी स्वस्थ रुप का आदर हा सकता है। योदन के इस स्वस्थ रुप में दारीरिक 
स्वास्थ्य के साथ-साथ ज्ञान, ज्ञील शक्ति और सों दय फा समय भ्रपेलित है । 
किन्नसर-सस्वति का छोडकर जब युवकों और युवक बविया मे यौवत के इस स्वस्थ 
आदर के प्रत्ति जागरकता उत्पन होगी तभी उनवी चंतना मे नारी व गौरव का 
पूर्ण रुप भी प्रस्फृदित होगा । विनर सस्ट्रति के वैभव श्रौर प्राकषण स श्रा्त 


छ०० ॥ सत्य शिव सुन्दरम [ विवम 


आधुनिक नारी नी पुस्ष के व्यामोह से मुक्त होने पर ही अपने लव, मत और 
सौन्दर्य के गौरव को पहचानेगी। तभी वह भी पार्वती भौर महाश्वेता के समान 
यौवन के प्राकृत भोग की तपोमयी सास्कृतिक भूमिका के महत्व को भी अपनी 
साधना मे प्रतिष्ठित कर सकेगी । तमी वह असुर-विजयी और नवीन स्वर्ग के 
निर्माता कुमारों का निर्माण कर सकेगी । तभी चह मरत ओर लब-कुझश से वीर 
नायकों की जननी वन सकेगी ॥ इस सबके लिए नारी के भन में सास्कृतिक चेतना 
का जागरण और मील के प्रति सम्मान तो अपेक्षित है ही, किन्तु इसके समान हो 
आवश्यक पुस्ष का नेतृत्व है। शिच पार्वती की मंगलमयी कथा मे पार्वती की 
तपस्या के पूर्व शिव का कामदहन और उसके भी पूर्वे उनका सनातन तपोमसब रुप पुरुष 
के इसी सास्कृतिक नेतृत्व का प्रतीक है। तप झौर घोल से सम्कूत प्रकृति ही नर 
नारी के स्वास्थ्य और शवित में अन्वित होकर यौवन के सौन्दर्य, भोग और प्रेम को 
सफ्व बनाती है। शक्ति से अन्वित होकर हो शील सेनानी कुमारो की परम्परा 
द्वारा श्रेय को सास्कृतिक विजय और सामाजिक प्रतिष्ठा का पथ प्रथस्त करता है । 
इसी समर्थ भूमिका में नारी के गौरव का पूर्ण रूप प्रस्पुटित होता है तथा मानवता 
के अज्ञात मर्म का आविर्भाव होता है। 


अध्याय ३७ 
शिंवम्‌ को साधना का रूप ऑसर उसके लहव 


सत्य शिव मुन्दरम्‌ मानवीय सस्क्ृत्ति की त्रिवेणी है । संस्कृति की पूर्ण कल्पना 
में तोनो का ही समत्वय अ्रपेक्षित है। सास्कृतिक काव्य वा रूप इन तीनो के ही 
महयोग से विमित होना हैं। इनकी पृथक पृथक साधना से झास्त्र और क्या 
का विकास होता है। पश्यास्त्र ससकृति के श्राधार ओर कंता उसका अ्रग॑ तैथां श्रल 
कार है। चास्त्रों मं सत्य शिव और सुन्दरम्‌ के रूपो का अलग झलग झौर 
बौद्धिक ब्रियेचन शास्ता को जन्म देता है। विज्नानों ओर दशंनों में सत्य वी 
जिज्ञासा और उसका निरूपण किया जाता है। सत्य के यथार्थ रूप का निर्धारण 
ही शास्त्रों का मुस्य प्रयोजन है। चेतना में उसकी अबगति से जिज्ञासा गान्त 
होती है। अपने स्वरूप के भ्रभिज्ञान की आावुलता*ही मानो प्रकृति के विकासकम 
में चेतना के रूप मे आविभू त्त हुई । विकास की इस अपृर्व घटना से सत्य का एक 
दूसरा रूय उद्दधादित हुआआा। यह सत्य अवगति का निरपेक्ष श्रभिज्ञान मात्र नहीं 
वरन्‌ छेतता को अ्परिप्तित सम्भावनाग्रो का स्रोत है। प्राकृतिक सत्ता और रूपो 
का भी चेतना के उद्भव मे एक नवीन सार्थक्ता प्राप्त हुई है । स्वरूप के अभिज्ञान 
के लिए झावुल प्रकृति को मानों अपने स्वरूप वो नवीन स्रम्भावनाएँ उद्घादित 
हुईं। इसके पूर्व मानों प्रकृति अन्नात-्योवना कुमारी की भांति आ्राज्ञात हप से 
पाउंत्ती का सा तप कर रही थी। उसके अ्रप्रार सौन्दर्य और असीम भावता की 
सफलता का मार्ग अभी नहीं खुला था । चेतना के उद्भव में मानो प्रकृति की मूल 
शवित परम शिव से समयुत हुई और उनके इस परस्पर सोग से दोनों के जीवन का 
एक नया मार्ग खुबा । 

अभिशान और गवयति के झतिरिक्त इस विकास में प्रकृति को सस्कृति के 
नये रूपो के निर्माण का उपादान बलेने का श्रवसर मिला । इन नये सपो से 
मानवीय जीवन और सस्कृति के साथ प्रद्नति के सुन्दर समन्वय की मगलमयी संस्मा- 
बनाएँ प्रकट हुईं। चेतना के उदय में सूजन वे नवीन ओर सास्द्रलिक रूपी बी 
ग्रसीम सम्भावनाएँ उद्घादित हुई । सृजन का प्राकृतिक धर्म मुन्दर झौर मगतमय 
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बनकर सास्क्ृतिक जीवन का मधुर मर्म ववा । इस सास्कृतिक सूजन में प्राकृतिक 
सृजन की समस्त विभूतियों का अन्तर्भाव होने के अतिरिक्त अभिव्यक्ति के आनन्द 
और सौन्दर्य का आविभाव तथा आत्मदान के शिव का समवाय हुआ । इस प्रकार 
प्राकृतिक सत्ता का सत्य चेतना के आाविर्भाव से शिवं और सुन्दरम्‌ से समन्वित 
होकर सांस्कृतिक कल्पना की पूर्णता में प्रतिफलित हुझा । 

कला और काव्य इसो पूर्णता को प्रतिष्ठित करके संस्कृति को विभूति बन 
सकते हें। सत्य की जिज्ञासा से प्रसूत विज्ञान और शास्त्र सस्कृति के मार्गे-प्रदीप 
हैं। वे उन अर्थो, तथ्यों और सिद्धान्तों को उद्धाटित करते हैं, जो सस्कृति के 
उपादान और उपकरण वनते हैं। जिज्ञासा का विपय वनकर शिव श्रौर सुन्दरम्‌ 
भी सत्य की कोटि में हो श्रा जाते हैं। पश्चिमो विचार-क्षेत्र में धर्म, झ्रचार और 
नोति के द्ास्त्रो का विकास शिव के स्वरुप की जिज्ञासा से ही हुआ हैं। भारतोय 
धर्म और श्रध्यात्म में इसके विवेचन की अप्रेज्षा उसकी साधना का निश्पण अधिक 
किया गया है। यह ठोक है कि साधना के पूर्व शिव के स्वरुप का निर्वारण भी 
अपेक्षित है, किन्तु साथ ही यह्‌ भी सत्य है कि केवल वुद्धि के द्वारा जीवन के 
सम्पूर्ण सत्य का निर्धारण नहीं हो सकता। शिव के सम्बन्ध में तो यहो सत्य हैं 
कि सत्य उसके मार्य का दीपक है और साधना उसको सजीव गति है। दीपक का 
प्रकाश बुछ दूर तक हमारे मार्ग को आलोकित कर सकता हैं। उस झालोक में 
हम आगे वढ सकते हैं। किन्तु न वह सत्य का झ्रालोक सम्पूर्ण मार्ग को प्रकाशित 
कर सकता है श्रोर न अन्तिम लक्ष्य का निदर्भव कर सकता है। एक बात ओर है, 
इस मार्ग में आधी और तूफानो से साधना का स्विग्ध अचल ही सत्य के दीपक की 
ज्योति को बचाये रख सकता है। साधना से सम्व॒लित सत्य ही शिव मार्ग का 
विश्वसनीय सम्वल है । मनुप्य-प्तस्कृति के इतिहास में साधना के अंचल की छाया 
न पाकर न जाने कितने सत्य के दीपक दुझकर अन्यकार में विजीन हो गये । और 
न जाने कितने दीपको की शिखा भमा से उद्वेजित होकर इतिहास में अनेक 
अकरण अ्रग्निकाण्टों का कारण बनी । 

भारतीय घर्मो में सत्य की दृष्टि मे साधना का समन्वय होने के कारण ही 
उनमें से कोई भी इतिहास में अमानवीय अत्याचारों का श्रेय न ले सका । इस 
समन्वय में झवित का अभाव होने के कारण भारत पराजित हुआ, किन्तु सत्य में 
साधना के समन्वय के कारण हो भारत को अपराजिता संस्कृति ग्रक्षुणण रही और 
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आज विद्व की आदा बन रहो हे । सत्य में साधना के समन्वय के दो रूप है ॥ 
एक को हम मिपेधात्मक और दूसरे को भावात्मक कह सकते हैं। भावात्मक रूप 
हैगे साथना का मूल स्वरूप है। निपेधात्पक रूप केवल साधना के मार्ग मे अप्ट 
होते से साधको को बचाने के लिए है। भावात्मक रूप शिव के बौद्धिक सत्य को 
जीवन में चरितार्थ करने का साधन है। साधना का यह भावात्मक रूप जितना 
सत्य, सहज श्रौर निष्ठामय होगा उतना ही वह साधना सफल होगी । भारतोय 
सह्कृति में योग, उपासना, भक्त, पर्व आदि साधना के भावात्मक रूप हैं। पराजय 
श्र पतत के पूर्व साथना के ये रूप भारतीय जीवन में किस प्रकार अनुस्यूत हो 
गये थे, इसका जीवन्च प्रमाण हमारे प्राचीन इतिहास मे सुरक्षित है। प्रेम के 
निए तो आधुनिक युग मे इगलेड के सम्राट ने सिंहासन का त्याग किया । क्न्ति 
किस्ती सास्कृतिक प्रथवा धामिक भाव में प्रपना जीवन अपित कर देने बाले राजाओो 
के उदाहरण भारत के अ्रप्तिरिकत प्रन्यत्न नहीं मिलेंगे । रघु के समान विश्वजित 
यज्ञ करके सर्वस्वदान कर देने वाले राम के समान राज्यथिकार का परित्याग कर 
वनवास ग्रहण करते वाले क्ृष्ण के समान अद्वितीय बीर होते हुए भी राज्य की 
प्राक्ज्षा न रखने वाले, ठुद्ध के समान राज्य के मुख ग्रौर ऐश्वर्य को त्याग कर 
वैशग्य लेने काले, भू हरि के समान्र प्रेम की छलसा से बिरक्त होकर सन्यास 
प्रहेण करने वाले, अशोक के समाम विजय में भी पराजितों की पीडा से व्यथित हो- 
कर समार में अहिसा का प्रचार करने वाले राजा भारतवर्ष में ही हुए हैं । 
उपनिपद काल मे जनक, जानश्रुति, अध्वपति, कैकेय आ्रादि राजाओं मे जोबन के सत्य 
के प्रति जेसी जिज्ञासा और उसकी साधना मे जैसी श्रान्तरिक श्रद्धा दिखाई देतो 
है, वह्‌ किसी भी अन्य देश में दुर्लभ है। राजाग्रो की यह साधनामयी भावना 
उनकी विचित्रता नहीं है वरन्‌ इस बात की सूचक है कि भारतीय समाज झौर प्रजा 
कैसे आदर्श को श्रद्धा की दृष्टि से देखते हैं। प्राजय और पतन की अगेक विद्ृततियो 
के बाद भी साधनावा श्रह श्रद्धामय तत्व श्राज भी भारतीयों के मने की अन्ततम 
विभुति बना हुआ है। इसी विश्रुति वे अन्लेण्ण आश्रय पर महात्मा बाधी का 
अहिसात्मक आन्दोलन प्रतिष्ठित हुआ । इसी विभूति के बारण भारतोम जनता 

के मत में कभी भी झपने अजमणकारियों और गत्याचारियों के विरुद्ध द्वेप की भावना 

नहीं पनप सकी । सदभावदा और क्षमा इस साधना के सत्य के व्यावहारिव' 

प्रमाण हैं। ग्राचार साधना का व्यावहारिक रूप है। उपका आतस्रिक स्वरूप 


छ्ण्ड सत्य शिव सुन्दरम [ विक्रम 


चेतना में सत्य वे मगलमय तत्व का प्रतिप्ठित करने का आत्मिक अ्ध्यवसाय है । 
योग का यहो मूल रुप है। इसीलिए भारतीय घर्म ओर दर्क्षन के सभी सम्प्रदायों 
में योग के तत्वो का अन्तर्भाव है। योग आम्तरिक साधना का मूल मार्ग है । 
भारतवर्ष के समान अन्य कोई भी देश, धर्म श्रथवा सस्कृति इस योग की कल्पना 
नहीं कर सकी । यह योग भारत को अन्यतम विनूति है। यही सत्य और शिव 
को मिलाने वाला सेतु है। आत्म-विस्तार दा सत्य इसका स्वरूप झौर झ्ात्मदान 
का शिवम्‌ इसका फल है । 

साधना का निषेघात्मक रूप प्रकृति के प्रलोननों और उसकी उत्तेजनाओं से 
सत्य और शिव के इस सेतु को रक्षा हैं । इसका आ्रात्ममत पक्ष जीवन म श्र्थ, काम, 
मंद, मत्सर आदि के प्रभाव से जीवन को वचाना हैं। पराजय के पूर्व भारतवर्ष 
मे इस साधना का अभ्यास क्तिनोी सहज निप्ठा वे साथ हुझ्ा है, इसका उदाहरण 
उपनिषपद्‌ काल के सरल और सात्विक जीवन मे मिल सकता हैं। झतादियों के 
बुचले हुए भारतीयों के हृदय में घर्म भीरता, ग्ान्तिप्रियता श्रादि द्वंतताओों के रूप 
में उस सात्विक निप्ठा के ध्वसतावशेष थेप हैं। इसवा वहियग्रत श्रयवा परगत पक्ष 
ज्ञान और क्षकति के समन्वय द्वारा सुरक्षा के लिए सात्विक बव का संगठन है। 
निपेघात्मक साधना के इस पक्ष वी ओर भारतीय नेता और समाज अधिक सजग 
न रह। ग्रत एक हजार वर्ष का इतिहास हमारी इसी भूल का प्रायश्चित है । 
हमारी इस भूल के मूल मे साथना के भावात्मक रुप को प्रवलता तथा निपेधात्मक् 
रुप में आत्मगत पक्ष के प्रति हमारी अत्याधिक जागरुकता हैं। लौकिक विपयो-- 
काम, जोध आदि के दमन का जितना प्रसग हमारे शास्त्रों मे मिलता है, उतना 
अन्यत्र दुर्लेभ है। इसी साथनामयी निप्ठा में हृदय से सवग्न रहने के कारण 
भारतवर्ष ने कमी कसी दूसरे देश पर आक्मण करने वी कल्पना नहीं की औरद 
से आक्रमण कारियों के विरद्ध विसी द्वेप का श्रचार अयवा श्रतिवारिणी शक्ति वा 
संगठन किया । यदि विदारपूर्वक देखा जाय तो साधना के निषेधात्मक रुप के 
परगत्त पक्ष को भूल भारतवर्ष को नूल नहों वरन्‌ आजमणकारी देझ्यों के धर्म झौर 
सस्कृति को अ्रमानवोयता का प्रमाण हैं । 

धर्म और अध्यात्म के सम्बन्ध में भारतवर्ष की दृष्टि ही सत्य दृष्टि है 
सस्कृति के सत्य और उसकी मग्रलमयों साधना को महिमा वेदान्त के ब्रह्म वी 
भाँति अपने स्वन्प से ही हैं। भावात्मक साधना उम्र स्वरुप की प्रतिष्ठा का ही 
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प्रव्यवसाय है। सत्य के स्वरूप की महिम्रा का हृदय से मानने के कारण ही भारतोय 
इतिहास में मतो के प्रचार का आग्रह तथा वुद्धि अबवा वल के द्वारा दूसरो के धर्म 
परिवर्तन का न हमारे जास्त्रो मे विधान है और न हमारे इतिहास मे प्रमाण है । 
भारतीय भावना की इसी मौलिक उदारता के कारण हमारी भावभूमि मे आरम्भ 
से ही श्रनेक मत, सिद्धान्त, धर्म, देवता, सम्प्रदाय आदि पल्लवित होते रह। 
सम्प्रदायों के अधिकारियों मे कुछ फट्टरता की भावना भले ही रही हो किन्तु सामान्य 
जनता की भावना सदा उदार झौर सहिप्णु रही है! मत का आग्रह सत्य दर्शन 
__ का सबसे बडा दा है सबसे बडा दाज़ु है । घम्मे-परिव्तन का उद्योग धर्म के क्षेत्र में सबसे बडा पाप है ।-- का उद्योग धर्म के क्षेत्र में सबसे बडा प्‌ 
स्वतंत्रता धर्म और सस्क्ृति का सबसे बडा सत्य है। मत का ग्राग्रह भर धर्म 
परिवर्तव दोनों इस स्वतन्तता के घातऊ हैं। स्वतन्त्रता मनुष्य का सबसे वड़ा 
गौरव है। मनुष्य के गौरव के विपरीत होने वे कारण ये दोनो भ्रमानवीय हैं । 
भारतवर्ष के लिए यह सबसे अधिक गये की बात है कि उससे धर्म और भस्कृति व 
क्षेत्र में किसी भी आग्रह अ्रथवा ग्रतिचार के द्वारा मनुष्य के इस गौरव का श्रपहरण 
नहीं किया । इसके विपरीत मनुप्य की ग्रान्तरिक स्वतत्यता को ही मुवित वे नाम 
से जीवन का सर्वोत्तम लक्ष्य बनाया है। भारतीय धर्म, प्रध्यात्म भौर सस््ृतति 
अ्रपने स्वरूप में प्रतिष्ठित रहने के कारण ही भ्रपराजेय बने रहे और आज भी 
अक्षुण्ण हें। सूर्य के समान अपने प्रकाश के अ्रतिरिक्त अपने विस्तार के लिए 
उन्होने श्रन्य किसी अवान्तर साधन का अ्वलम्ब नही लिया । बल, झ्रानमण शौर 
प्रतिचार का सहारा तो उसमे अपनी रक्षा के लिए भी नहीं लिया, दूमरों मे प्रचार, 
आरोपण ग्ादि के लिए इनके सहयोग वी वात ही दूर है। समरत प्रात्रमणों शौर 
अत्याचारों को आँधियो में सत्य का यह मूल तत्व मणि प्रदीप की भांति सदा 
ज्योतिप्मान्‌ रहा । ग्रन्य कितने धर्म प्रदोष इन ग्राँधियों मे बुर गये श्रोर कितनी 
में इन आँधियों के सहयोग से दावानल बनकर ससार के सास्व्ृतिक वानन में अग्निदाह 
के पर्व रे । अब जागरित पूर्व से अध्यात्म की चिर नब्यसी उपा का उदय हो रहा 
है। दूसरी ओर पश्चिम से विज्ञान के साथ साथ राष्ट्रीयका श्रौर अन्तर्राष्ट्रीयता 
वी भ्रिवेणी प्रवाहित हो रहो है। विश्व वी नवीन सस्कृति का महाती्थे इसो 
जिवेणी वे ससमम पर होगा। नवीन प्रभात के पर्व में इस महातीर्थ के संगम से 
अवगाहन करके ही आत्रमणकारी घर्म ओर सस्क्ृतियां अपने पुरातन पापों से मुक्त 
होगी । नवगुग को इस भूमिका मे उनवा इतिहास अ्रवलोकनीय होगा। स्वतन्यता 
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के जाग्रत युग में मत के झ्ाग्रह और घर्मं परिवर्तन का क्या स्थान होगा, यह उन 
धर्मों के लिए विचारणीय है जो अपने घर्मों की श्रेष्ठता का ढिढोरा पीटते आये हैं 
आर सभी साधनो से धर्म परिवर्तन का समयंन करते हें । इन घर्मो के सामने उस 
समय अपने लज्जामय आवरण का इतिहास हटाकर एक ओआन्‍्तरिक झोध के द्वारा 
बुछ स्वस्पनिष्ठ सत्यो के दीपदान स सस्क्ृति के इस नव प्रभात की अर्चना के अतिरिक्त 
सास्क्ृतिक साधना का और कोई दूसरा रुप झेप नहीं रहगा । किन्तु गत युग की 
यामिनी के कलकपूर्ण इतिहासो के वाद यह सूर्य को दोपक दिखाने के समान ही 
उपहासास्पद हागा । आधियो के शान्त होजाने के कारण ये दोपक फिर श्रग्निदाहो 
के इतिहास न रच सक्‍गे। स्वम्पगत स्नेह के सत्य से अचित होने के कारण 
नव प्रभात का सूर्य इन्हे अपने ज्योत्तिमंय करो से अतने इतिहास को यामिनी को 
आलोकित करने का वरदान देगा । 

साधना को निय्ठा हारा शिवम्‌ का रूत्य मदन में अन्वित होता है ॥  शास्म 
अध्यात्म वन जाता है श्रौर जोवन साधना । इस साधना का झ्ात्मविस्तार झात्मदान 
में फलित होता है। आ्रात्मिक अनुभव में सत्य की अखण्टता और श्रसोमता वा 
साक्षात्कार होने पर इस झात्मदान म ही पूर्ण आत्मगाम होता है। इस पूर्ण मत्य 
के प्रकाश म यह आत्मलाभ ही आत्मानिव्यक्ति भी है। इस झ्भिष्यव्ित के ग्भिननान 
में ही शिवम में सुन्दरम का स्फाट होता है और जीवन में सत्य और शिव के अन्वय 
की पूर्ण परिणति होती हैं। सत्य शिव-सुन्दरम्‌ के सास्क्ृत्तिक मूत्र मे तीनो तत्वों का 
जम परिणति के इसी विधान का द्योतक है। सुन्दरम्‌ को अभिव्यक्ति में चेतना 
की कैद्रीयता मं अहकार का वीज है। इसोलिए यह सुन्दरम्‌ इतिहास में अनेक 
पार अश्चिव भी सिद्ध हुआ है । प्रकृति और जीवन के रमणीय रूपों में सुन्दर की 
अभिव्यक्ति सदा मगल की साधक नहों रहो है। शझिवम्‌ को भांति सुन्दरम्‌ भी 
जीवत का एक सत्य है। सत्य म अभिव्यक्ति की आकाक्षा सुन्दरमू का ही रूप है। 
किन्तु सत्य के रूप मे सुन्दरम्‌ घास्त्र का विपय है। पश्चिम का सौस्दर्य-शास्त और 
भारतीय काव्य ज्ञास्त्र सुन्दरम्‌ वे स्वरूप और फल को हो मीमासा करते हैं । किन्तु 
शिवम्‌ के सत्य को भाँति सुन्दरम्‌ के सत्य का भो जीवन ओर सस्कृति में श्रन्वय 
अपक्षित है। इस अन्वय वे द्वारा ही सस्कृति की कन्‍्पना पूर्ण हो सबती है 
झौर जीवन भी झपने स्वरूप का मार्य प्राकर इृताये हो सकता है। साधना इस 
अम्वय का मार्ग है। दूसरो ओर साधना शिवम्‌ का मर्म है। इसोलिए सास्दृतिक 
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व्यवस्था में झिवम्‌ के माध्यम से सुन्दरम्‌ कौ परिणत्ति अधिक स्पृहणोय है। 
अभिव्यक्ति के दर्प के लिए आत्मदान का विनय दुप्कर है। किन्तु प्रात्मदान 
की उदारता अभिव्यक्ति में श्रपवी विभूति पाकर धन्य हो सकती है ! 


शिवम्‌ का मूल स्वरूप तो झ्रास्मदान है। सुजन के प्राकृतिक धर्म में इस 
आत्मदान का प्राकृतिक रूप हो साकार होता है । इस प्राकृतिक धर्म मे भी शिवम्‌ 
के सास्क्ृतिक रूपो के आधार अन्तनिहित होते हैं. किन्तु उन आधारो पर शिव वे 
अन्य समृद्ध रूपो का भव्य प्रासाद का निर्माण सन्तति के जन्म के उपरान्त उसके 
जीवन के निर्माण की साधना मे होता है । श्रत साधना सास्कृतिक सृजन की विधि 
है। भगवान शिव के जीवन में साधना के महत्व का यही मर्म है। सास्कृतिक 
सृजन की यह साथना यदि श्यूगार झोर काम के विपरीत नहीं है, तो कम से कम 
दोनो की प्रतिरजन के अनुबूल अवश्य नही है। साधना के साथ तप, त्याग और 
वैराग्य के निकट अगुपग का यही कारण है। तप, त्याग और वैराग्य का ब्र्भ 
केवल स्वार्थमय भोग की मर्याद्य है। दूसरो क प्रति प्रेम भ्ौर सदुभाव से इनका 
कोई विरोध नही है। यह वहना अनुचित न होगा कि झात्मगत भोग को मर्थादित 
करके ये परारथ, प्रेम और सद्भाव के पथ प्रश्वस्त करते हैं । इस प्रकार तप, त्याग और 
वेराग्य प्राकंतिक उपादानों तथा ग्रात्मिक भावों दोनों हो के प्रर्थों से आ्रात्मदान के 
साधन वन कर शिवम्‌ की साधना के मार्ग बनते हैं। आत्मदान का यह व्यापक 
रुप ही सास्‍्कृतिक सूजन वी व्यापक साघना में शिवम्‌ को चर्या बनता है । 


विक्म युग के काव्य में श्वगार और काम को प्रधानता के कारण सास्कृतिझ 
सृजन की इस तपोमयो साधना का प्रसग बहुत कम घसिलता है। छागार और 
काम मे दूसरे के प्रति अनुरक्ति की भावना अ्रवश्य होती है और इस प्रवार जैसा 
कि मनोविस्लेपणवादी बताते हें, काम को अनुरबित आंत्मानुरक्ति वी तुलना मे 
परानुरकति है। अरहकार और प्रात्मानुरक्ति वें अनेक रूप हो सकते हैं॥ उविन्चु 
क्यम की भावना उससे नितान्त स्वतन्त्र नहीं है। आत्मानुरवित से भन्‍्य रुपों की 
“भांति झात्मसुख की प्रेरणा ही काम का भी मूल है। कालिदास ने कामी स्वता 
पव्यति! कह कर काम की प्रहकार-मूलकता का तिर्देश किया है। वाम ने झतिचार 
में यह स्पष्ट है कि भ्रन्य वृत्तियो की भाँति काम में मी आत्मरति का उद्देग होते पर 
वह दूसरे के स्वातन्त्य, मुख भौर गौरव सउकी उपेक्षा करती है। पशुप्रों में शक्ति 
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और उहोपन के सन्तुलन के कारण अ्तिचार कम है । मनुप्यो में यह सनन्‍्नुलन भग 
हो जाने के कारण तथा शासन के सभी तन्त्र पुरप के हाथ आ जाने के कारण इस 
अतिचार की सम्भावना अधिक वट गई है । यह झतिचार स्पप्टत अश्िव है क्योकि 
इसमे शिव॑त्व के सभी तत्वों का अनादर है। थिव-कथा के आरम्भ में ही काम के 
देह-दहन के द्वारा उसके सस्कार की भूमिका का आश्यय उसके अनाचार की अभिव 
सम्भावनाझों को निराइत बरके शिव जीवन से उसका समन्वय है । इतना अझवदय 
है कि जहाँ एक ओर काम में अनाचार की सम्मावनाये हैं, वहाँ दूसरी ओर उसमे 
पारम्परिक्ता का एक मगलमूलक लक्षण नी है। अन्य वृत्तियाँ पूर्णत प्राइतिक 
और स्वार्थमय हैं। उनका फल उसी व्यक्ति के लिए होता है, जो उनका आश्रय 
है । काम की वृत्ति इस दृष्टि से विलक्षण है कि इसमें प्रकृति स्वार्य से परार्थ को 
झोर प्रभिमुख हुई है । काम वी प्रारस्परिकता में स्वार्य श्रोर परार्थ का समन्वय हैं। 
बह दोनों वी सन्धि का सेतु है। पारस्परिक्ता और पराय॑ को सम्भावना के कारण 
ही काम सृजन का घबोज और सामाजिक सम्बन्धों का सूत बना है । इसी लिए जहाँ 
काम ग्रतिचार मे अ्रशिव है, वहाँ दूसरी ओर वैदिक और थैव आगमो में उसे सृष्टि 
का मूल सिद्धान्त माना हैं। स्वार्य शरर श्रतिचार की मर्यादा के द्वारा काम मानवीय 
सस्कृति का मनोहर पीठ भी बन सकता है । 

किन्तु मंगलमयी संस्कृति में काम के समन्वय के लिए उसका संस्कार भी 
अपेक्षित है । उसका प्रद्वुत और स्वस्थ रुप ही इस दृष्टि से सम्कृति की मर्यादा 
से युवत है । इतना अवश्य होगा कि वह दूसरे के स्वातन्त्य और गौरव पर अतिचार 
नहीं करेगा । ऐसी स्वस्थ प्रकृति संस्कृति की सन्धि है। परारस्परिक्ता के 
भ्रन्योन्‍्य भाव में काम को यह सस्कार सहज ही प्राप्त हो जाता हैं। पारस्परिकता 
मे स्वार्थ के साथ एक संतुलित विधि में परार्थ भी समन्वित है । स्वार्थ का अनुराग 
को सबको सहन और स्वाभाविक होल है ५. भूल यार उपेक्षा परएथथ के विपय मे हे 
हो सकती है । इसीलिए अन्योन्य भाव का सूचक परस्पर पद भी पर को मूल 
अभिषा से निर्मित हुआ है ! चब्द के इस विधान मे मगलमयी भम्कृति की दिया 
का सकेत निहित है । काम को प्राकृतिक वृत्ति में 'पर' के अनुपम का झभिश्राय 
यही परस्पर भाव है । किन्तु सभ्यता और काव्य में इस सिथुन वृत्ति के परस्पर 
भाष को रक्षा सर्वत नही हो सकी । काव्य में तो ऐसा प्रतीत होता है मानों पूरप 
का एकागी झतिचार ही श्गार वनकर मुखरित हो उठा हो । पुर॒प की अतिचार- 


अध्याव--३७ |] ज्िवम्‌ की साधना का रूप और उसके तत्व [ ७०६ 


मुख्री झतृप्त वासना अधिकाश काव्य की प्रेरणा वनकर मनोविदलेषणवाद के सत्य को 
प्रमाणित करती है। ञ्रत काम की मिथुन वृत्ति में सतुलित पारस्परिकता की 
रक्षा के लिए ग्रात्मदान के शिव की साधना का सस्कार अपेक्षित है । 


यही साधना कास्त को मगलमय तथा परस्पर आनन्दमय बनाती है। इसी 
साधना से काम सूजन में सुन्दरम्‌ की भ्रभिव्यक्ति से कृतार्य होता है। यही साधना 
प्राकृतिक सृजन की भूमिका में जाति के सास्क्ृतिक निर्माण की परम्परा का विधाम 
करती है। यह साधना एक ग्रोर तो कर्त्ता का आत्मसस्कार है तया दूसरी श्रोर 
दूसरे के स्वातन्त्य और गौरव का आदर है । मगलमगी साधना इस गौरव और 
स्वातरय की अवगति मात्र नही, वह इस स्वातन्व्य और गौरव को समृद्ध श्रौर 
सार्थक बनाने वाला आत्मदान है। इसोलिए साधना शिव का स्वरूप है। नारी 
के प्रति काम की मर्यादा और पारस्परिकता में व्यक्त होकर यह साधना संतति के 
महिमसामय विकास की विधि घनतो है। प्राकृतिक सृजन वी भूमिका में सन्ततति 
के निभित्त से जाति का सास्कृतिक निर्माण ही साधना का लक्ष्य है। साधना के 
इस मसास्कृतिक तथा सृजनात््मक मप में काम की पारस्परिक्ता स्पुट परार्थ भाव में 
विकसित होती है। आत्मभाव से यह परार्थमय ग्रात्मदान भी प्रात्मा (स्वरूप) 
की गहराइयो की झभिव्यवित है । इस प्रभिव्यकिति मे सुन्दरम्‌ को सुन्दर ग्राकार 
प्राप्त होता है। किन्तु यह अद्वैत भाव से ही गम्य है। सम्बन्धभाव से शिव वा 
आत्मदास पराथ भाव ही है। झत झ्ात्मदान वे इस जझ्िव की साधना में दूसरे के 
स्वातन्श्य सौरव और उत्यान की भावना ही भ्रमुख है। 


श्ुगार की प्रधानता के कारण हमारे अधिकाओें काव्य में सूनन श्रौर साधना 
का इतना महत्व नहीं है, जितना कि शिव काव्य में होना चाहिए। स्टगार 58, 
बुन्ति काम की भ्रतिरजना की श्रोर ही रही है । उसे मानसिक ग्रतिचार बहना 
अनुचित न होगा । ग्रवोध शैशव के लालन को छोडकर दाल्य और बंशोर वे 
साम्हृतिक निर्माण भर विकास की साधना वाव्य मे बहुत कम मिलेगी। प्राचीन 
और मध्यकाव का ममाज चाह वाल-मनोविज्ञान के श्राधुनिक रहस्पो से परिचित ने 
रहा हो, किन्तु यह अ्रमदिग्ध है कि सभी माता पिता सभी काल मे अपने नाव और 
क्षमता के अनुसार अपनी सतति के सास्कृतिक निर्माण में बुद्ध व बुछध योग देते रहें 
हैं। श्रत इस विपय में जन समाज को अपेक्षा बवि-समाज अधिव दोपी हैं। धंगार 


छ्श्ण तु सत्य दिव्र सुन्दरम्‌ [ छिवनू 


और भवित की रस घाराझो में तिरते हुए भावुक कवियों ने जाति के सास्इसिक 
विकास को इस साधना को अपने काव्य में कमी पर्याप्त स्थान नहीं दिया। सृजन 
को भाँति साधना का प्रसग नी हमारे छाव्यों में बहुत कम है। आत्म सस्वार करे 
रुप में इस साधना का वुछ आभास सज़ितकाब्य और सोतिकाब्य मे अवदय मिलता 
है। किन्तु सतति के निमित्त से जाति के निर्माण के रुप में इतक्ा प्रसय मिलना 
कठिन है। 'दुमार-सम्मव' में किन्‍्हीं कारणों से मो सही यह सम्भावना सफ़व न 
हो सकी । झ्िवकथा वे अतिरिक्त राम और हृप्प के चरित्रों म तो इसका अवद्ांघ 
ही कम है । 


आत्मदान को यह मगलमयो साधना जीवन को एक सम्पूर्ण विधि है। उसमें 
विवेक का आलोक, भावना को प्रेरणा और किया को दक्षित तोनों हो सनिहित है । 
झत लोक-भन की इस त्रिदेणों के श्रनुक्न्ल हो साधना का स्रोत प्रवाहित होता है १ 
सन्‍्तति के जीवन में स्वातन्म्य और गौंर के द्वारा घिवेक की स्फूर्ति वा जागरण, 
उत्तम आादर्शों के प्रति अध्यवसाय वी भनावमयी प्ररणा और जीवन को विपषमताप्रों 
में सधपप के द्वारा उन आदर्शो को सफल बनाने की झजसयी शक्तति में यह मगलमयी 
साधना चरितार्थ होती है। सृजन झौर साधना के प्रसग जहाँ इतने विरल हैं, वहाँ 
काव्य में साथना की प्रगति की इस त्रिवेधी का पथ झनुसधान करना मरीचिका का 
अनुसरण है। वाल्मीकि के बाद कदाचित ही कोई कवि इस सास्ह्वतिक साथना को 
व्यापक प्रेरणा लेकर काव्य-रचना में अ्वृत्त हुआ हो । यह एक अदुनुत सयोग की 
बात है क्षि आदि कवि को कविता का उद्यम काम के उत्त परार्य नाव में है, जो 
मिथुन वृत्ति से नी परे है। अन्य अधिक्ायप्त कवि बदि सभी वियोगी नही हैं, तो 
इतना अवश्य है कि जो वियोगी नहीं हैं उनमे भ्रधिक्राप्ष मावस्ित भोग के ही कामी 
हैं। भोग के स्वप्न देखने वाले वियोगी और भोगी मे अधिक अन्तर नहीं । झादि 
कवि की वह व्यापक सहानुसूति जो स्स्द्ृति की सुजनातत्मक्ष साधना छी प्रेरणा बनती 
हू, भ्रन्‍्य कवियों मे दुर्बभ हो है । 

आत्मदान का भावन्योग द्िवम्‌ कय स्वस्प हैं ॥ इसके उपकरण तत्व तथा 
उनके विधान को अणालियाँ अनेक हो सकतो हैं / किन्तु इन सभी उपकरणों प्रौर 
प्रणाज्षियों का शिवम्‌ के सामान्य भाव में अन्चय आवश्यक है । इस अन्वय के हारा 
हो ये शिवम्‌ के स्वस्प से एकात्म होते हैं। शिवम्‌ एक सामाजिक घर्मे है। परत 


भ्रध्याथ--३७ शिवम्‌ को साथना का स्प्रे श्र देसके तत्व [ पह 


व्यवह्वर की दृष्टि से स्व और पर का उपचार उसमे रहता है। इस स्थिति मै 
दूसरे के व्यक्तित्त ओर उसकी स्वतस्तता का सम्मान लिवम्‌ के रवहय का प्रथम 
और प्रमुख तत्व है। इस सम्मान की भूमिका मे जोवन के समस्त प्राइेतिक और 
भौतिक उपादान तथा विचार के सभी सिद्धान्त और कला की सभी ग्रभिव्यक्नियाँ 
दशिवम्‌ का उपकरण बन जाती हैं। ग्रात्मीयता की भावना से भोजन, भेंट श्रादि 
किसी भी भौतिक वस्तु का प्रदान तथा प्राचीन ग्राचार्यों की भाँति विचार का 
वितरण ग्रौर लोक-माहित्य की भाति भाव का विभागत सभी संगत-कारव बसे 
सकते हैं। शिवम्‌ के आत्मभाव के मौलिक आ्राघार के कारण ही भारतीय घर्म, 
दर्गत और साहित्य के इतने विविध श्रौर विरोधी रूप भी सामाजिक संघर्ष तथा 
अमगल का कारण नही बने । इनमे जहाँ केही भी अमगल का वोज शभ्रकुरित हुम्ना वह 
इम ग्रात्मीयता श्र दसरे की स्वततता तथा उसके सम्मान की मौलिक मंगल भावना 
का व्यवहार में उत्धन करके ही हुआ । नारी का तिर्यातन, शूद्रों का बहिष्कार, 
सती को प्रथा, धर्म की भ्राग्ति आदि अनेक अमगल इसी मौलिक भावमा से स्खलन 
के फल है । वस्तुत यही स्खलन हमारे समस्त सममाजिक ब्रमगलों का मूल है । 
आत्मोयता की भावना और दूसरे की स्वतस्तता के सम्मान में सत्य का 
आलोक भी ग्न्तनिहित है । उज्ज्वल विवेक सबका अधिकार है । इस विवेक के 
जागरण में सहयोग देकर ही हम अपने प्रात्मदान के भावशोग को सफत 
बना सकते हैं। इसके बिना वह आ्रारोषण वन जायेगा झौर स्वतन्त्रता वे' 
साथ साथ मगल की भी हाति करेगा । उपनिषदों मे प्रद्मा दीक्षा के जो भनेर 
उदाहरण मिलते हैं, उनमें आग्रह और झारोप का पूर्ण झमाव है। प्राघीन प्राचार्य 
शिप्यो को सब प्रकार को प्राकृतिक सुविधाय देकर स्नेह पूर्वक उन्‍्ह साथना मे प्रेरित्त 
करते हैं। वारुणि भूयु के समान वे भरती साधना से ही सत्य का साक्षात्कार 
करते हैं। आधुनिक मनोविज्ञान की भिश्ुपालन और वालशिक्षा की यही नवीनतम 
प्रणाली हैं। उपनिषदों के वत्वदर्शी मुनि जीवन के इस मंगतमय सत्य नी साक्षा- 
स्कार हजारों वर्ष पूर्व कर चुके थे। बह इसी तत्व दर्शन वा फव है कि उन्होंने 
चेतना के असीम भाव विस्तार के तत्व को प्रद्मा वी सज्ञा देकर उसे 'शात्त, शिव 
ग्रादि पदों में अभिह्ठित क्रिया था। उरह्मवाद वे ग्रात्मदशन मे सत्य में दिव का 
सुन्दर संमस्वय हैं। घकराचाये के काव्य तथा उनके द्वारा श्री चत्न वी प्रतिप्ठा 
में इस सत्य और शिव के समस्यय से सुन्दरम्‌ का भी झल्यय हुआ ।. इसे वार 


जय] सत्य शिव सुन्दरम्‌ [ शिवरम्‌ 


अद्वेत वेदान्त सत्य भिव-मुन्दरम्‌ का संगम वनकर संस्कृति का त्तीथराज दना । 
अन्य प्राचीन तथा अर्वाचीन धर्म और सन्यतायें संस्कृति के इस आदर से क्तिनी 
टूर है, इसका अनुमान उनके इतिहास के निष्पक्ष और निर्भेय अनुसंघान द्वारा क्या 
जा सकता है । 

अस्तु आत्मदान शिव का मूल ओर सामान्य स्वरूप है। सृजन उसका धर्म 
है श्लोर साधना उसकी विधि है। सृजन के अनेक रप हैं । अधिकाश रूपो में यह 
सृजन प्राकृतिक उपादानों के माध्यम से मन के भावों को साकार वनाना है । दुछ 
रुपो में भाव ही इसका उपादान भी हो सकता है । क्स्तु सभी रुपो में भाव वा 
ही प्राघान्य है। मनुष्य उपादान को सृष्टि नहीं कर सक्षता, अतः उसका सूजन 
भाव-त्प ही है । यह भाव आत्मा का अनुभाव है । चेतना में स्फुरित होने वाले 
भावों को साकार बनाने की आ्राकाक्षा ही सृजन की प्ररणा हैं। समस्त सृजन में 
आत्मा के भाव का अनुयोग रहता हैं। यह अनुयोग आत्मदान ही है, श्रत समस्त 
सृजन में शिव का आधार रहता है। अभिव्यज्ित ग्रात्मा के भाव को आकार देने 
का प्रयत्न है। सृजन में प्रभिव्यवित का वृक्ष सुन्दरम्‌ ही है। भाव-योग पूर्वक 
अभिव्यक्ति शिवम्‌ के पीठ पर सुन्दरम्‌ वी सृष्टि है। वस्तु-रपो और भाव-हपो 
के सृजन में यह श्रभिव्यकिति ही प्रधान होती है। झ्रत उनमे सुन्दरम्‌ की ही 
प्रधानता रहती हैं। उनके मूल में निहित भावयोगर का 'शिवम्‌ कर्ता को आत्मगत 
वृत्ति की अवस्था में ही रहता है। जहाँ सजन का अन्वय दूसरे को झ्रात्मा से होता 
है, वहाँ इस सृजन का शिव अपने पूर्ण भाव को प्राप्त करता है। अभिव्यक्ति के 
आमतन्रण के रूप मे तो यह अन्वय सुन्दरम्‌ का ही साधक होता है, किन्तु आमनण के 
स्थान पर जब इसमे आत्मदान का भावयोग दूसरे की भाव सम्पत्ति में श्रनुयोग 
चनता है, तो शिव का स्फुरण होता है। नुन्दरम्‌ को अ्रभिव्यक्तियाँ भी इस शिव 
में अन्वित हो सकती हैं, किन्तु इनके बिना भी शिव अपने स्वरुप मे पूर्ण है। शिशु 
के जन्म में सुन्दरम्‌ में शिवं का एक्न अन्वय हैं । डिन्‍्तु शिव की पूर्ण स्फूति सचेतन 
प्राणियों के साथ सृजनात्मक झात्मीयता के भाव-सम्बन्ध में हो होती है । इन 
प्राणियों को चिन्मय साधनाओं में आत्मदान के भावयोग में द्िदं का झदतार होता 
हैं। भाव-सृध्टि के रूप में यह सृजन का और भो समृद्ध रूप है। सृप्टाप्रों का 
सुजन बनकर दिववं को यह भाव-सृष्टि जोवन की मंगलमयों और अमृत परम्परा 
बन जाती हैँ । 


अध्याय--३७ |] झिवम्‌ की साधना का रूप और उसके तत्व [ ७१३ 


यह प्रात्मदाव का शिवं एक साधना है। एक श्रर्य में तफ, त्याग, भोग, 
बेराप्य ग्रादि भी इसके लिए श्रपेक्षित है। शिव के साधनामय रूप का यही रहस्य 
हैं। किन्तु यह साधना प्रकृति का चहिप्कार नहीं वरन्‌ उसका संस्कार है। 
स्वयं शिव को भांति एक मर्यादित रूप में प्रकृतिं का आदर शिव की साधना के लिए 
सम्भव ही नही आवश्यक है । प्रहृति की वृत्तियाँ तथा उसके उपादाम कर्त्ता भ्रौर 
ग्राहक दोनो की दृष्टि से आत्मदात के माध्यम हैं। आत्मदान का एक मूल 
गआ्राध्यात्मिक स्वरूप ग्रदर्य है, किन्तु लोक व्यवहार मे वह प्रकृति के उपकरणों में ही 
साकार होता है। प्रक्ृति के ये उपकरण केवल उसके माध्यम हैं। शिव का 
स्वर्प आत्मा का भावयोग ही है| कर्ता और ग्राहक दोनी की दृष्टि से यह द्यात्मा 
का धर्म होने के कारण झआलोकमय है । अ्रत कर्त्ता वी दृष्टि से श्रात्मीयता के साथ- 
साथ विवेक का आधार और ग्राहक की दृष्टि से विवेक की प्रेरणा बनता है। 
विवेक उज्ज्बल और अनामिल ज्ञान है। ग्रवगति उसका फल है। प्रत शिव में 
सत्य का मूल श्रर्न्तनिहित है। मोहँमंय अनुराग ओर अ्रान्त भावनाओं से आत्मदान 
का आलोकमय भावयोग नितान्त भिन्न है। ग्रात्मा का भावयोग होने के कारण यह 
स्वम्प से ही श्रालोकमय है। जिस वाणी के जीवन में हमारे भावयोग का रस 
निर्भर फूटता है, उसके जीवन में यदि झालोक का विस्तार नही हीता, तो यह 
निल्‍्चित है कि हमारी भावना मे कही भ्रान्ति है। प्रसाद भ्रात्मा वा स्वाभाविक 
गुण है, श्रत जीवन, कला श्रीर काव्य में आत्मदान के शिव में उसकी विवृत्ति 
स्वाभाविक है। यदि झात्मदान को झालोक-दान वहे तो झनुचित न होगा । यदि 
झिव में सत्य का स्वरूप पूर्ण होता है तो सत्य झिव का अभिन्न आधार है । 

ग्रात्मा झालोकमर्य होने के साथ-साथ स्वतन्त्र भी है। चेंतन्य के साथ 
स्वतन्तवा उसका स्वह्प ही है। प्रकृति उसका माध्यम हो सकती है, विन्तु उसका 
वन्धन नहीं बन सकती । इसके विपरीत आत्मा प्रकृति की मर्यादा है। प्रतः कर्त्तो 
और ग्राहक दोनों की स्वतन्प्ता के बिना शिव का धर्में पूर्ण नहीं हो सफ्ता। 
आत्मदान का भावयोग कर्त्ता वा स्वतस्त धर्म है। दूसरी ओर वह ग्राहक वी 
स्वतन्यता वा भी झ्ादर करता है। इसी स्वतन्त्रता के कारण वह उभय और 
आनिनन्‍्दमय है । स्वतन्त्रता का सम्मान व्यक्ति के झादर का मूल है। मनुष्यता वे 
गोरव और सम्मान का अमेक झाप्तामय वृक्ष इसो मूल पर प्रतिध्टित होता है ॥ 
व्यवहार के वातावरण में इस वृक्ष को अनेक शासाझ्रों वी भांति भावना के भूगर्म मे 


छरड सत्य शिव सुदरम्‌ [ शिवम्‌ 


भी इसके मूलो की अ्रगणित दिशायें हैँ | व्यक्तित्व और उसकी स्वतन्नता का आदर 
करके ही कर्ता का आलोकमय ग्रात्मदान कृतार्थ होता है ! 


इस मानवीय भूमिका मे आत्मदान के आलोकमय शिवम्‌ में रस की स्फूर्ति 
होती है। यह रस ग्राहक के जीवन को स्फूर्ति बनता है। वस्तुत यह रस जीव 
झौर समाज की विभूति है किन्तु व्यवह्मर की दृष्टि से ग्राहक को उसका केन्द्र 
मानते हैं। यह रस की स्फूति एक झोर आत्मा में आनन्द का खोत बनती है और 
दूसरी ओर जीवन की मगलमयी प्रेरणा । यही सुजन के भावयोग का अनुग्राहक 
सच्चेतन प्राणी स्वय रूप्टा बनता है। यही ख्नप्ठा के सृजन में पूर्व-सप्टा का सृजन 
सफल होता हूँ । रस स्फूर्ति की प्ररणा से यह सृजन सस्कृति की मगलमयोी परम्परा 
बन जाता है। यही शिव के स्वरूप की पूर्णता हैं। शिव और पार्वती के साधना- 
मय जीवन में कुमार कातिकेय का जन्म इसी रहस्य का मूचक है। झात्मा के 
भावयोग के द्वारा औरस तथा झन्य सम्रत्त आत्मीय जनो को उत्तरोत्तर भाव सृष्टि 
में समर्थ बनाने में ही जीवन के शिव धर्म की कृतार्यत्ता है । 


जिस प्रकार कत्ता की दृष्टि से साधना शिव धर्म को विधि है, उसी प्रकार 
ग्राहक वी दृष्टि से भी साधना के द्वारा ही शिव की परम्परा सफल होती है । एक 
झोर जहाँ तप, त्याग आ्रादि इस साधना के आात्मगत्त अ्रग हैं वहां दूसरी ओर जीवन 
के भ्रनीतिमय भ्रशिव तत्वों स सघर्प उसकी नियत्ति है। अनीति प्रहृृोति के अनियनित 
पोषण और अपिरणित अनुराग का साम्राजिक उत्पात है । श्रत साधना जहाँ एक 
और झात्मगत प्रकृति का सयम और सस्कार है, वहाँ दूसरी झोर सामाजिक अनोति 
के साथ निर्भेय सघर्ष भी है। अनीति के नेता और पझनुयायी अमुर प्रदृतति के 
सामाजिक प्रकोप हें। स्वय शिव और उनके औरस कुमार कातिक्ेय के असुरो के 
साथ सधर्ष की पौराणिक कथाग्रों में शिवत्व को साधना के इसी साम्राजिक पश्ष का 
सकेत है । 

इस संघर्ष की सफलता के लिए झवक्ति का सहयोग अ्रपेक्षित है। इवागम 
और झवित-तत्नों में शिव के साथ शवित को अभिन्नता का यही रहस्य है। शवित 
मूलत आध्यात्मिक है ॥ वह भी आलोक को भाँति आत्मा का छक भाव है । किन्तु 
जिस ग्रवार प्रकृति की वृत्तियाँ और उसके उपादान ग्रात्मा के भावयोग के उपकरण 
चनते हैं, उसी प्रकार प्रश्ृति के उपकरणो मे झक्तित का श्रात्मगव भाव साकार होता 


अध्याय--२७ ] झ्विवम्‌ को साधना का रुप और उसक तत्व [ ७१५ 


है। इसीलिए शक्ति-परम्परा में शक्ति का स्वरुप सिहवाहिनी, अनेक भुजावाली 
और विविव ग्रस्त्र धारिणी दुर्गा के लूप म॒ प्रतिप्ठित किया गया है | यह शक्ति ही शिव 
की अनन्त बिंभूति है। यही श्री है। इससे विरहित शिव को तनतो में शवतुत्य 
मानते हैं) लोक मगल की समर्थ, सजीव और सफ्ल साधना शक्ति वे सहयोग से 
ही हो सकती है। इसलिए आत्मदात की आलोकमय रस-स्फूछि की सृजनात्मक प्रेरणा 
शवित की स्फूर्ति बनकर हो शिव के स्वरूप को पुर्ण करतो है । वाव्य की भाषा में 
प्रसाद में माधुर्य के साथ साज श्रोज का उद्रेक ही कलाकृति के झिव रूप कौ पूर्ण 
बनाता है। मगलमथी कला सुकुमार कलाकारों की कोमल साधना और मृदुल ग्रभि 
व्यक्ति मात्र नही है। जिन्होने कला और कविता का कामिनी के हप मे ध्यान विया 
है, वे घिहवाहिनी दुर्गा के श्ववित स्वरूप का स्मरण रखने का साहस नहीं वर सवे । 
जीवन झौर.साधना में शिवम्‌ का यही पूर्ण रूप है । उपादाने श्रौर लक्षण 
के हप में इसो का ग्रहण काव्य को शिव बनाता है। मनुष्य की प्रद्नति वी जिन 
प्राकृतिक श्राकाक्षाओं को परिचमी आचार ज्ञास्त्रा भें विव मानते हैं व सास्हृतिव 
शिव के आधार श्रवद्य हैं और इसमे उनका अन्वय अपेक्षित है। वस्तुत सास्हूृतिव 
शिव के सस्कार को भ्राप्त करके ही ये भी शिवत्व को प्राप्त करती हैं। सृजन के 
रूप में श्रकति के क्षेत्र मे भी आात्मदान ही शिव की साधना का सिद्धान्त है। मनुष्य 
के प्राकृतिक जीवन कौ सृजनात्मक परम्परा मे भी यही सत्य है। प्रकृति के स्वार्थ 
की सीमा प्रात्म-रक्षण मात्र मे है। मनुष्य वे सजनात्मक और सामाजिक जीवन मे 
प्राकृतिक हित सास्कुतिक शिव म अ्रन्वित होकर ही शिवत्व को प्राप्त वरते हें । 
प्रावत्तिक स्वार्थ का हित पश्ुप्रों और मनुप्यों मे समान है। ग्रत आत्मदात ही 
सास्कतिक शिव का स्वरूप है। यही मनुप्य की विशेषता है। इमम अन्वित होवर 
हो प्रावृत्तिक प्रेय सस्वृति तथा शिवत्व के अधिकारी और मानव जीवन के योग्य 
बनते हैं । प्रेय प्रकृति है। गत्मदान का झिव ही संस्कृति का श्रेय है। प्रेय 
स्वार्थ है। श्रेय परार्थ है। पारस्परिवता म प्रेय और श्रेय स्वार्थ और परार्थ वा 
समन्वय है। पशथे भे हो चुद हो सकती है, च्देशषि भ्यार्थ ने कीच फ्राण सड 
औ्रौर मचेप्ट रहता है। अत. परार्थ हो इस समस्वय बी सफलता शोर इसके शिवरव 
को कसौटी है। इसीलिए भ्राश्मदान को शिव का मूल स्वत्प मानना उचित है । 
साधना, विवेक, स्वातन्त्य, सम्मान, प्रेरणा, परम्परा, श्रोज गब्रादि ग्रात्मदान को 
साकार बनाने वाले रूप शौर साधन हैे। वेवल उपादान रैंप में इन तत्वों थे 


७१६ ] मत्य चिव सुन्दरम्‌ | चिवसू 


ग्रहण से शिव काव्य का स्वत्प और लक्षण नहीं बनता । इसे हम काव्य में शिवम्‌' 
कह सकते हैं। किन्तु 'शिव काव्य” वही है जिसमे यह आत्मदान का साग्र शिवम्‌ 
काव्य के स्वस्प का लक्षण वन जाता है। काव्य का स्वरूप सुन्दरम्‌ है। अत 
दिव काव्य वही है जिसमे शिव के तत्वों का सुन्दरम्‌ वे स्वरूप मे पूर्ण समन्वय हो। 
अभिव्यक्ति के सौन्दर्य मे अन्वित होकर ही झात्मदान के तत्व काव्य को शिव बनाते 
हैं। आलोक, आझात्मदान, साधना, प्रेरणा, श्रोज, दवित आदि काव्य के स्वटपगत 
गुण बनकर शिव-काव्य की सृध्टि करते है । 


अध्याय ३८ 
जिवम्‌ की साधना का पहला तत्व--आलोकद्ान 


सास्कृतिक सृजन की मगलमयी साधना में ही जीवन की निवेणी की धारा 
प्रवाहित होती है। यही धारा सतति के निमित्त से लोक जीवन की परम्परा के 
अ्रकुरों का पोषण करती है। इसी धारा के रस सिंचन से सास्कृतिक परम्परा वे 
अकुर पहलबित फलित और प्रष्पित होकर जीवन के आश्रय बनते हैं। इस 
सास्कृतिक साधना का मूलमत्र मानव की स्वततता, समानता श्रौर उनका गौरव है। 
मानद का यह सम्मान ही प्रेम और झात्मदान का वीज है। अपने सुख्ध की खोज 
भोह है, प्रेम नहीं। दूसरे के व्यवितत्व का सम्मान प्रेम का सूत और मगल का 
मनन है। यह सम्मान केवल एक बौद्धिक स्वीकृति नही वह एक हादिक भावना 
और सजीव प्ररणा भी है। सम्पूर्ण चेतना का भाव होने के कारण इसे ग्रात्मगाव 
कह सकते हैं। यह हमारे सम्पूर्ण जीवन की अन्तवूं त्ति है। ग्नत यह झ्रात्मा वा 
भाव है। दूसरे के जीवन झौर भाव मे ग्रोतप्रोत होकर ही यह सफ्ल होता है । 
इसीलिए इसे झात्मीयता का भाव भी कह सकते हैँ। सत्य के ग्रालोक में यह ब्रात्मा 
का भाव उद्दित होता है। यह भ्ालोक ग्रनन्त है, वयावि सत्य स्वरूप से सार्वभौम 
है। भ्रत स्वभाव से ही इस ग्रालोक का विस्तार और प्रसार होता है। टूसरो वे 
व्यक्तित्व भ्ौर जीवन इस प्रसार की भूमि है। हमारी झात्मा मे उदित होने वात 
झालोक का प्रसार दूसरा वी झरात्मा में होता है। भाषा और व्यवहार को यह 
सापक्षता एक उपचार मात्र है। वस्तुत सत्य के आ्रालोक के इस प्रसार भ एकात्म 
भाव का उद्घाटन होता है। आभात्मदान के शझित्र का सौन्दर्य भी इस स्थिति मे 
अनायास निखर उठता है । 

किन्तु व्यावहारिक दृष्टि से इसे हम दूसरे के आलोक स्रोतों का उद्घाटन 
कहेंगे । अ्रपनी श्रात्मा के आलोक दान से दूसरे की आत्मा में उदित होते हुए 
इस झालोक ख्रौत को हम झोर भी उज्ज्वल तया प्रखर बना सकते है। ग्रालोक 
का यह झ्ात्मदगन क्षिव की साधना का प्रथम्न चरण है। विचार का झारोपण और 
दूसरे बे स्वतन्न चिन्तन का झवरोध इसमें सत्से वडो वाघायें हैं। इन वाधातों के 
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मेधो में आलोक का सूर्य तिरोहित हो जाता है! मगल के मार्ग से अमगल की सम्भावनायं 
उपस्थित हो जाती हैं। शव तन्त्रो (आगमो ) मे परम शिव को वेदान्त के ब्रह्म वे समान 
पूर्ण चिन्मय माना है। वेदान्त के प्रज्ञानघत ब्रह्म की भांति वे अखिल विज्ञानमय 
हैं । जीवन की समस्त विद्याओ और कलाझों में इस विज्ञान की श्रमिव्यक्ति होती है । 
इसीलिए शिव के स्वरुप और जोवन में समस्त विद्याप्रो का निघान है। वे परम 
योगीश्वर हैं। भाषा और व्याकरण के आधार भूत माहेश्वर सूजों का उद्घाटन 
भी उनके ही टमसनाद से हुझआन ! वे नटराज भी हैं । नृत्यकता के आदि गुरु हैं 
जीवन, स्वास्थ्य और आयु के रहस्यो के परम विज्ञाता वे वैद्यनाथ भी हैं। क्तिने 
देवता और महावीर उनसे अस्त मागने के लिए जाते हैं। वे युद्ध शौर अ्रस्त॒ विद्या 
के भी आचार्य हैं। इस प्रकार पौराणिक शिव की कल्पना में जीवन और सस्कृति 
की समस्त विद्याओ्रों का समाहार हैं। थिव के इम विद्यामय स्वरूप में सत्य क 
आलोक लोक और आलोक दान की भूमिका हैं। एक झार जहाँ शिव अ्रखिव 
विद्यामय हैं. वहा दूसरी आर उपनिपदों में अत ब्रह्म अथवा झात्मा दा शिव 
माना है । इसका तात्पय यही है कि झ्रात्मा का चिन्मय आलोक सत्य भी है तथा 
शिव भी । इसीलिए दूसरे को आत्मा में आलोक कय प्रसार शिव की साधना का 
व्यवहार मार्ग है । 

झात्मा का यह आलोक्दान आरोपण नहीं है । दूसरे वी स्वतजता, समानता 
ओर उसके गौरव का मान करते हुए दूसरे को श्रात्मा के आलोक खोतो को जागरण 
की प्रेग्णा देता ही आलोकदान का मगलानुदुल रूप है। प्राचीन उपनिपदो की 
शिक्षा-प्रणाली में आत्मीय भावना और स्वतन्नता के गौरव से युक्त शिक्षा का एक 
सरल और पूर्ण रूप मिलता है। उपनिपदों के ऋषि ब्रह्म वा उपदेश नही देते ये । 
भिप्यो के साथ उनका पूर्ण सहयोग और झात्ममाव था । धर्म, ज्ञान आदि किसी 
की छलेज के आपनी शान्यतओ झा आएरेफएण उनझ उर्ुंशण ले था ५ उपनिफदो मे 
ऐसे अ्रनेक शिप्यो के उदाहरण हैं, जहाँ ऋपियों ने सक्षेत और सहयोग से भिप्यो को 
स्वय ब्रह्मज्ञान प्राप्त करने को प्रेरणा दी है। इस प्रकार आत्मालोक के जागरण 
और विवेक के सवरद्धंन की प्रेरणा शिव की साधना की सत्यमयी भूमिका है। दर्शनों 
का तो उद्देश्य ही इस श्रालोक का विस्तार है। भारतोय दर्भनो के प्राचीम रुपो 
में आग्रह और आरोपण बहुत कम हैं। आरम्म से ही मतो की अनेकर्पता वा 
आदर भारतीय आत्मा की मौलिक उदारता का ग्रमाय है। ब्रह्म-साधना की 
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विधि में मनन और निदिध्यासन का स्थान स्वतन्त्रता और सम्मान की व्यावहारिक 
प्रतिप्ठा का प्रमाण है। युद्ध का दृष्टिकोण आरम्भ से ही स्वतन्नत विचार के पक्ष 
मेथा। जैन ग्रनेकातवाद भी मूतत इसी विचार स्वातन्य और उदारता का 
समर्थक है। इस प्रकार भारतीय दर्शन की तीनो ही परम्पराप्मा मे विचार की 
स्वतनता का पर्याप्त समादर है । विचार कया आग्रह आगे चलकर दाशनिक 
मतभेदों और विरोधों के पैदा होने पर ही वढा । विद्वान ही इस वाद विवाद में 
उलभे रहे साधारण जनता धर्म झर दर्शन के क्षेत्र मे सदा इस उदार दृष्टिकोण 
को अ्रपनाती रही है। इतना ग्रवश्य है कि बुद्ध वे श्रतिरिवद और किसी महात्मा 
मे विचार स्वातत्य की आदरणीयता की मुक्त ओर स्पष्ट भाव से घीपणा नही 
की। अस्य भारतीय महात्मा और ग्ाचारों ने अपने विचारों को यथासम्भव 
स्वच्छ रूपमें दूसरों के भामने रखा तथा उन विचारो के ग्राग्रह गरोर प्रारोपण वी 
चेप्टा मही की । 

यह धर्म प्रोर स्वतनता की एक ग्रदभुत विडम्यना है कि जिन महात्मा बुद्ध 
ने सिद्धान्त की दृष्टि से वैदिक सढियाद का खड़न क्या सथा स्वततन्न विचार की 
घोपणा की, वे वुद्ध ही धर्म के क्षेत्र में स्वतंत्रता वे घातद' मठवाद वे आदि प्रवतव 
बने तथा जिस वैदिक धर्म म उन्हे सढिवाद का सदेह हुआ्ल, उसकी परम्परा म धर्म 
ओर सस्क्ृति के क्षेन मे संवसे अधिवः स्वतश्नवां का सभ्ववन हुत्ना । धर्म के प्रसार में 
ध्यक्तिगत नेतृत्व तथा प्रचार एवं उपदेश को ग्पनाने वाले महात्माओरो में बुद्ध 
कदाचित्‌ प्रथम थे। उनसे पहले धर्म क प्रवर्तका श्लोर सस्थापका मे बैवल एवं 
पारसी धर्म के नेता जरशुख का नाम तिथा जा सक्‍ता है। अ्रय पश्चिमी धर्मो 
की भाँति जरथुल्र मंत मं भी एक घामिक नेता और एक धम ग्रय माय है।यह 
व्यवितवाद एकरूपता आदि क द्वारा रढ़ि का पोषक है। रड़ि वा अनुरोध झावीज 
दाने मबाघक है। कितु जरथुस मत रढ़िवादी घर्मो म प्राचीनतम हाने के कारण 
कदाचित मृदुलतम है। उसमे एक धामिब नेता शोर एक धम ब्रथ वी मान्यता प्रयध्य 
है किस्तु विधमियों मं अपने धर्म के प्रचार तथा आरोपण वा भाग्रह जरबुस्र मत मं 
नहीं है। धामिक प्रचार ओर झारोषण के गढ़ के रुप में मेठ की स्थापना भी 
जरथुश्र मत म मही है। व्यवित बे नेतृत्व वे अतिरिक्त घामिक प्रचार, संगठन, 
उपदेश झ्ादि के गढ़ के रुप में मठ की स्थापना सबसे पहले बुद्ध घम्र मं पाई जाती 
है। पर्म प्रवतेंक के भ्रनुयायियो, ममर्थवा और सदेशवाहवों तथा घाभित प्रचार 
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एवं सगठन के यत्रो के रूप में घर्माघिकारियों को एक प्रथव तथा वेवस धर्म सरक्षण 
करने वाली जाति की स्थापना सबसे पहले बौद्ध परम्परा में पाई जातो है। अन्य 
पश्चिमी धर्मो ने धर्म प्रसार के इन यत्रो को वौद्ध परम्परा से ग्रहप करके ही अपनाया 
और बढाया है । 

धर्म प्रसार के सभी यत्र जहाँ एक ओर धर्म के प्रसार में सहायक होते हैं, 
वहा दूसरी ओर वे मनुप्य की चेतना की स्वतत्रता में वाधक होते हैं तया इस प्रदार 
आलोकदान का अप्रघात करते हैं । ये यत्र जितने अधिक विपुल, दृढ, कठोर, समर्थ 
और उम्र होते हैं, उतना ही अ्रधिक वे आलोक्दान का अपधात भी करते हें । अन्ब- 
विश्वास का प्रसार ईश्वरीय कोप का आद्वान ईश्वर को अथवा पैगम्बरों की महिमा 
का अतिरजन, छल, प्रनोभन, आतक, आक्रमण आदि झनेक उप्र ओर अधकारमय 
र्परो को घर्मो वे इतिहास मर धर्म प्रचार वे लिये अपनाया ग्रया है। धर्म को यह 
सबसे बडी विडम्बना है कि वह अपने प्रचार के लिये उन साधनों को अपनाता रहा 
है जो धर्म के वास्तविक ग्राध्यात्मिक्त सत्य के विपरीत होने के कारण उस् सत्य का 
आच्छादन और हनन करते हे ॥ धर्म वी इस विडम्वना का आरम्भ तो जरयुल्र से 
हो माना जा सकता है, किन्तु प्रचार की जो अन्यकारमयों विभूषिक्षा पिछले दो 
हजार वर्षो में विश्व में फंवती रहो है उसका स्फुट आरम्न मेताओं के व्यक्तिवाद, 
मठवाद और प्रचारकों की सेना के रुप में बोद्ध परम्परा में हो हुआ है । ईसाई 
धर्म परम्परा में धाभिक प्रसार के ये यत्र अधिक दुट, अधिक व्यवस्थित, अधिक 
सर्मथ और अधिक उप्र बन गये । इस्लाम पघर्म वे अनुयाविद्यों की भाँति ईसाईयों 
ने धर्म-प्रसार के लिये क्दाचित्‌ युद्ध और श्राक्मण का अवलम्ब नहीं लिया फ़िर 
भी अन्य रूपों में वे छछ और बल दोनो से विधमियो को ईसाई बनने के लिये विवश 
करते रहे हैं। राजनीतिक और झ्ाथिक छल का उपयोग उन्होंने अधिक किया है। 
इस्लाम धर्म के नेताओो ने अपने आदि खोत वे पूर्व ओर परश्चिम की दोनो दियाग्रों 
में आत्रमण और युद्ध का सार्य अपवाया। इस दृष्टि से श्रचार की जिन्न 
अनीति का आरम्भ बुद्ध धर्म से हुआ उस्तत्री उदग्रतम प्रियति इस्लाम धर्म में 
मिलती है । 

धर्म को यह सबसे बडो विडम्बना हैं कि प्रचार को आदाक्षा उसे अ्रधर्म बना 
देती है। इस अझ्धर्म क्षा आरम्भ उपदेश से और इसक्ता अन्त आक्रमण से होता है । 
यह आतक्रमण बौद्धिक, श्राथिक, सामाजिक, साजनोतिद और यौद्धिक झनेत श्रदार 
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का होता है। सभी हपो में इसकी उम्रता और इसका ग्रतिचार मनुष्य की स्वतत्रता 
और उसकी चेतना के स्वतत्र विकास का वाधक है। उपदेश के तुच्छ बीज से ही 
अधर्म को यह विपबेल धर्म के उद्यान में फेलती है। उपदेश का भ्रहकार बड़े-बड़े 
महात्माप्रो को छवता रहा है। प्राज्षमंण इसी उपदेश के अहकार का उगय्रतम रूप 
है। धर्मात्माओं और जिज्ञासुओं को उपदेश की यह झ्ालोचना सुनकर खेद होगा । 
किन्तु यदि वे विचार कर देखें तो उन्हे विदित होगा कि उपदेश ग्राक्रमण का 
बौद्धिक भौर मृदुलतम रूप है। किन्तु उपदेश मे छिपा हुआ अहकार दूसरे के 
व्यक्तित्व को हीन तथा उसकी चेतना को मर्द बनाकर आलोकदान के शिवम्‌ को 
तिरोहित करता है। उपदेश के प्रकट रूप मे आलोकदान का छल छिपा रहता है, 
वही ज्ञानियों शोर जिज्ञासुओ को भ्रान्‍्त करता है। प्रकट रूप मे उपदेश ज्ञान 
का दास है। ज्ञान आलोक है। अत उपदेश आलोकदान है। किन्तु उपदेश का 
अहंकार इस आलोकदान को ग्रारोपण बना देता है। प्राल्ोकदान का वास्तविक 
रूप प्रपने अहुकार के दर्पष को वजित कर दूसरे को स्वतंत्रता और उसके सम्मान फो 
रक्षा करते हुए उद्ारता पुर्वंक उसको चेतना को विकास के लिये प्रेरित करना है । 
यही प्रेरणा श्रेय प्रथवा शिवम्‌ का बोज है। इसी बीज से जीवन के मस्दन में 
श्रेय के प्रनेक कल्पवृक्ष फलते हूं । उपदेश से लेकर श्राक्रमण तक श्रारोपभ के विविध 
रूपों का अवलम्ब करने वाले व्यक्ति और समुदाय पर्म के क्षेत्र में श्रेय कै इस 
मौलिक रुप की अवहेलना करते आये हैं। आलोकदान के श्रेय का सबसे भ्रधिक 
उदार श्रौर उज्ज्वल रूप धर्म शोर संस्कृति की वेदिक परम्परा में मिलता है जो 
झारोपण, श्राग्रह, श्राफ्मण प्रादि से सबसे भ्रधिक मुक्त रही है । 

काव्य के साय श्रालोकदान के इस श्रेय का दोहरा सम्बन्ध है। काव्य के 
स्वकृप और उसके विषय तथा भाव दोनो में हो आलोक के तिरोधान श्रीर आविप्कार 
दोनो की सम्भावना हो सकती है । कवाझों मे रूप की अरभिव्यत्ित के द्वारा सौन्दर्य 
का स्फोट होता है। काब्य में रुप के साथ भाव की प्रभिव्यक्ति भी होती है । 
यह प्रभिव्यकित आलोक का ही विस्तार है। सम्प्रेपण का उद्देश्य कला की प्रमिव्यवित 
की झलोकमय बनाना हैं । इस प्रकार कला श्रौर काव्य का स्वरुप ही श्रालोर्मप 
है झौर भ्रालोकदान उनका पर्म है। दूसरी ओर वाब्य के स्वरूप भ्ौर विपय में 
आलोक के सकोच की भी सम्भावनाएँ रहती हैं॥ भाषागत ग्रभिव्यक्षित की दृष्टि 
से भमिधा वा भ्रालोक सबसे प्रधिक ऋणु होता है। विन्तु काव्य में प्रतिधा का 
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सवसे कमर महत्व है। इसका अ्रभिप्राय यही है कि आलोक की ऊजुता काब्य के 
अनुकूल नही है। लक्षणा और व्यजना में जहाँ एक ओर अन्य प्रकार से भाव को 
अभिव्यक्ति भी होती है वहाँ दूसरे प्रकार से अर्थ का अपक्वव भी होता है। विचार 
की वात यह है कि यह अपक्लवव कहाँ तक अभिव्यक्ति के आलोक का बाधक होता 
है। बस्तुत लक्षणाओर व्यजना के इस अपक्लेव का उद्देश्य आलोक को वाधित 
करना नही है वरन्‌ उसे अ्रधिक तीज और अ्रधिक सुन्दर बनाना है। व्यजता 
के अपक्व के द्वारा ही अभिव्यक्ति का सौन्दर्य निखवरता है। इसकी वुलना में 
अभिधा का झ्रालोव बहुत मद होता है । प्रकाश की क्रिणों की भाँति व्यजना वी 
बकता आलाक का गति देतों है क्ल्तु उसके लिये दिया की ऋजुता आवव्यक है । 
व्यजना के साथ भी काव्य में प्रसाद सम्भव है । अन्य झवान्तर कूटताएँ इस आजोक 
को बाधक हो सकती हैं /॥ अभिव्यक्ति के रूपए का सौन्दर्य और भाषा का माधुर्ये 
अपने सम्मोहन के द्वारा आजोक की प्रेरणा को मद वनाता है । व्यजना में चमत्कार 
का दूर रखकर काव्य इस दाप से बच सकता है । इसके ग्रतिरिक्त विपय वे रूप 
में माघुय श्गार भकिति आदि इस आलोक के वाघक बन जाते हैं। ये भी सम्मोहन के 
द्वारा ही वाधक वनत हैं। इनके माघुय में यद्ि चेतना की सजेगता और उसके 
स्व॒तन झोज वे सरक्षेण का सून वना रह ता इनके सम्मोहन वी वाघा कम हो सकती 
है। सम्मोहन एक प्रकार से प्रकृति का आक्षंण है। झ्ारोपण से उसका यही 
अन्तर है कि झारोपण व्यक्नि के अ्रहकार के प्रतिकुत्र होता है तथा सम्मोहन व्यक्ति 
के अहकार के अनुकूल होता है । किन्तु अहकार के केन्द्र में प्रकृति वी मेघ-मालाग्रो 
का आवाहन जीवन को सरस बनाने के साथ-साथ आत्मा के आलोक का आच्छादन भी 
करता है। भाषा, झभिव्यक्ति और विषय तोनो ही रूपों में झालोक-दान को 
उज्ज्वल प्रेरणा को समाहित करने वाला काव्य अधिकतम परिमाण में शिव-काव्य 
बन सकता है। यह आलाक्दान का भावात्मक रप है जो धर्म और दाव्य दोनों 
में बहुत कम अपनाया गया है। फिर भो भारतोय धर्म और काव्य के उदार 
दृष्टिकोण में मनुष्य को स्वत्ततता का ऐसा आदर मित्रता है जिसमे आलोक-दान की 
वाधाएँ अल्पतम हैं तथा जिसम आवोक के ग्रहण और विस्तार की सम्भावनाएँ 
पर्याप्त मात्रा में निहित हैं 

भारतीय घ्मं और दर्शन के स्वतत और उदार दृष्टिकोण का प्रभाव भारतीय 
काव्य पर भी है। अधिकाणथ भारतोय काव्य विचार के आग्रह आरोपण से मुक्त 
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हैं। वात्मीकि रामायण श्र कालिंदास का काव्य, प्रभात और राका के समान 
उज्ज्वल हैं। कालिदास के वाद काव्य मे भापा ओर व्यजना की बुछ दुरूहता 
अवश्य झ्रागई किन्तु आरोपण और आग्रह उसमे भी नही हैं। हिन्दी के भवित 
काव्य में विचार का प्रबल आरोपण कांब्य में प्रथम बार दिखाई देता है। खेद 
की बात है कि हिन्दों काव्य को श्रेष्ठठम निधि रामचरितमानस इसकी सबसे झ्धिक 
दोषी है। ग्रन्य सब देवताओं और राक्षसों का उपहास और अपमान करके राम को 
परब्रह्म सिद्ध करने का जैसा आग्रह रामचरितमानस में दिखाई देता है, वैसा धामिक 
विवादों में जुकने वाले सन्‍्तो और दाशंनिक विवादों मे उनभने वाले झाचायों में भी 
मिलना कठित है! सूरदास के काध्य में इतना श्राग्रह नहीं है। उनके पदो में 
भवित की प्रेममयी मन्दाकिनी कहाँ श्रधिक प्रसन्न भाव से प्रवाहित हुई है। 
तुलसीदास का रामचरितमानस जहा अन्य प्रनेक दुष्टियो से हिन्दी काव्य की सर्वोत्तम 
विभूतति है, वहाँ ग्रालाकदान की दृष्टि से क्दाचित्‌ सबसे अधिक दोपपूर्ण है। अपमे 
भत वा इतना प्रवल श्रांग्रह ओर दूसरे देवता, राक्षस तथा राम कथा में श्रद्धा न 
रुसने वाले मामवों का जितना अपमान रामचरितमानस में किया गया है, उतना 
कदाचित ही किसी धाभिक काव्य में मिलेगा। वालकाण्ड के ग्ारम्भ मैं ही 
ज्िव का उपहास शव शोर वैष्णव धर्मों के समन्वय में उतकी पक्षपातपूर्ण श्रीर 
सबुचित नीति का द्योतक है। वाली झौर परशुराम जैसे महारथियों का भी 
तुलसीदास ने बडी अ्शिप्टता से भ्रपमान किया है। वाली के साथ छल श्ौर 
स्थाय करके तुलसी के राम जो झशोभन उत्तर देते हैं, वह उनके शील-चद्धमा 
बा कलक है। राम के उत्तर की तुलना में वाली का प्रइन कही अधिक झोभन और 
झालीन है। 'नाथ” कहकर नम्नतापूर्वक अपने श्रति अन्याय का समाधान मांगने 
दाले को 'शठ' कहुकर उसकी भत्संना करना किस झील वा लक्षण है ”? यह राम 
और तुलसी के भवतों से पूछना चाहिए। जिन्हे रामक्या में थ्रद्धा नही है, 
उनकी इस अ्ररुचि को पूर्व पापों का फल बताना कसा धार्मिक शील है ? यह भी 
विचारणीय है (तुलसी पिछले पाप से नहीं हरि कथा सुहाय) ।*” घर्मं वा तत्व बहुत 
गहन भ्ौर विस्तृत है, भगवान और भवित के रूप अनन्त हूँ। ऐसी स्थिति में 
भगवान के एक रूप की उपासना और उनेंकी एक क्‍या में श्रद्धा स होने वो पाप 
का फल पहना नैतिक अश्नालीनता ही नहीं घामिक झनुदारता भी है। इन झमद्रताम्रो 
वी शोर हमारे साहित्य वे इतिहास मे वमी इग्रित नहीं किया बया । इससे सपष्ठ 


छरड ] सत्य थिव सुदरम्‌ [ थिवम्‌ 


है कि स्वतन्त्र और उदार विचार तथा मन के मुक्त आलोक का अपने मत के 
अतिरजित आग्रह और अभद्र झ्रारोपण के दृष्टिकोण को लेकर चलने वाली इतियों 
में हमारे विवेक वा तिरोधान करने की कितनी अदुभुत्त शक्ति है। 

भक्ति काव्य मे आलोकदान का वाघक आरोपण प्राय मिलता है। इसका 
एक कारण तो भक्त कविया की अपने इप्ट देवना के प्रति अतिदय श्रद्धा है। यह 
श्रद्धा अपने आप में इस आरोपण का हतु नही है । वास्तविक रुप में यह श्रद्धा 
एक अत्यन्त उदार और घिनम्र भाव है। अत यह आरोपण का कारण नहीं वन 
सकती किन्तु जब भक्ति मे भो अहकार का लेश रह जाता है तो उसके सयोग से 
यह श्रद्धा आरोपण की ओर अभिभुख होती है । घ॒र्म प्रचार और घमम परिवर्तन 
में विश्वास रखने वाले सम्प्रदाया मे यही हुआ है । धर्म की इसी विडम्बना का छुछ 
प्रभाव भवित काव्या में भो मिलता है। यह प्रभाव उन्ही स्थलों पर झाया है 
जहाँ भवत झौर कवि अपने इप्ट देवता को अन्य देवताओं से श्रेप्ठ सिद्ध करने के 
लिए उत्सुक हुए हैं ग्रथवा जहा वे अपने दवता के प्रति टूसरा को श्रद्धा ग्राकपित 
करने के लिये प्रयत्नभील हुए हैं अन्यथा जहाँ अपने देवता के प्रति केवल उनकी 
भक्ति का प्रसंग है वहाँ भक्ति काव्य आारोपण के दोप से मुक्त है ॥ भक्ति के 
माधुये में सम्मोहन का प्रभाव हो सकता है। उत्तम भक्ति काव्य में वह स्वाभाविक 
है। श्यगार आदि काब्यो के सम्मोहन की भात्ति यह सम्मोहन भी किसी सीमा तक 
आलोक का वाघक हा सकता है। विन्तु झ्यगार के सम्मोहन को भांति यह 
सम्मोहन केवल सम्मोहन नही है। इस सम्मोहन में कुछ उदात्त और उदार भाव 
भी उदित होते हैं जो आत्मा को विधद बनाकर उसके आलोक को अ्रवावृत करते 
हैँ। श्रेप्ठ भक्त कवियो म भाव के द्वारा आत्मा को आलोक्ति करने वाले स्थल 
बहुत मिलेंगे। इन मावों का आलोक वहुत मधुर और उज्ज्वल होता है। विकास 
शील ओर सृजनात्मक आलोक की श्ररणा चाह मकिति काव्य मे न हो किन्तु आलोक 
के इस रूप की सम्मावना के लिये उसमे अवकाश रहता है। श्रद्धा और भक्ति 
के उदार भाव जोक व्यवहार में इस सम्भावना के स्रोत बन सकते हैं । ग्रीवा के 
“सर्वेमूतहिते रत ' में भक्ति की इस मगलसयी सम्मावना का सूत मित्रता है । 

भक्ति काव्य में प्रसगत नैतिक आचार के तत्व मिलते हैं । इन प्रसगो के 
नंतिक सकेत चेतना मे नैतिक रहस्यो को उद्घाटित करते हैं। इस दृष्टि से भकति- 
काब्यों के ये नैतिक सकेत पराठको को प्रालोक का दान करते हैं। उपदेश वे रूप 
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के अतिरिक्त इस आलोक में झौर काई आरोपण नही रहता । नीति की उत्तियो 
मात्र मे उपदेशक का अनुपग न होने के कारण तथा इन उक्तियों के निर्वयक्तिक होने 
के कारण नीति के उपदेश का आरोपण अत्यन्त मद और प्रमावह्दीन हो जाता है । 
धर्म श्लौर भक्ति के झारोपण की तुलता में वह नगण्य है। नैतिक शिक्षा के रूप मे 
रचित नीति काव्य भी व्यावहारिक जीवन के रहस्यों का उद्घाटन कर आलोक 
का प्रसार करता है। प्रभिधा की प्रधानता और व्यजना की अल्पता इस झालोक 
को ऋजु बनाती है। सोन्‍्दयय को दृष्टि से चाहे नीति के ये निर्बंचन अधिक श्रेप्ठ 
न हो किन्तु श्रालोकदान के श्रेय की दृष्टि से ये सम्पन्न होते हैं। महाकाव्यों में ये 
झालोक के कण विखरे हुए मिलते हैं । इनमे व्यजना के सौन्दर्य की ग्रत्पता श्रेय 
और सौन्दर्य के समन्वय के चिरतन प्रश्न की झोर सकेत करती है। नीति के 
बचनो मे प्रसाद ग्रुण की प्रधानता होती है किन्तु माधुर्य की मन्दता के कारण ये 
आकर्षक नहीं होते तथा श्रोज की श्रल्पता के कारण इनमे प्ररणा नहीं होती। 
इसौसिये महत्वपूर्ण तत्वों को प्रकाशित करते हुए भी ये नीति के निर्वचतत पाठकों 
को बहुत कम लाभान्वित कर सके हैं । 

शआगार के काव्य मे भक्ति काव्य की भाँति कोई सिद्धान्तो का ग्रारोपण नही 
होता किन्तु सौन्दर्य एवं माघुयें का सम्मोहन उसमें बहुत होता है। वह इतना 
ग्राकर्षक श्रौर उन्‍्मादक होता है कि आलोक को आच्डादित कर देता है। शगार 
का भाव श्रत्यन्त तीम्र झौर निभृूत रूप मे व्यवितगत होता है। श्टगार का सम्मोहन, 
व्यक्तिवाद भ्रौर रहस्यवाद थे सभो पश्रालोक के विस्तार के विपरीत है। शगार 
मैं भवरित के समान उदार भावों का भी झवकाश नहीं होता । भवित काव्य म भी 
ये उदार भाव बहुत कम फल्ित हुए हैं। अधिकाश भक्ति और भवित काव्य 
सम्मौहन और सकोच का ही कारण बने हैं। यही कारण है कि मध्यकात की 
भारतीय जनता भवित और श्गार के सम्मोहन में हृती रहो तथा जीवन के जागरण 
और उत्थान का कोई ग्रालोक्मय मार्ग नहीं खोज सकी । भवित और श्गार वे 
सम्मोहन में आत्मा वे श्रालोक का सकोच होने के कारण वह पराजित जीवन वी 
कटु ययार्वताओं को गम्भीरता को भी भ्रास खाब वर ने देख सी श्लोर न उतने 
उपचार का कोई उज्ज्वल एवं ओज॑स्वी मार्ग वना सकी । बसे झपने स्वरूप मे 
भक्ति भौर शगार वा काव्य उहुत उज्ण्वत है तथा उसेबी मधुर व्यजना में उसवा 
दिपय भव्य रूप में प्रकाशित हुमा है। भ्रातोकदान की दृष्टि से भवित झोर 
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श्गार के काव्य की सीमाग्रों का सकेत उपर इस काव्य के स्वरूप और विपय की 
दृष्टि से नहीं वरन्‌ जीवन के गौरव के व्यापक दृष्टिकोयों से किया गया है । इस 
दृष्टिकोण में जीवन के स्वातत्य और उत्कर्प के साथ साथ उसकी विकासघील 
सृजनात्मक परम्परा का अनुरोध अधिक है । 

भक्ति और ख्गार के काव्य के समान ही काव्य म॒ सम्माहन वा एक दूसरा 
रुप आधुनिक हिन्दी के छायावादी और रहस्यवादी काब्यो में मिलता है। इस 
झाधुनिक काव्य का सम्मोहन भवित और श्यूगार के काव्य से अधिक अनिर्वेचनीय है । 
इस झनिर्वेचनीयता के कई कारण हैं। वुछ आालोचको ने इस काव्य पर अस्पष्टता 
बा भी दोपारोपण किया है। यह अस्पप्टता एक प्रकार से बाव्य के स्वस्प से नी 
आजोक की बाधक है । उज्ज्वल व्यजना की भाँति यह अ्रभिव्यत्रित के आलोक को 
तीत्र नही बनाती वरन्‌ वह इसे घुघला वनाती हैं। छायावाद झर रहस्थवाद के 
काव्य में प्रभात का उज्ज्वल झ्ालोक कम है और उपा एवं सन्ध्या का धूमिल 
आलोक झ्रधिक है । किन्तु छायावाद और रहस्यवाद व सम्माहन की अनिवंच 
नीयता का अधिक गम्भीर कारण सूक्ष्म एवं अतीन्द्रिय भावों शौर रूपों के प्रति 
कवियों का विश्येप ग्राकष्पंण हैं। इसी सूक्ष्म और अतीन्द्रिय तत्व ने असीम श्रौर 
अनन्त वन कर छायावाद को रहस्यवाद का रूप दिया । हिन्दी के इस झ्राधुनिक 
काव्य में भी भक्ति और श्गार वे काव्य के समान सम्मोहन ही अधिक हैं । किसी 
भी रूप में जीवन के गम्भीर रहस्यो का उन्‍्मीलन भी 'कामायनी' वे अतिरिवत अन्य 
गीत काव्य मे कम मिलता हैं। इसका एक कारण छायावाद ओर रहस्यवाद के 
भावों में बल्पना की प्रधानता है । आधुनिक कवियों की यह कल्पना शीसता भव्ित 
ओर श्टगार के काव्य की उसी परम्परा में हैं जिसमे भ्रधिकाश कवि जीवन की 
व्यापक यथार्थंताग्रों से अप्रभावित रहे हें। हिन्दी काव्य की ये तोनों घाराएँ 
सम्मोहन और कल्पना के विलास में हो ग्रधिक लीन रही हें। जीवन की व्यापक 
ओर विकासशील यथार्थताओों की ओर ये विम्ुग्ध कवि ध्यान नहीं दे सके । छाबा- 
वादी और रहस्यवादी काव्य की व्यजना की विचित्र भगिमाएँ इस काव्य वें 
सम्मोहन को और बटाती रही हैं। आधुनिक काव्य में जीवन के रजु और उज्ज्वल 
आलोक के विस्तार का आरम्भ वच्चम और दिनकर के काव्य से हुआ । इसके पूर्व 
वह मैथिलीशरण गुप्त के काव्य में मिलता हैं। दिनकर के काच्य में इस आलोक 
का अधिक उत्कर्ष हुआ हैं। रेणुका, कुरक्षेत्र और उर्वज्ञी में दिनकर के काव्य में 
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ऋमजञ्ः प्रभात के मधुर, सध्याह्न के प्रखर झौर सध्या के स्वप्नित्ष प्रालोक के रूप 
मिलते हैं। प्रगतिशील काव्य मे जीवत का यह आलोक यथार्थ की अनेक उपेक्षित 
यीथियो मे विखर पडा है। कत्पना श्रोर व्यजना दोनो के सौन्दर्श के सम्मोहन के 
विपरीत यथार्थ का उम्र निरूपण होने के नाते यह प्रगतिवादी काव्य एक प्रकार से 
छांयाबांद श्रोर रहस्यवाद की उग्र प्रतिक्रिया है। प्रयोगवादी कह्टे जाने वाले काव्य 
मै प्राय व्यजना की दुम्हता मे आलोक की ऐसी वक्ता दिखाई देती है जंसी पानी 
के भीतर प्रकाभ की किरणो की होती है । प्रणोगवादी काव्य में सबसे पहिले काव्य 
का वह रूप आया है जिसमें व्यजना के प्रकाश को किरणें खडित होकर बिन्दुल 
रेखाओं के समान बन गई है । झाधुनिक चित्रकला वी भांति इस नई कविता की 
अभिव्यक्ति वूट और दुम्ह है। भरत व्यजना की दृष्टि से इसका भ्रालोक उन 
दूरवर्ती तारो के श्रालोंक के समान है जो अभी तब भूमि पर नहीं पहुँच सका है 
झथ्दा विद्युत के झालोब' की उन वक्म रेखाझो के समान है जो सेतना के मार्ग को 
प्रकाशित करने के स्थान पर उसे अपनी प्रखरता से चकाचौध कर देता है । विपय 
की दृष्टि से नई कविता जीवन के गम्भीर रहस्थो की खोज का प्रयाम करती है 
किल्तु उसकी खोज के मार्ग जीवन के कान्‍्तार मे अलक्षित ही रहते हैं। उसको 
खोज की ग्रुफाञों की गहराइयो म मार्ग और विपय (व्यजना और वस्तु) दानों का 
दर्शन दुप्कर हो जाता है। अधिकांश नई कविता की यही गति है, यद्यपि भवित, 
शआ्रगार और नीति वे काब्यो की भाति नई कविता में भी स्निग्य श्र मधुर श्रावोक 
के दोपक मिल जाते हैं । 
भ्रस्तु आलोक का मृवत श्रोर उदार प्रस्तार शिव-काब्य का प्रथम लक्षण है। 
बस्तुत यह सत्य वाध्य का लक्षण है, क्योकि ग्रालोक सत्य का स्वरूप है। सत्य 
थिव का ग्रावव्यक ग्राधार है और शिव सत्य की पूर्णता है। इसीजिए शंवागमों 
में थ्षिव को चिस्मय और ज्ञान-स्वर्प माना गया है तथा वेदाम्त म प्रद्मानघन प्रह्म 
वो 'शिव' कहा है । यह आलोक का उदार प्रसार दूसरे को चिन्मेय और स्वनस्त 
मानकर ही हो सकता है। बालक तक में स्वतस्त्र चेतना का यह स्फुरण प्रारम्भ 
से ही दिताई देता है, उसके इस स्फुरण में स्नेह भौर उदारता-पूर्वक योग देता श्रात्म- 
दान का प्रयम पक्ष और शिव को साधना का प्रथम चरण है। जान दस झावोक 
का सामान्य स्वरूप है। अ्वगति उस ज्ञान वी झत्मगत झनुमूति है। इस जाने 
के प्रकाश में पदार्थों, तथ्यों, सिद्वान्‍्तों और जोवन ये मूल्यों ने सायं रप वा 
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उद्घाटन होता है। सामान्य लोक्किज्ञान में इन सबमें एकर्पता होतो है । अत 
इनके स्वरूप की अवगति के लिए इनका परस्पर विवेक आवश्यक है । विवेक 
अखण्ट चेतना को व्यावहारिक और ताक्क शक्ति है! यह स्पष्ट है कि विवेक 
द्वारा अनेक स्पों का भेद होता है । विवेक के नेद-मूलक होने के कारण एक वार 
तो वह शिव्र के अभेदमूलक अरद्वंत भाव से विपरीत प्रतोत होता है। दो विपरीत 
तत्वों का समन्वय कठिन है, इसीलिए कला ओर काव्य के साथ तदं और विचार 
के विरोध की चर्चा रहतो है। प्राय लोग भावना को काच्य का स्रोत मानते हैं । 
भावना वा झाघार आत्ममाव है । उसका धर्म एक्तात्मता है। यह एकात्मता भेद 
के विपरीत है। विचार और विवेक का धर्म भेद हैं। भावना पर झाश्िित होने 
पर ही कविता में आत्ममाव की एकता सुरक्षित रह सकती है। कदाचित्‌ इसी 
घारणा को लेकर आधुनिक हिन्दी मे गीत काव्य की रचना अ्रधिक हो रहो है श्ौर 
गीतकार अन्हड झौर मुक्त भावना में वहते रहने का ग्रमिनय करते हैं ॥ इसी 
धारणा के कारण इन कवियों में अच्ययन ओर चिन्तव की अपक्षा सी दिवाई 
देती है। 

किन्तु वस्तुत यह अमर हैं। भावना म एकात्मता के अनुभावन की झदुमुत 
शक्ति अवश्य है। किन्तु इस एकात्ममभाव का विचार विवेक और भेद से कोई 
मौलिक विरोध नहीं है। एकात्मता मिन तत्वों अथवा व्यक्तियों में आन्तरिक 
एकता का भाव है । भेद और विभिनता इस एकात्मता की विनूत्रि हैं। भेद 
और विविधता की झवगति को ययार्थ मानते हुए भी एकात्त्तता आनन्द को सृष्टि 
करतो हैं। श्रत विवेक और भावना में विरोध के स्थान पर सामजस्य अपेक्षित 
है। यूरोपीय अध्यात्मवादी ब्रेडले ने विचार और भावना वे इस सामजस्य को 
पूर्ण सत्य वा लक्षण माना है । वेदान्त में यद्यपि अनुनूति की एकात्मता पर अधिक 
बल है, किन्तु जीवन्मुक्ति से यह स्पप्ट है कि इस एक्क्‍त्ममग्राव से विचार और 
व्यवहार वे भेद का पूर्ण सामजस्य है। आत्मा की अखण्ड एकता दा तत् विधि 
से निद्गव करने के लिए ही वेदान्त में अनेक विब श्रप्रच का 'नेति नेति' करके 
निराकरण क्या गया है। किन्तु यह निराकरण वेदान्त-शिक्षा का उपचार मात्र 
है। वस्तुत इस एकात्मता का स्वरुप अनेक विघ प्रपच मे भी तथावत्‌ रहता है। 
भेद के निराकरण की प्रक्रिया वेवल एकात्नता के अभेद को ग्राह्म दनाने वे लिए 
है। भेद रहित एकात्मता तो युन्य वन्‍्प प्रतोत्त होती है। इसो आगका से 
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शकराचार्य ने सगुण बहा को भी वेदान्त से स्थान दिया । इसी सम्भावना का फल 
बोद्ध मत का थून्यवाद हुआ। सत्य यह है कि अनुभूति और भावना की एकात्मता 
का भेद और विविधता से कोई विरोध तही है। भेद की सम्पन्नता मे ही एकात्मता 
व| सजीव रुप निखरता है। इसीलिए रामानुजाचार्य ने झ्रद्वेत को सविशेष माना 
है। समाधि की आ्रान्तरिक अनुभूति मे ग्रखण्ड एकात्मता अपने कैवल्य में विभासित 
होती है। कवियों की वे तन्मय अनुभूतियाँ जितमे कविता का भ्रनुभावन होता है, 
योगियो की समाधि के तुत्य ही हैं। इतना अन्तर है कि जहाँ योग भश्ौर वेदास्त 
की समाधि में भेदमूलक प्रपच का प्रूर्णत निरास हो जाता है वहाँ कविता की 
तन्मम अनुभूति में इस प्रपच का झनुपण चना रहता है | सविवल्प समाधि को तन्मयता 
वी भाँति इसमें भेद का अनुभव नही होता । कला झौर काव्य वे क्षेत्र मे अ्रध्यात्मवाद 
की प्रतिप्ठा करने वाले कोचे भी अनुभूति मे विपय का भ्नुपग मानत हैं. यद्यपि 
उनका मत है कि अ्रखण्ड चेतना सृजनात्मक है झ्लौर बह अपने विपय की स्वय 
सृष्टि करती है। यह सूजन ही चेतना की ग्रभिव्यजना हैं । सृजन की झात्माभिव्यत्रित 
चेतना की एक्पत्मता को अखण्डित रखती है। इतना स्पप्ट है कि कवि की अनुभूति 
योग ग्रथवा वेदान्त की ग्रात्मगत श्रनुभूति की भांति पूर्णत प्रपच-धून्य नही होती । 
समाधि अथवा कैवल्य को श्रपेक्षा काव्य की अनुभूति जीवस्मृवित के श्रधिक निकट 
है।॥ काब्य की एकात्मता प्रपच से सम्पन्न रहती है, इसीलिए योग श्रौर वेदाग्त 
की श्रपेक्षा काव्य में लोक को प्रात्मा को प्रभावित करने को भ्रधिक शब्ित है। 
इसीलिए सत्य का वास्तविक और पूर्ण स्वरूप निष्प्रपच ब्रह्म नहीं है बरन्‌ प्रपच 
की अनेक रुपता में प्रोतश्रीत ब्रह्म का वह स्वरूप है, जिसे तर्व-युग में सप्रपच कहा 
जाने लगा। बिच्तु जिसे उपनिपद्‌ युग में कवि कहां जाता था। जिस प्रकार 
कवि की तन्मय भावना मैं प्रनेक रूप प्रपच की एकात्म भावना पश्यच्ति बाज के 
रुप में आ्ाालोक्ति होकर मध्यमा के मार्ग से वेंसरी में मुससिति हो उठती है, उसी 
प्रवार विश्व कवि (ब्रह्म) वो झखण्ड चेतना में प्रपच वी झात्मा अनैक समृद्ध रूपी 
में सादर हो उठती है ॥ 

जहाँ तक काव्य के व्यवत रुप वा प्रश्न है वहां तक यह स्पष्ट है कि काव्य 
की व्यास्या उसे विविध रूपात्मक भाषा को अनुप्राणित करने बाला एकात्ममाव 
मानकर ही हो सकती है। ऐसी स्थिति में यह स्पष्ट है कि जिस प्रदार ब्रह्म वा 
अनेक-रप प्रपच से सहजें सामजस्य है, उसी प्रवार कविता को भावानुभूति वो 
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एकात्मता का भी झब्दों को अनेकरूपत्ता से सहज सामजस्थ है ॥ भाषा का विधान 
विचार झोर विवेक की भेद मूलक्ता के अधिक अनुकूल है। किन्तु इस भेद मूलक 
भाषा में अनुभूति की एकात्मता को व्यक्त करने की भी अद्भुत णक्ति है। वस्तुत 
भाषा की अनेकरूपता में ही अर्थ और अनुभूति वी आत्मा समृद्ध रुपो मे साकार 
होती है। अत जिस प्रकार भाषा को अनेक्रुपता से अनुभूति वी एकात्मना का 
कोई विरोध नही है, उसी प्रकार विचार और विवेक की भेद-मूलक्ता से भी काव्य 
की आत्मा का विरोध नही है। सृप्टिवाद की दृष्टि से जहाँ वेदान्त और व्याकरण 
दर्शनो में जगत और भाषा के प्रपच को त्रिवर्त' कह्म जाता है, वहाँ तत्व-दृष्टि वे 
पक्ष से हम विष्व प्रपच और भाषा को अखण्ड ग्रात्म-तत्व की 'व्यजना' का पद दे 
सकते हैं। एक दृष्टि से जो विवते है, वह दूसरी दृष्टि से व्यजना है। वेदान्त शौर 
व्याकरण दर्शन में विवर्तवाद के झाग्रह का कारण केवल इतना ही है कि सृप्टिवाद 
के भम्बन्ध मे कारणवाद को स्वीकार करने पर ब्रह्म (धब्द) के अ्रखण्ड एकात्ममाव 
मे परिणाम अथवा विकार को अश्रगीकार नहीं किया जा सकता। वेदान्त की 
परिभाषात्रों से श्रविकारी कारण से उत्पत होने वाली सृष्टि को 'बिबर्त! कहा 
जाता है। ब्रह्म-मुख से सृप्ठि का विवाद उठाने पर ही ये कठिनाइयाँ पैदा होती 
हैं। प्रपचमुख से आत्मतत्व का अनुसधान करने पर लोक और भाषा का प्रपत 
अ्रखण्ड एकात्म तत्व की व्यजना बन जाता है। शव ओर णक्त्ति तन्‍्तो में विमर्श 
को शिव की शक्ति अ्रथवा उनका स्वरूप मान लेने के कारण यह कठिनाइयाँ पँदा 
नहीं होती । व्याकरण दस्चन में भी ब्रह्म-कल्प परावाक्‌ का पश्यन्ती और मध्यमा 
के मार्ग से बेखरी वाणी से सामजस्य इसी प्रकार हो सकता है । 

ज्ञान के आलोक प्रमार मे जहा एक ओर पदायों और सिद्धान्तो के तथावत्‌ 
रुपो की अनेकता का उद्घाटन होता है, वहाँ दूसरी ओर जीवन को आन्वरिक 
एकात्मता का भी प्रकाग्नन होता है। अश्रत जिस प्रकार विमर्श घव्ति से परम 
शित्र का पूर्ण सामजस्य अथवा तादात्म्य है, उसी प्रकार शिव के एकात्ममाव 
अथवा श्रात्मदान से विवेक और विचार की मी प्रर्ण सगति है। अत शिव काव्य 
में उपादात और स्वरूप दोनों हो रुप मे आलोक का आधान अपेक्षित है । उपादान 
और_ स्वरुप का भेद काव्य की एकता में समाहित हो जाता है। श्रालोक का 
उपादोन काव्य के स्वरुप से एकाकार होकर ही पूर्ण और सफ्व काव्य की सृष्टि 
करता है। अत उपादान के रूप मे ग्रहीत विचार और विवेक का आतोक काब्य 
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के रूप में एकाकार होकर विवेचन की शवित का उदभावन करते हुए भी एकास्मता 
का अनुभावन करता है । जहाँ आलोक के उपादान में रुप की प्रधानता रहती है 
वहाँ विज्ञान, शास्त्र अथवा दर्शन की सृष्टि होती है। आलोक के उपादान से 
रहित काव्य की कल्पमा नहीं की जा सकती। जहाँ रूप भ्रौर अभिव्यक्ति की 
भेगिमाओं की श्रधानता होती है, वहाँ आलोक का मुक्त प्रसार नहीं होता । 
ग्रतिरजित अभिव्यक्ति के अपारदर्शी कॉडफानूसो मे श्रालोक की मन्‍्द आभा मनोहर 
बनकर मुग्ध करती है। ग्रालोक की शक्ति की अपेक्षा वह रूप का सम्मीहन 
अधिक उत्पन्न करती है । 


अध्याय ३९ 
आल्ोकद्वान के बाधक 


आलोक चेतना का स्वरूप हैं। दस्मनों मं चेतन गात्मा वो प्रवाश स्वरूप 
मानते हैं। प्रकाश का लक्षण विस्तार है। वह अपने और अ्रन्य पदार्थों वे स्वरूप 
को प्रकाशित करता है। इन प्रवाशित पदार्थों को भी प्रकाशित होने के कारण 
“लोक” कहते हैं। आलोक का 'लोक' प्रकाश की प्रकाशमानता झौर पदार्थ को 
प्रकाशमीयता दोनो को लक्षित करता है। प्रकाश अथवा आलोक अपने स्वरुप में 
उज्ज्वल, ऋजु, गतिशील और विस्तारझोल हैं। मध्याक्न की धूप के समान नोब्र 
होने पर प्रकाघ्य उज्ज्वल दिखाई देता है। प्रभात ओर मन्ध्या मे ठुछ मन्द होने 
पर ही उसमे भ्ररणिमा भतकती हैं। इसीलिए भारतीय परम्परा में प्रकाश का 
वर्ण उज्ज्वल माना है। प्रकाश से सम्द्रन्धित होने के कारण कचि समय मे दृष्टि 
का वर्ण भी उज्ज्वल माना गया है। प्रकाश गतिशीत और विस्तास्शील होता है। 
उसका चतुदिक विस्तार होना हैं। प्रकाश वी किरणों वी गति क़जु होती है। 
वे सरल रेखाझ्ी मे चारो ओर विवीर्ण होती हैं। तेज के रूप में यह झ्रालोक सृष्टि 
का मृजनात्मक तत्व भी है। तेज के प्रभाव से होने वाले परिवर्तनों से ही चिव्व 
में वनस्पतियों और वसुझ का विकास एवं उनको सफ़्लता होती है। मनुष्य को 
चेतना अथवा आत्मा मे इसी आलोक का उद्रेक, ज्ञान, कला, सस्इेति आदि के 
विकास का मूल ख्ोत्त है। इसीलिए शव दर्शनों में शिव अथवा आत्मा को 
पारिभाषिक सज्ञा प्रकाश' है । 

आत्मिक और प्राकृतिक दोनों हो रूपों में आत्मदान प्र्थात्‌ अपनी विनूतति का 
दान करना प्रकाशन का सहज लक्षण है। चेतना के आजोक के इसी लक्षण से प्रेरित 
होकर मनुष्य ज्ञान और भाव के वितरण मे प्रवृत्त होता है) इसी प्रवृत्ति के ढारा 
ज्ञान, सभ्यता और सस्क्ृति का विकास हुआ है । किन्तु दूसरी ओर प्रकाश का 
यह वितरण आत्म प्रकाशन अर्थात्‌ अपने स्वरूप का प्रकाशन भी है। साहित्य क्री 
भाषा में इसे आत्माभिव्यक्ति वह सकते हैं। थेव नत्चो को भाषा में चेतना के 
आत्मदान को प्रकाम्म का विमर्ण और इस आत्माभिव्यविन को विमर्य का प्रकाश 
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कहना होगा ! प्रकाश्ञ चेतना की श्रस्तमु सी वृत्ति है और विमर्थ उसवी वहिमु खी 
चृत्ति है। प्रकाश श्रहकार के बिन्दु मे केन्द्रित होता है और बिमर्म भ्रतेक बिन्‍्दुओ 
में विकीर्ण होता है। इसीलिए उसको विसर्ग भी कहते हैँ। कला, साहित्य और 
सस्क्ृति में चेतना की इन दोनो वृत्तियों की प्रेरणा रहती है! गअहकार का केन्द्र 
आत्मा की इस उभयमुखी प्रक्रिया का सन्धि स्थल ग्रथवा द्वार है। वह विध्व के 
डमरू का मध्य है जहाँ से दोनो ग्रोर प्रकाश ओर विमर्श की प्रश्नित्राएं प्रसारित 
होती हैं। इस प्रत्रिया की सफ्लता भ्रहकार का द्वार दोनो भोर खुला रहने पर ही 
होती है। दोनों ओर खुला रहने पर द्वार दिखाई भी नही देता है शोर द्वार की 
अ्रपक्षा दोनों ओर की प्रक्रियाग्रो का ही महत्व भ्रधिक रहता है। बन्द होने 
पर ही द्वार के स्वस्व में दृढ़ता श्राती है तथा उसका स्वरूप कठोर हो जाता 
है और वहु दोनों ओर की गति का अवरोधक बन जाता है। यही वात श्रहकार 
के द्वार पर भी घटित होती है। श्रहकार के कठोर होते ही प्रकाथ और विमर्श दोनो 
ही प्रक्रियाय शिधिल हो जाती हैँ और चेतना का धर्म क्षीण हो जाता है। मनुष्य 
के जीवन में कला और साहित्य में भी यह भ्रहकार का केन्द्र प्राय उसे आ्रार्वापत 
करता है। कला और साहित्य में आालोक्दान बे शिवम्‌ के प्रसग में श्रटकार वी 
यह बाधा गध्भीरता पूर्वक विचारणीय है । इसके प्रभाव से श्रावाकदान वा विमर्स 
शिथिल हो जाता है तथा दूसरी ओझोर श्रात्मा का ग्रन्तमुंख प्रकाश भी बन्द हो 
जाता है। इतना अवश्य है कि चेतना के आलोक वा खान अन्त करण मे प्रवाहित 
होने के कारण बन्द कमरे वी राशनी की तरह श्रात्मिक प्रषा्म पूर्णत तिरोहित 
नही होता, फिर भी वह मंद अवश्य हो जाता है। विचार करने पर बचा और 
साहित्य में प्रवाधश और विमर्श दोनों के प्रकर्ष श्रौर अपवर्प का समान प्र 
मिलेगा । 

काव्य के स्वरूप म प्रकाश और विमर्थ दोनों का ही समवराय रहता है। 
बस्तुत यहू समवाय घत्द अंववा वाणी के रूप मे ही निहित है। भाद वे स्पोट 
मे एक प्रोर आत्मा मे प्रकाश का विस्तार होता है तथा दूसरी झोर प्रकाश 
वा प्रहिमुंस वितरण होता है। इब्द भी प्रकाध के समान विस्तारभील है । 
श्रौताग्रो के ग्रहण मे शाद के प्रकाश का वितरण सफत होता है सरस्यती वे घुभ 
झयवां घुवत हुप में शब्द अथवा वाणी की प्रकाय रप्ता को ही प्रायार दिया गया 
है। सामाम्य रूप से इदद के प्रयोग और वाव्य शी रचना दोनो में ग्रात्मामिस्यत्रित 
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तथा भ्रवाञ्म का विस्तार ये दोनो हो प्रयोजन रहते हैं। इतना अवइ्य है कि प्राय 
इन दोनों रूपों में ऐसा साम्य नहीं रहता जैसा कि शैव दर्यन में अमीप्ट साना यया 
है। प्रकृति के प्रभाव के कारण प्राय मनुप्य का अहकार कठोर हो जाता है और 
वह प्रकट रुप में विमर्श अर्थात्‌ प्रकाश के वित्तरण का विरोध करता है। ऐसी 
स्थिति में आत्माभिव्यक्ति भी आत्मा की अभिव्यक्ति नही वरन्‌ अपने अटकारमय 
रूप की अभिव्यक्ति वन जाती है । “काव्य-प्रकाझ' का काव्य यदशसे', इसी रहस्य 
का सकेत करता है। मम्मटाचार्य ने यश को काव्य का प्रथम प्रयोजन मानकर 
एक ओर काव्य की साधना के मूल्य को कम किया है, किल्तु दूसरों ओर उन्होंने 
काव्य रचना में प्रभाव रखने वाली एक प्रवल प्राइतिक प्रेरणा को नी 
उद्घाटित किया है। यश को हम अहक्ार का फ्ल अयवा लक्ष्य कह सकते 
है। वह झ्रहकफार की साम्राजिक सफ्लता हैं। हमारे लौकिक जीवन के 
प्राइतिक पक्षों में प्राय अनकार को प्ररणा रहतो है। किसी सीमा तक यह 
आ्वश्यक्त हैं। किन्तु अहकार और प्रज्वति में हो मनुष्य का जीवन पूर्प नहीं हैं 
“जीवन के सास्कृतिक और आध्यात्मिक पक्ष केवल इनके द्वारा सम्पन्न मही हो मक्ते। 
ये सस्ृति और भ्रध्यात्म के आघार वन सकते हैं किन्नु सम्द्ृत्ति और अध्यात्म की 
सफ्लता के लिये प्रकृति और अहकार को सस्दृति और अध्यात्म के अनुज्लल वनना 
होगा, प्रद्वति को अपना सस्कार और उनयन करना होगा तथा अट्कार को अपना 
धार खालना होगा। इसके विना सास्कृतिक साधना सम्मव नहीं हो सक्षत्ती । 
कवि और कलाकारों में चाहे प्रकृति और अहकार का प्रभाव शेष रह जाता हो 
(उसे निशेष करना अत्यन्त कठिन है), किन्तु जब तक यह प्रभाव बुछ कम से 
होगा और आत्मा के प्रवाद्य के लिए अवकाद्य न देगा त्व तक साहित्य, कला और 
सस्क्ृति को साधना सम्नव नहीं हो सकती । जो प्रह्नति और झहकार से अभिमूत 
रहते हैं, वे इस सावना की आर अभियुस नही होते / जो इस साधना को ओर अनि- 
मुख होते हैं उनमे अन्य जनो को अपेक्षा श्रद्चति और अहक्ार का प्रभाव इतना कम 
होता है कि वह आत्मा के अकादयन को अवकाश देता हैं। उनके अहकार का द्वार 
यदि पूरा खुला नहीं रहता तो पूरा बद भी नहीं रहता । अहकार का द्वार मितना 
खुला रहता है उतना हो कलाक्ार को झात्मा का प्रकाश अधिक विकोर्ण होता है ॥ 
द्वार की उपमा की सीमा को छोडकर यह कहना होया कि दूसरी ओर अहकार का 
ड्वार जितना अधिक खुला रहता है उतना ही अधिक उज्ज्वल आत्मा का झान्तरिक 
प्रकाद् होता है । 
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मनुष्य का जीवन प्रकृति और आत्मा के सघर्ष का जीवन है। आत्मा इस 
सधप मे अधिक सक्रिय नहीं है। प्रकृति की सक्रियता के कारण प्रकृति का 
ही प्रभाव अधिक रहता है । किन्तु दूसरी ओर आत्मा का प्रकाश कभी तिरोहिन 
नही होता । जिसके लिये जितना सम्भव होता है उतना ही उसका अहकार का 
द्वार खुलता है, वैसा ही प्रकाश और विमर्गण का साम्य उसके लिये सम्भव होता है । 
इसी सम्मावना के अनुर्प कला और काव्य का श्रालोक भी सम्भव होता है। 
स्वस्प की दृष्टि से आल्ोकदान प्रत्येक रचना का लक्ष्य है। विषय और उद्देश्य के 
रूप में वह प्राय कम अपनाया गया है वयोकि ग्रहकार से प्रभावित आत्मामि- 
ब्यकित प्राय काव्य की प्रेरणा रहती है। मनुष्य के नाते कवि पर प्रकृति का 
प्रभाव भी रहता है। प्रहकार का मकोच कला और काव्य के प्रात्मदाद में सबसे 
अधिक बाधक रहा है! यह भ्रहकार की बाघा काव्य के स्वरूप-गत सौन्दर्य को 
भी क्षति पहुँचाती है। आत्मा का उदार भाव काव्य के सोन्दर्य को श्रेष्ठ बनाता है । 
अहंकार का भाव कवि की साधना में कई रूपो मे रह सकता है। इनमे एक मुख्य 
रूप काथ्य की रचना को प्रेरित करने वाला यज्ञ कामो अ्रहकार हैं जो स्वयं 
काव्य का विषय नहीं बनता । एक दूसरे रूप में अहकार काव्य का उपादान भ्यवा 
विपय भी बन जाता है। आब्राधुनिक हिन्दी के गोत काब्य में झ्रहकार का यह 
रूप झ्रधिक मिलता है। भ्नेक गीत कवियों ने अपने व्यक्तित्व और अपने सामाजिक 
कृतित्व तथा भ्रन्य रूपो मे अपने गौरव की कल्पनाओ को गीतो मे व्यक्त क्या है। 
प्रेम के पात्र, चऋग्ति के संदेशवाहक भादि अनेद रूपों में आधुनिक हिन्दी के गीतकारों 
में श्रपनी महिमा की कल्पना की है। रचना के दृष्टिकांण में निहित पहले प्रकार 
या झहकार झालोकदान में वाधक नहीं होता विन्तु चह आलोक्दान के भनुकुल भी 
नही होता तथा वह काव्य के सौन्दर्य को मद वनाता है! दूसरे प्रकार वा ग्रहवार 
जो झाधुनिक हिन्दी वे गीत काव्य मे मिलता है, वह स्पप्ट रूप से पाठकों वी चेतना 
के विस्तार मे वाधक होता है। साहित्यकारों को समाज में प्राय उचित सम्मान 
नहीं मिलता । अनादर से उनका अहकार उत्जित होता है। इस श्रटकार को 
प्राय साहित्यकार स्वाभिमान अयवा आत्मग्रोरव समभते हैं। किन्तु साहित्यवार 
यह भूल जाते हैं कि सामाजिक यज्म वी अ्रभिलापा भी अहकार की ग्रभिव्यक्तित है । 
भ्रात्मगौरव और स्वाभिमान झपनी योग्यता और प्रतिप्ठा वा मान है जो किसी 
सोमा नत उचित हो सकता है। भवशृतति का झात्म विद्याम इसका एवं उदाहरण 
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हैं। किन्तु प्राय यह स्वानिमान मिय्या दर्य का रूप ले लेता हैं ॥ आवुनिक हिन्दी 
के गीत काव्य में यह दर्ष बहुत मिलता है । 

कवि के व्यक्तिगत अहक्ार के अतिरिक्त काव्य क उपादान मं अन्य व्यक्तियों 
के गोरव की ऐसी अभिव्यजना जा पाठकों क व्यक्तित्व का उत्कप के लिये प्रेरित 
करने के स्थान पर केवत उन व्यवितया को प्रझ्मसा के लिये प्ररित करे वह भी 
पाठकों की चेतना के विस्तार म वाधक हाती है। इसक्त अतिरिवत अन्य अनेक 
प्रदार की अतिरजनाएँ पाठका का विस्मित और विमाहित बनाकर उनकी चेतना 
के विस्तार म वाधक हाती हैं । इम अ्तिरजनाओों में भक्ति और श्टयार कय माधुय, 
व्यजना के चमत्कार आदि उल्लेखनीय हें ॥ अभिव्यक्षित और मम्प्रषण क नात 
सभी काव्य पाठक को चेतना म झालाक का दुछ न बुछ विस्तार झवश्य करता है । 
किन्तु माधुयय और चमत्कार का सम्माहन इस झालाक का स्थिर बना दत्ता है। 
झालाके की यह स्थिरता उसबव विस्तार के प्रतिश्त है। कला और काच्य के 
सम्बन्ध में गति और स्थिरता का प्रइन गम्नोरता के साथ विचारणोय है। सौन्दर्य 
वी सप्टि में कलाकार दुदछ रूपा को स्थिर बनाने का ही प्रयास करता है। 
श्रभिव्यवित वे सौन्दर्य और माधुय का सम्मोहन इसे पाठक के मन में स्थिर बनाता 
है। कला के सौन्दर्य वी यह स्थिरता भी अपने स्वरूप म गत्यात्मक बनी रह 
झौर श्रालोक के विस्तार की निरन्तर प्रेरणा वनों रह यह कत्ाकार का एक बहुत 
कठिन कर्म बन जाता है। किन्तु इसी दुप्कर कार्य को सम्भव वनाकर कला 
आलोक के विस्तार म सफल होती है। वाल्मोक्ति, व्यास, कालिदास, तुलसीदास, 
प्रसाद आदि महान कवियों के काव्य के स्वरूप में स्थिरता और गति का झद्नुत 
सामजस्यथ मिलता हैं। उत्तरवालीन काव्य में सम्मोहन, चमत्कार, विलप्टता, 
दुरहता आदि के रूप मे आलोकदान के वाधघक तत्व मिलते हें। आलोक्दान का 
काव्य वे स्वस्प अथवा उपादान का आवश्यक अ्ग मानकर कदाचित हो किसी 
कवि ने अपनाया हो। उनवी कृतियों में आलोकदान की सम्भानाएँ झबवा 
वाधाएं रचना और उसके स्वरुप के सम्बन्ध में उनके दृष्टिकोण एवं उनवी 
भावना का स्वाभाविक फल है । 

विचार और विवेक के आलोव को उपेक्षा काव्य में अनेक प्रकार से हुई है ! 
विवेक उज्ज्वल, उदार और मुक्त ज्ञान है। काव्य वी जो भी वृत्तियाँ इस विवेद 
के आलोक के मुक्त प्रसार मे प्रेरक होने के स्थान पर वाघक होती हैं, वे सत्य और 
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मभिव काव्य के स्वस्प की घातक हैं। ये वृत्तियाँ अनेक प्रकार की हा सकती हैं । 
इनमे से कुछ मुस्य वृत्तियों का परिगणन और विवरण ही सम्मव हो सकता है । 
मूल रूप में तो विदेक को बाधक्र वृत्ति का एक हो सामान्य लक्षण है, वह चेतन 
मानव की ज्ञानगत स्वतन्त्रता को प्रेरित करमे के स्थान पर किसी मत के आग्रह 
और आ्ारोपण के द्वारा उसे बाधित करना है। यह अनेक प्रकार से किया जाता 
है। इन्ही प्रकारों से विवेक को वाधक विविध वृत्तिया बनती हैं । इन वृत्तियों 
में सबसे पहले हम प्रकृति को ग्रतिरजना को ले सकते हे । प्राकृतिक प्रवृत्तियों म 
मनुष्य का सहज अनुराग है। इस प्रवृत्तियों का सरसे ओर मधुर वर्णन करने 
वाला काव्य सहज ही रुचिकर बन जाता है। श्गार का काव्य इसीलिए सबसे 
अधिक लोकप्रिय रहा है । कालिदास के श्रेष्ठ काव्य म श्ुगार के अतिरिक्त ग्रौर 
भी सास्‍्कृतिक महत्व के अनेक तत्व हें। किल्नु कालिदास के अ्रधिकाश अनुरागी 
उनके ख्ूगार पर ही मुग्ध हैं। श्री ढृष्ण के चरिन में वृन्दावन की रासलीला 
केवल एक पक्ष है। उसके अतिरिक्त कस चाणुर मर्देन, शिशुपालवंध आदि अनेक 
पराक्रम पूर्ण पक्ष हैं। सस्कृत मं तो शिशुपाल वध पर माघ का प्रसिद्ध और श्रप्ठ 
महावाव्य है भी, किन्तु हिन्दी के भक्ति और रीति काव्य म कृष्ण की प्रेम लीलागा 
का ही प्राघान्य है। सूरसागर और अ्रम्य कृष्ण काव्य श्रीमद्ृभागवत वे दशम 
स्कन्ध पर आधारित है, जिसम कृष्ण की प्रेमलीलाझो का ही प्रसग मुख्य है । 
अ्रधिकाश कवि इस बात को बिल्कुल भूल गए कि जहां इृष्ण को 'स्त्रीणा स्मरो 
मुर्तिमान्‌' कहा है, वहाँ इसके पूर्व उन्हे 'मल्लानामझनि ' बताया है । 

कृष्ण घरित्र के काव्य प्रकृति और विशेषत श्गार की अतिरणता वे वेवत 
एक उदाहरण हैं। रीतिकाल और द्ाग्रावाद वे वाव्य म हृष्ण वे प्रसग वे 
अतिरिक्त भी यह प्रतिरजना बहुत मिलती है। श्यगार की यह श्रतिरजता जीवन 
वे एक ग्राहृतिक पक्ष को उचित से अधिक महत्व दना है। प्रद्मति का तिरस्तार 
न अ्रभीष्ठ है और न बल्थाण कर हो । किन्तु उसके एक ऐसे पक्ष की प्रतिरजता 
करना, जिसम मनुष्य स्वभाव से हो वहुत अनुरवत है, झनुवित है । यहू एकागो 
झतिरजना प्राहतिक जीवन का अमतुलित बनाने के साय-्साथ साम्दतिक जीवन की 
दिशाग्नो का भी भ्वरोध करतों है। दर्शनों म प्रकृति वे मोह को झविया भ्रथवा 
अशान का कारण बतलाया है। प्रकृति वा मोह शान का आवरण करता है । 
इसीलिए ग्रविद्यामयों माया कौ एक शक्ति को 'प्रावरण' का साम दिया है। प्रवृत्ति 
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में मनुष्य की स्वामाविक रति है, अत उसकी अ्तिरजना एक दिद्या के अनुराग 
का वढ्न करने प्रकृति की अन्य दिशाओं से विमुख वनाती है। प्रह्मति का अति- 
रजित सम्माहन विवेक का मनन्‍्द करता है और मनुष्य को ज्ञान में अक्षम बनाता है । 
विलासी राजाओं और धन दुबरों के जीवन से इसवा ग्रयक्ष श्रमाण सितता है । 
प्रत्ृति वो अतिरजना के काव्य अधिकाशत जीवन के इसी दृष्टिकोण और ऐमे ही 
लोगों वी रजना वे तिए रचे गय थे। दनक प्रणेता कवि और इन वाब्यों वे 
अनुरागी प्राठवा भी जीवन के इसी दृष्टिकाण के अनुरायी हैं। सभी प्रसर्गों में 
प्रकृति को यह झ्रतिर॒जना बुद्धि का सम्मोहन करके विवेक ओर ज्ञान की दवित को 
तिरोहित करती है । 


श्रगार की भ्रतिरजना उसकी सहज रमणीयता के कारण अधिक हुई किन्‍नु 
प्रकृति के ग्रन्य प्रक्नो को ग्रतिरजना वा उद्यहरण भी काव्य मे मिल सकत हैं 
भूषण के कांस्य में वीररस ओर नोघ की अतिरजना मित्रती है। भवभृत्ति ने 
उत्तररामचरित म करण रस वीशत्तिग्जना की है। युग और समाज के एक 
सामयिक उद्दष्य को तीब्र प्रकाश म लाने की दृष्टि से इन अतिरजनाझों वी उप- 
योगता मानी जा सकती है । किन्तु यह नर्वे वीररस के सम्बन्ध में हो अधिक उपयुक्ष 
जान पडता है। श्ग्रार के विषय मे इसकी उपयुक्तता वहुत कम जान पदती है । 
यदि क्सिी कात में वेराग्य और सनन्‍्यास को बाट झा रही हो तो कदाचित छगार 
के सन्देश के लिए भी दुछ आधार मिल सकता है। मनुष्य के स्वभाव वो देखते 
हुए ऐसी सम्मावना की कल्पना वरना कठिन है। अत ख्ायार की झतिरजना 
सबसे अधिक अनुपयुक्त है। वीर रस से उत्तेजित होने के जिए कुछ साहस 
चाहिए। अत वीर काव्य की प्रेरणा का सतमण सभो पाठकों में नही हो सकता । 
यह प्रत्यक्ष है कि वीर काव्य इतने लोकप्रिय नही हैं, जितने दि ख्यूगार बाब्य हैं 
वोर काव्यो मे केवव एक “आ्राल्ह-खण्ड' लोक प्रिय रहा है । उसकी जोक-प्रियता 
भी नागरिकों को अपेक्षा ग्रामीणों मे अधिक रही है, जिनमें नागरिकों की अपेक्षा 
श्रधिक साहस दोप रह गया था । अत प्रक्ृति के उत्तेजन और विवेश के सम्मोहन 
को दृष्टि से श्वगार का काव्य हो सबसे अधिक अनर्थकारी और अद्िव है 


लौकिक श्टगार के अतिरिक्त ख्ूगार वा एक अवौकिक और आप्यात्मिक रूप 
भी है, जिसे भकिति का नाम दिया जाता हैं। नरित भगवान के प्रति मनुष्य की 
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श्रद्धामय भावना है। अपने स्वरूप में भक्ति अत्यन्त कल्याण-कारिणी है, किन्तु यह 
कल्याण तभी सम्भव है, जबकि भक्ति की भावना अन्य प्राकृतिक वासनाश्रों से 
कलुपित न हो और भक्त का तात्त्पये अन्य प्राकृतिक उद्देश्यों मे तिरोहित न हो । 
ऐसा सात्विक मक्ति में ही सम्भव हो सकता है। राजसी भवित मे भ्रान्त और 
अप्ट होने के श्रनेक साथन रहते हैं। यह एक कठोर क्त्पना मात्र नही है। भक्ति, 
साहित्य और भक्ति के सामाजिक जीवन में इस कल्पना का सत्य एक ऐतिहासिक 
तथ्य के रूप मे प्रकट हुआा है। भवित के अनेक रूप हैं--दास्य, सख्य, दाम्पत्य 
अदि। समाज श्लौर साहित्य मे इन सभी रुपो मे भक्त के उदाहरण मिलते हूँ । 
तुलमीदास की भवित दास्‍्य भाव की है। सूर की भवित में सख्य, दाम्पत्य और 
वात्सल्य तीन भाव मिलते हैं। किन्तु भक्ति का दाम्पत्य सूप ही सवसे अधिक 
लोकप्रिय हुआ है। इसका कारण यही है कि मतुप्य की प्रकृति मे श्रगार भर 
दाम्पत्य का प्रभाव प्रवल है । भवित-काव्य में ही नही उपनिपदादि ज्ञान-अन्धी में 
भी आत्मा और परमात्मा के सम्बन्ध की उपमा दम्पति के आलिंगन से दी गई है । 
तुलसीदास जंसे मिप्ट और सात्विक भक्त ने भी 'कामिहि तारि पियारि जस' कह 
कर भव्ित के प्रेम की तुलना काम के झनुराग से दी है। यह सत्य है कि इन 
सबक उद्देश्य भक्ति के प्रेम की तन्मयता, भ्रनन्‍्यता, तत्परता आदि को लौकिक 
उपमाप्रो के द्वारा ग्राह्म वनाना है। इसमे सन्देह नहीं कि भवित की तन्मयता 
आझादि की उपणा सदि कही मिल सकती है तो वह स्थ्री-पुरप के लौोकिक झनुराग मे 
ही मिल सकती है। इस विवेचन का भन्तव्य भक्ति कवियों पर दोपारोपण करना 
नहीं है। किन्तु यह विचारणीय है वि कहाँ तक इन उपसाझो से तभा भवित के 
आगारिक प्रतीको से भविनत का वास्तविक उद्देश्य पूर्ण होता है । प्रश्ति में एक 
सहज आवर्षण है। मुनियो, भक्तों, ओर थोंगियों तक के लिए इस श्राकर्षण को 
जीतना कठिन है। श्रत॒ प्रकृति के आक्पण को उपमा और प्रतीको के रूप में 
स्थान देने से भी भवित के उद्देष्य मे वाधा हो हो सकती है। भक्ति के स्वाच्प 
और तत्व को सुगम बनाने के स्थान पर श्गार के ये अनुपग उसके भ्रवगम और 
उसको साथना में वाघक ही हो सकते हैं। यह ने प्रकृति अथवा शूगार की 
भरत्संना है भौर न बैराग्य का समर्थन । यह केवल भक्ति के साथ श्गार के सवध 
में प्रचलित एक सामान्य भ्रान्ति का निवारण मात्र है। भवित-काव्य और भगत 
के सामाजिक जीवन का विकास [द्ववा ह्ास) स्पप्टत यह प्रमाणित करता है कि 
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अध्यात्म और भक्त मे लौक्कि श्गार के उपमान और प्रतीक लौकिक भावना का 
भक्ति की झोर उनयन नहीं करते, वरन्‌ इसके विपरीत भक्ति भर अध्यात्म वी 
भावना का लोकिक प्रवृत्ति की ओर ग्रधोनयन करने हैं। दृष्ण-काव्य की परम्परा 
और कृष्ण सम्प्रदायों तथा परीठो का इतिहास इस तथ्य का जीवन्त प्रमाण है । 
भागवत, गीतगोविन्द और विद्यापति से लेकर हिन्दी के रीतिकाब्य तक का इतिहास 
भवित को भावना के क्रमश स्खलन का ही इतिहास है। रवाधाह्ृप्प और गोपी- 
कप्ण के दाम्पत्थ सम्बन्ध का अवलम्व लेकर क्तिने कवियों और भण्ड महन्तो ने 
अस्वस्थ लौकिक श्यगार का अपने काव्य और सम्प्रदाय मे पोषण क्या । इृष्प 
सम्प्रदाय में जिस अस्वस्थ और झसामाजिक रूप में भक्ति का श्गार से पतन हुआ 
है, उसकी अपेक्षा लौकिक जीवन का झ्टूगार और दाम्पत्य कहो अधिक स्वस्थ है । 
दाम्पत्य में काम और श्युगार वे अनिरिक्त सात्विक प्रेम वी एक आध्यात्मिक, 
सामाजिक और मानवीय भावना भी गअ्न्त्निहित हैं। भक्त के श्रृ मार मे दाम्पत्य 
के इन सात्विक भावों का उत्तना ग्रधिक महत्व नहीं हो सका, जितना कि रति झौर 
रमण वे राजस भावों का हैं। इसका एक कारण यह भी है कि उपमा गौर 
प्रतीको मे रति और रमण का ही सक्त अधिक है। भक्त में दाम्पत्य भाव के 
पतन बी पराकाप्ठा का उदाहरण सखी सम्प्रदाय में मिवता है। इस सम्प्रदाय में 
दाम्पत्य भाव मे प्रकृति के अनुरोध को इस सीमा तक ले जाया गया है कि सखी 
भाव के उपासक स्नियो की वेष, भूषा भर व्यवहार, आचार श्रांदि को भी अपना 
लेते हैं। दाम्पत्य वी आध्यात्मिक भावना स्त्री वे प्राइतिक घर्मो के श्रनुकरण की 
अपेक्षा भक्ति में कही अधिक हितकारी हैं। किन्तु भविन मे प्रह्नत के झनुरोध ने 
इन सब सात्विक सम्भावनाओं को निरोहित कर दिया । 

भक्ति की भाँति वैराग्य में भी श्रगार की भूमिका वेराग्य के प्रयोजन को 
निप्फल बच्मती है । रम्भाशुक््मवाद, रघुवश के ग्रन्विम सगे ऋषि ऐसी कृतियो से, 
जिनमे भोग और श्गार वी स्पप्ट अथवा लाक्षणिक भर्मेना द्वारा मनुप्य को उनसे 
विरत बनाने की आशा की है, क्दाचित हो किसी को वेराग्य हुआ होगा । वैराग्य 
के ये सन्देश व्मश्ञान के वेराग्य के समाव हो औपचारिक झौर लक्षणिक होते हैं । 
जीवन और भोग की रति इतनी दृड और स्वाभाविक है कि भोग वी भत्लेना के 
मार्ग से उससे विरत होना सम्भव नहीं है। इन भत्सेनाग्रों से विरत्ति के स्थान पर 
रत्ति के हो बढने को आगका है । सत्य यह है कि खछागार के माध्यम से भक्ति और 
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वैराग्य में श्रद्धा उत्पन्न करने की आद्ा वुपथ्य से स्वास्थ्य लाभ करने की आश्ञा के समान 
अ्रान्तिएर्ण है। प्रत्तु स्वतस्ध रुप से अथवा भवित और वैराग्य की भूमिका के रूप 
में श्रूगार की अतिरजना विवेक का तिरोधान करती है। भक्ति और वेराग्य वें 
प्रसग में तो प्राय विपरीत फल होता है। ससार से भोगो से विरति वे स्थान पर 
उलटी उनमे रति बढतो है । इस प्रकार भविति र बराग्य का लक्ष्य ही दृष्टि के 
सामने स्पप्ट रूप से बनाये रखना कठिन हो जाता है। श्गार की स्वतन्ध अतिरजना 
में भवित, वैराग्य अथवा अन्य किसी सास्क्ृतिक लक्ष्य का आभास भी रहने का कोई 
प्रश्न नही । उम्तका तो स्पप्ट उद्देश्य ही वासनाओ का उद्दीपन है। मनुष्य 
स्वभाव की सहज रुचि के अयाचित सहयाग के कारण काव्य का यह उद्दश्य सहज ही 
सफल होता है। इसीलिए श्गार का काव्य सदा तोकप्रिय रहता है । किन्तु श्गार 
की यह अ्रतिर॒जना जीवन के अन्य मूत्यो को अज्ञान वे अधवार में आवृत कर देती 
है। उभर खेस्‍्याम के स्वप्न की भांति शगार ही जीवन का सर्वस्व जान पडता है, 
जो ग्रसत्य है। इस प्रकार श्यूगार श्रथवा प्रकृति के भ्रन्य किसो भो पक्ष को भ्रति- 
रजता मनुष्य के विवेक को मस्द झोर ज्ञान को भ्रान्त बनाती है । 

प्रकृति की अतिरजना के अतिरिक्त अन्य किसी भो सास्ट्रतिंक सत्य की अति- 
रजना भी शगार को भांति ही मनुष्य के विवेक को तिरोहित करती है। वााव्य में 
अतिशयोवित को अलकार माना गया हैं। यह अतिशयोवित जहाँ विश्वास की 
सीमा कौ पार कर जानी है, वहाँ तो आन्ति का कारण नहीं होती। बिश्तु 
प्रतिरजना का भय जहाँ ग्र हा होता है, वहाँ वह नि मदेह विवेव वी क्षति करता 
है । मनुष्य बडा विश्वासभील प्राणी है। रामचस्तिमानस तथा योगवाशिष्ठ बी 
भांति जहाँ भक्ति भर बैराग्य का प्रतिरजित रूप प्रस्तुत किया गया है, बहाँ भी 
जीवन वे सन्तुलित दृष्टिकोण का ज्ञान उत्पन होने में यह अतिरजना बाइक होनी 
है । विचारणोय वात यह है कि सत्य की अ्तिरजना भो उसे श्रसत्य बना देती है । 
'सत्य” वस्तु को ययार्भता है श्रयया जीवन बा एक सम्तुलित दृष्टिकोण है । प्रतिरजना 
यथार्थता और सरतुलन दोनों का सण्डन करती है। जहाँ सत्य अथवा जीवन दे 
एक पक्ष प्रभवा सप को प्रभावश्यालों बनाने के लिए भ्रतिरजना वा उपयोग है, वहाँ 
दूसरी ओर वह दूमरे पक्षों वे प्रति सस्तुलित दृष्टिवाण की हानि बरतों है । यह 
सत्य है कि कसी भी कृति में जीवन के समस्त पक्षों वा निश्रण नहीं किया जा 
सकता । विल्तु साथ ही यह भी सत्य है कि जित पक्ष या पक्षों का सत्यति में ग्रहण 
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किया गया है, वे इतने श्रतिरजित रूप म अक्ति न किए जायें कि वे मनुष्य की बुद्धि 
को जीवन के श्रत्य पक्षो के श्रति सही और संतुलित दृष्टिकोण जाग्रत करने में 
असमर्थ बना द। रामचरित मानस म भवित की अतिरजना का फत वहा हुआ है, 
जो रीतिकाल के काव्य म श्गार की अतिरजना का हुआ है। शगार, भवित, 
वेराग्य आदि सभी सत्य हैं। सभी का जीवन म महत्वपूर्ण स्थान है। किन्तु 
किसी भी पक्ष की ऐसी अ्रतिर्जना जा अन्य पक्षो वे महत्व को तिराहित बरे, 
अान्तिपूर्ण है। एक पक्ष के प्रभाव और महत्व को स्पष्ट करने के लिए उसम 
अन्तनिहित समस्त तत्व और सीन्‍्दर्य वी विभूति का उदभावन तो कला की 
प्रणाली है, किन्तु उसी को जीवन का सर्वेस्व बनाने के लिए उसकी झतिरजना 
भ्रामक है । 

जीवन के क्सी भी पक्ष की भ्रतिरजना वे द्वारा मनुष्य के विवेक का तिशाहित 
करने के भ्रनेक मार्ग हो सकते हैं । प्रद्गति के क्षत में सम्मोहन उसका एक सामान्य 
और अत्यन्त प्रभावशाली रूप है। श्गार के मार्मिक रुपो वा तदनुरूप भापा और 
शैली में चितण उसके सहज सम्माहन का वर्दधन करता है। भक्त वैराग्य श्रादि 
सास्ट्ुतिक विपयो में &गार का सा सहज सम्माहन नही है। अत इनमे आस्था 
उत्पन करने के लिए प्राय चमत्कार का श्राथय लिया जाता है। चमत्कार एव 
अलौकिक शवित है, जो लोक-नियमा की सीमा का अतिनमण कर साधारणत अमम्भव 
कार्यो के सम्पादन की क्षमता रखती है। मनुप्य की कामनायें उसकी सामरथथ्यं से 
अधिक हैं। वे प्राकृतिक नियमों की मन्दगति से चलना स्वीकार नहीं करती । 
सहज गति के इसी अतिनमण वी कामना विज्ञान के झाविष्कारों वी जननी है । 
इस अतिक्रमण के कारण ही प्राह्ृतिक नियमो स पूर्णत नियत्रित श्राविप्कारों को भी 
चमत्कार माना जाता है। वह इसलिए कि इन आविप्कारों मे लोक की सामान्य 
और परिचित विधि से असम्भव कार्यो के सम्पादन की क्षमता है। इसी चमत्कार 
की कामना से प्राचीन काल में लोग देवताओं की पूजा बरते थे और पारस पत्थर 
वी खोज में फिरते थे। मनुप्य की इसी दर्वलता का उपयोग करने के विए सभी 
धर्मो की पर॒म्पराश्रों मे और सन्‍्तो के चरित में चमत्वारों का समावेश है । वहते 
हैं बुद्ध और ईसा ने मृतकों वो जिला दिया था । उनके मतावलम्बी यह भी मानते 
हैं कि बुद्ध और ईसा का कसी समय पुनरागमत होगा और वे विश्व का उद्धार 
करेंगे। यह भी मान्यता है कि क्‍्यामत वे दिन सब मुर्दे कत्रों से जाग उठेंगे । 
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हमारे धर्म की पौराणिक परम्पराओं में अनेक चमत्कारों का समावेश है। बहा 
विष्णु और शिव के रूप तो प्रतोक हैं, किन्तु राम और कृष्ण के जन्म म इतिहास म 
भी चमत्कार का समावेश हो गया है। राम ने कौशल्या को अपना अदभुत रूप 
दिखाया । हृष्ण का जन्म होते ही वन्दीगृह के ताले अपने श्राप टूट गये ।  भवित 
के प्रधारक और प्रेमियों को यह चमत्कार कितना प्रिय है यह इसी से विदित होता 
है कि राम और कृष्ण के पराकम तथा उदारता के मानवीय कृत्यो मे भी अलौक्किता 
की छाया पड गई है। राम के बनुप भग, अ्रहिल्या उद्धार श्रादि तथा कृष्ण के 
बालीय दमन और द्रौपदी उद्धार भ्ादि पराक्म एवं उदारता के इृत्यों मे भी अतौ- 
किकता का प्रवश हो गया है। इसी प्रकार सन्‍्तो के चरिते में भी चमत्कार को 
कथायें हैं। ज्ञानिव्वर के प्रदाप से दीवार हवा में वायुयान वी तरह उडने लगी 
थी, भेसा वेदमत्र बोलने लगा था । श्राज भी अनेक सन्त महन्‍त चमत्कारों की शक्ति 
या दम्भ रखते हैं श्रौर अनेक श्रद्धालु भक्त उनके दम्भ मे विश्वास करके अपने को 
अन्त बनाते हैं। मनुप्य की शक्ति सीमित होने के कारण तथा प्रकृति वे सियमो 
से जीवन की सामान्य गति नियन्तित होने के कारण चमत्कार की ग्रलौकिक णक्ति 
में भनुप्य का विश्वास श्रभी तक खण्डित नही हुआ है । इसीतिए भवित झोौर 
अध्यात्म चमत्वार वा उपयाग करते रह हैं। विज्ञान के युग मे भी याग की विभूत्तियों, 
मल्न-तन्वों की दाक्ति श्रादि से सनुप्य का विश्वास बना हुझा है । शिक्षा प्लौर 
विज्ञान का पूर्ण प्रचार होने पर यह विश्वास विद्यीर्ण हो जायेगा, तर इस चमत्यार 
पर आ्रधित सम्प्रदाय भर साहित्य पुरातत्व मग्रहातय की झोमा के योग्य रह 
जायेगे । किसी भी रूप मे सम्मोहन और चमत्कार वा प्रयोग भनुष्य के विवेव 
को कुष्ठित करता है। थ्रगार झोर भवित वे! जिन वाब्यों में इनका प्रयोग किया 
गया है, वे भनुष्य के विवेक को कुण्ठित करने के वारण उसवे झमगत के प्रपरावी 
हुँ। श्रतिरणना और चमत्कार का झाश्रय लेने के कारण हित्कारी पक्षा को 
चित्रण करने वाले भत्रित और अन्यात्म वे! वात्य भी अपने उर्देश्य में प्रमफत 
रहे हैं। 

चमत्कार वी अलौकिक्ता अ्रव्रिश्वास वे स्थान पर विश्यास वा साथन उनती 
है यह झाव्यय वी वात है। किन्तु इस झ्राइचर्य का मूल मनुष्य वी दुराशा है । 
इस दुगशा वे साथ साथ मनुष्य में एव दु्वंलता भी है। उस दुरवतता था रप यह 
है कि वह किसी भी ध्यकित या सम्प्रदाय से प्रभावित होकर विश्वामी उन जाता हैं। 
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विश्वास जीवन की आस्था हैं, किन्तु विवेक उसका आयार है। अन्ध-विद्वास 
विश्वास को एक विडम्बना हैं, वह विश्वास का एक विक्लतत्त नप है । जहाँ गोस्वामी 
पुलसीदास ने रामचरितमानस के मसंगलाचरण में भवानी और शकर को श्रद्धा 
और विश्वास का रुप बताया हैं, वहाँ चैव सम्प्रदाय म शिव को चित्‌ स्वन्प्र मानते 
हैं। इसका आशय यही है कि निर्मेल और असदिग्ध ज्ञान पर आश्चित विब्वास 
जीवन का मगलमय आधार है। विश्वास का विवेद से विरोध नहीं है। विवेक 
रहित विश्वास भ्रन्ध विष्वास वन जाता हैं। अन्धय-विश्वास अनर्थवारी है। अत 
जिन कृतियों में मनुष्य के विवेक को अन्त क्र तथा उसे जागरण के झ्वसरणा से 
बचित कर एक मत मे अतक्ति विश्वास पंदा करने का प्रयत्न क्या गया है, वे सव 
असत्य और अभिव हैं। असत्य इसलिए हैं कि वे मनुष्य को सत्य क पूर्ण रप वे 
दर्शन से विमुख बनात हैं । सत्य का पूर्ण रुप अन्ध-विश्वास से नही स्वच्छ विवेक 
और उदार ज्ञान से दिखाई देता है। अशिव इससिए हैं कि वे मनुप्य में छुठ 
अमगलकारी झ्ास्थाझों को झ्ात्ड कर उसे व्यक्ति और समाज दोनों के वल्याथ 
वी साधना में अ्रसमर्थ बनाते हैं। जिस दिन हमे इस कटु सत्य का बोघ होगा कि 
रामचरितमानस जैसा श्रेप्ठ भक्ति काव्य इस झनर्थ का अपराधी है, उस दिन हमारी 
साहित्यिक श्रद्धा को एक अ्रसह्य आघात पहुँंचेगा । किन्तु यह निश्चित है कि एक 
दिन विज्ञान और शिक्षा के पूर्ण भालोक म हमारे देश के ही नहीं ससार के सभी 
देशो के रूढिवादी धर्म और काव्य के इस दोप को निसकोच स्वीक्षार करना 
होगा । 
भक्ति की अलौकिक सम्भावनाझों के चमत्कार घटनात्मक हैं । भगवान वी 
माया को अघटन-घटना-पटीयसी कहते हैं ॥ धर्म के पौरापिक चमत्कार को भांति 
शैली का चमत्कार भी विवेक का बाधक है। न्याय में इस चमत्कार को वाहुठल 
कहते हैं। शब्द और शंलो का यह चमत्कार अर्थ में त्रान्ति उत्तन करता है । 
अम ज्ञान का वाधक है । यद्यपि शब्द भर शेली के चमत्कार को वाव्य मे अलकार 
माना जाता है। वचत-भगिमा से शैली में सौन्दर्य उत्पन होता है । वक्नोक्विकार 
का यह कथन मान्य भी हो कि वजोक्ति काव्य का जोवित है तो भी शब्द चमत्वार 
के ऐसे अनेक अतिरजित रुप हूँ, जो चमत्कार को ग्रतिशयता के कारण पाठक को 
दृष्टि से मुस्य अर्थ को ही त्तिरोहित कर देते हैं। भत अतिनयोक्षित को भाँति वत्रोक्ति 
का आधिवय भी अर्थ वो अवयति और विवेक दे सवर्धन में बाधक है। जिस प्रवार वेदान्त 
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दर्शन मे समाधि क झानत्द को आसक्ति को मी मुक्ति से वाधक माना है उसी 
प्रकार काव्य के सम्बन्ध में भी यह मानना होगा कि बक्कोविस भ्रथवा भब्द बमत्कार 
के अतिरजित रूप भी अर्थ की अवगति मे वाधक हैं। अभिव्यवित के सौन्दर्य मे 
अधिक आकर्षण होने पर अर्य का महत्व तिसेहिन हो जाता है। सत्य और शिव 
अर्थ तत्व म ही निहित रहते हैं। जिन काब्यो में चमत्कार की प्रवानता हाती है 
उनमे सौन्दर्य ही प्रमुख होता हैं। छायावाद और आधुनिक प्रयोगवाद म वचन 
भग्रिमा का सौन्दर्य हो प्रमुख रहा है! दोनो भे सत्य और शिव का अधिक महत्व 
नहीं है। कालिदास के बाद सस्कृत के काव्यों मे भी वक्रोक्ति की महिमा बढती 
गई। कालिदाप्त मे प्रकृति की रमणीयता ता है किन्तु श्रगकार और चमत्कार वे 
साथ सत्य तथा घुन्दरम का सस्तुतन बाद के काव्या की अ्पक्षा ग्रधिक है। वीजि- 
दास के अधिकाश काव्य मे चमत्कार व साथ साथ उत्रित की क़जुना तथा वाणी 
का प्रसाद गुण भी वहुत है। वल्तुत शैली को जूता और वाणो का प्रसाद विवेक 
के जागरण और अ्रालोक के प्रस्तार के अ्रनुकूल है। आलोक किरण वी भाँति 
अभिव्यक्ति की ऋजुता में उक्ति को वकता का अखय और अत्तर्भाव ही काव्य को 
झालोकमप रूप देता है। प्रसाद शिवकाब्य का सर्वथा स्पृहणीय ग्रुण हैं। 
वाल्मीकि के काव्य में इस प्रसाद वां भ्रभात सुर्ये के प्रवाश की भाँति मुबत और 
उज्ज्वल प्रवाह है। रामचरितमानस म जहाँ भक्ति वी भ्रतिरजना का दाष है 
वहाँ प्रसाद की प्रचुरता उसकी एक महान्‌ विश्येपता है। चमत्कार की भग्रिमा की 
भाँति ऋजुता का आलोक भी शंली का गुण है। काव्य क॑ उस आलोक्मय मप में 
सत्य ग्रौर शिव के वही तत्व प्रकाशित होगे जिसका प्राधात वाश्य वे कलेदर 
में होगा । 

चमत्कार वे अतिरिक्त विलप्टता दुरहता झ्रादि वा्य वे ऐसे अनेव दोप हैं, 
जो विवेक और ज्ञान वे वाधक हैं। व उसे जागरित बरने के स्थान पर विमुस 
बनाते हैं। क्लिप्टता काय व तत्व श्रौर तात्यये वो भप्रनावश्यव जठितनाओों मं 
ग्राच्डादित कर पाठर की रचि का मुण्ठित बनाती है झोर उसरे उत्माह वो मन्द 
बरती है। सस्हृत मे माघ श्र थ्री हर्ष वे काय वे पहुत बुद्ध श्ुक्ष मेमे ही है । 
भारवति के बर्थ गोरव को भी प्रसाद की विभूति नहीं मितरी । उनके टीवाहयर 
मल्लिताथ ने उनके वचन की उप्मा नारिकत के फल से दी है। यद्यपि उसका 
मर्म कोमत झ्ौर मघुर है, उसका आवरण कढठार है। देसी विपष्टता ग्रीर 
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काठिन्य के कारण केशव “कठिन काव्य के प्रेत' कहलाये। चमत्कार झौर बविलप्दता 
को पराकाप्ठा काव्य मे चित्रकाव्य और पहेलियों मे हुई! जिस प्रकार दर्शन श्र 
साहित्य की टीकाग्नो की कठिन से कठिनतर होती हुई भाषा दोनो की उन्नति में 
बाघक हुई, उसी प्रकार विलप्टता काव्य की लोकप्रियता में भी वाघक होती हैं। 
प्राचीन काव्य, दर्शन, साहित्य सभी मे ऋजुता और प्रसाद की प्रधानता मिलती 
है । इमोलिए प्राचीन कृतियाँ ग्र्वाचीन कृतियों की प्रपेक्षा विवेक को अधिक 
प्रेरणा और ज्ञान के आलोक को अधिक विस्तार प्रदान करती हैं । 


अध्याय ४० 
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चमत्कार और विवष्टता की भाँति विश्वास का प्रचार विवेके के जायरण 
और ज्ञान के विस्तार में वाधक है। यह सत्य है कि विश्वास मन की आवश्यक 
आस्था है। अनतवस्था तर्क का ही दोप नहीं है, चेतन मानव के जीवन की वह 
एक श्रसहनीय विडम्वना है। किसी ने किसी आस्था का अवलवब जीवन के प्रस्येक 
घरातल पर झावश्यक है। किन्तु यह आस्या अस्थ-विश्वास के रुप में होगे पर 
जहाँ एक श्रोर जीवन को आधार प्रदान करती है वहाँ दूसरी ओर विवेक ग्रौर ज्ञान 
की प्रगति का अवरोध करती है। धर्म के क्षेत्र मे यह विश्वास का प्रचार सबसे 
अधिक देखने में आता है। धार्मिक काव्य इसके सबसे क्‍्रधिक दोपी हैं। भगवान 
की अलौक्कि शवितियों तथा उमके भ्रदभुत चमत्कारों के वर्णन द्वारा यह विश्वास का 
प्रचार प्राय किया जाता है। प्रपने मंते का आग्रह और आरोपण भी इस प्रचार 
की विधियाँ हैं। किसी भी मत्त या घारणा की सरल, निएछल झ्ौर मतुलित 
अभिव्यक्तित में कोई दोप नहीं है। यह विचार स्वानत्र को सीमा के ग्रस्तर्गत है । 
किन्तु उस मत का अतिशय आ्राग्रह अ्रयवा अ्रवल झारोपण ग्राहक के विवेक को 
वुण्ठित कर देता हैं भौर अवगति के स्थान पर भ्न्ध आास्या उत्पन्न करता ह्ठुं। 

विद्वास एक प्रकार से आलोक का श्रवरोध है। जिस प्रकार भौतिक भ्रालोक 
और दणप्टि किसी पदार्थ पर झ्राकर रक जाते हैं उसी प्रकार विश्वास मे प्रात्मा का 
ग्रालोक किमी विपय प्रथवा तत्व में प्राकर स्थिर हो जाता है। प्राजोदमय 
विश्वास (एक प्रकार से प्रत्यक्ष जात के समान है ।. प्रत्यक्ष में जाता वी दृष्टि का 
प्रकाश श्रपनी सहज गति के द्वारा एक पदार्य पर स्थिर होता है। ऐसे प्रत्यक्ष में 
दृष्टि की गति स्वाघीन होने के कारण हम दुष्टि को उस पदार्थ से हटा सकते हूँ 
तथा उसे दूसरे पदार्थों पर लगा सकते हैं। इंसो प्रकार जब हमारी स्वसत्र चेतना 
की बआ्रास्था विसों विषय भझथवा तत्व पर ौ्थिर होती है तो प्रावश्यकता होने पर 
बह प्रपनी स्वतंत्र सति से ही उस तत्य वो त्याग बर दूसरे तले पट स्थिर दो सकती 
है। यह झ्रालोकमय विश्वास का रुप है जो प्रत्यक्ष जात के समान है गौर पत्यक्ष 


छंद मु सत्य शिव सुन्दरम्‌ [ भिव्रम्‌ 


के समान ही जीवन में ग्रावश्यक है । सामान्यत हमारी दुष्टि समय की ग्रावक््यकता 
के अनुसार किसी न किसी पदार्थ पर स्थिर रहतो हैं। इसी प्रकार हमारी चेतना 
की झ्रास्था भी कुछ विपयो और तत्वों पर रहती है। इसी आस्था के द्वारा मनुष्य 
उत्साह के साथ जीता है। यह श्रास्था जीवन का ग्रावश्यक अ्रवलम्व है । यह 
आस्था कल्याणमय जीवन का आवश्यक तत्व है । तुलसीदास जी ने रामचरित- 
मानस के मग्रलाचरण में 'भवानीझकरो' की वदना क निमित्त से इस विश्वास को 
शिव का स्वष्टप बताया है। शिव झानन्द और मगत के स्वरूप हैं। वैज्ञानिक 
युग के वर्तमान समाज में विज्ञान, व्यापार और युद्ध के प्रभाव से मनुप्य वी समस्त 
आस्थाएँ उच्दिप्त हो रहौ हैं। इसी कारण आधुनिक जीवन नीरस और अर्थ हीन 
होता जा रहा है। आदिम और ग्रामीण समाजों में आस्था श्रथवा विग्वास का 
अवलम्ध होने के कारण ही जीवन ग्रानन्द एवं उल्लास से पूर्ण था। इतना अवश्य 
है कि इन समाजों वी आस्था सदा आलोक्मय नहीं थी। अ्रधकारमयी आस्था भी 
सर्वेदी हानिकारक नहीं होती । वह तभी हानिकारक होती है जबकि वह हमारे 
ज्ञान के विस्तार तथा जीवन के अन्य मूल्यों की साधना में वाधक हो । झआारोपण 
ओर प्रचार का रुप ग्रहण कर अन्धविश्वास दूसरों के जीवन को भी सकटापन्न 
बनाता है। मनुष्य जाति के इतिहास में कुछ समाजों के अ्न्धविश्वास ने आरोपण 
और प्रचार का रूप लेकर घोर अनर्थ किये हैं ! 

अन्धविश्वास अन्धकार में दृष्टि को स्थिर करने के समान है ॥ उसका आधार 
निश्चित और प्रकाशित नहीं होता। वह आलोकमय विश्वास के विपरीत है | 
ईंदवर आदि के सम्बन्ध में मनुप्यो का विश्वास बहुत कुछ इसी श्रकार का है। 
ऐसे मनुष्य दुलंभ हे जिन्हें ईश्वर का साक्षात्कार हुआ है और उस साक्षात्‌ अनुभव 
के आधार पर जो ईदइवर में विश्वास करते हे । ईब्वर कोई मनुप्य अथवा मूर्ति 
नहीं है किन्तु यदि चह कोई दिव्य मत्ता अथवा शक्ति है तो आत्मिक अनुभव येः 
रूप में उसका साक्षात्कार सम्भव हो सकता है। यह अनुभव ईव्वर के स्वरूप वे 
अनुरप ही होगा । ईश्वर के स्वरूप के सम्बन्ध में विभिन्न धर्मो मे जो चुछ भी 
बताया गया है उसके आधार पर ईइवर वा स्वरूप अत्यन्त उद्यात्त और उदार 
प्रतीत होता है। ऐसे ईइ्वर का अनुभव भी उसके स्वरूप के अनुरप होगा और 
वह अनुभव-कर्ता के मन में अनुरूप भावों को हो प्रेरित करेगा । कितने धर्माधि- 
कारियो, भक्‍तो ओर ईइवर में विश्वास करने वाले साधारण जनो का व्यवहार यह 
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प्रमाणित करता है कि उनके आन्तरिक ग्रनुभव में ईइबर का प्रभाव है। छल और 
बल से धर्म का आरोपण और प्रचार करने वाले ईश्वर के स्वरूप के किन दिव्य 
लक्षणों को चरितार्थ करते हूँ ? धर्म की श्रेष्ठता के प्रभिमानियो ने कभी साहत 
और सच्चाई के साथ इस पर विचार करने का प्रयत्न नहीं किया । 

अन्धविश्वास दो प्रकार का होता है। उसका सामान्य नक्षण ता प्रतक्रित 
और आलोकरहित विश्वास है। बिन्‍्तु यह विच्वास दो स्पो में प्रकट होता है। 
उसका एक रूप वह है जिसमे विश्वास करने बाला विश्वास को अपने जीवन का 
अवलम्य मानता है भर उसके आवथार पर चतता है। यह अन्धविश्वास का 
व्यक्तिगत श्लीर मृदुल रूप है। एक व्यकित का ऐसा विश्वास किसी दूसरे के 
जीवन में फोई आपत्ति उपस्थित नही करता। अधिकाश झ्ादिम समाजों का 
विश्वास इसी प्रकार का है। पश्चिमी विद्वानों के मत में भारतीय धर्म और 
सास्क्ृति में भी बहुत अ्रधविश्वास छाया हुग्या है। यदि यह सत्य भी हैतो 
भारतीय समाज का यह विश्वास पहले प्रकार का अन्वविश्वास है जा व्यक्तिगत 
और मूंदुल है। इस विश्वास के पोषकों ने अपने विश्वास को दूसरों पर आरोपित 
ब'रने का कोई प्रयत्न नही क्या। दूसरें प्रकार का ग्रधविश्वास उग्र होता है । 
उस विश्वास में श्रास्था से अधिक झाग्रह होता है । प्राग्रह औौर झ्रोपण ही उस 
विश्वास को बल देते हैँ। कदाचित्‌ इस उग्र अन्धविश्वास मे ब्रात्म विश्वास की 
कमी होती है। »मम्भवत इसी की प्रतिक्रिया में वह उग्र बनता है । व्यवितगत 
और मंद्रल ग्रधविद्वास भावात्मन होता है। इसीलिए उसमें आरोपण श्रौर 
प्राग्नह ने उम्र एवं विपेधात्मक तत्व नही होते । निषेधात्मत होने ने कारण हनी 
विश्वास में झारीपण और स्राग्रह की प्रतित्रियाएँ होती हैं । 

सभी रूपी में ऋन्धविश्वास ग्रालोक वे विस्तार वा झवरोध करता है। किर 
व्यवितेगत झौर मदुल अ्रधविष्वास का इस दिया में परिणाम भी व्यक्तिगत झलौर 
मदूल होता है। वह व्यवित वे भ्रपति आलोक का ही प्रवरोध करता है गौर वह 
ग्रवरीध भी इतना कठोर नहीं होता । पग्रावश्यक होने पर इस विश्वास के बदपने 
बी बहत सम्भावना रहती है। समय की अपना है अनुसार आदिय गमाओों के 
विश्वास धीरे-धीरे बदवते गये हैं। भारतीय समाज वे विश्यासों भ भी ममय- 
समय पर परिवर्तन होता रहा है । मूदुल होने वे कारण विश्वास ते इस सपने 
दूसरो वे आलोव वे मार्ग में किसी प्रवार अवरोध नहीं किया। झारोपष, प्राप्रह 
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और झ्ात्रमण की वात तो बहुत दूर है इस मृदुल विश्वास ने मूदुल अनुरोध के 
द्वारा भी दूसरो को प्रभावित करने का प्रयत्न नहीं किया। किन्तु दूसरे प्रकार 
का उग्र भ्न्धविश्वास दूसरो के भी झालोक के मार्ग का अवरोध करने का प्रयत्न 
करता है। इस उग्र झघविश्वास का पोषण करने वाले स्वय सभी ओर के झाजोव 
से भपनी झाँखें बन्द करते हैं, किन्तु इसके साथ-साथ वे दूसरों के आलोक दे 
विस्तार को भी भ्रवरुद्ध करते हैं। छल, बल, झ्ारोपण, प्रचार झादि के द्वारा 
जिन सम्प्रदायों ने दूसरों पर अपने सत झयवा विश्वास का झारोपण करने का 
प्रयत्न किया हैं वे सम्प्रदाय झौर समाज ज्ञान, विज्ञान के क्षेत्र में ग्रधिक्त उन्नति 
नहीं कर सके, इसका इतिहास साक्षो है। प्राचीन भारत ओर प्राचीन ग्रीकष में 
आरोपथ वा झाग्रह न होने के कारण ही ज्ञान विज्ञान वा इतना विज्ञास हो सका 
था। भारतंवपं का वह विकास झारोपण वादियों के झआजमणों के दबारण रुक 
गया। झाज योरोप को अपनी वैज्ञानिक प्रगति का गवें है। किन्तु १६ वीं 
इताब्दी तक वहू धामिक साम्राज्य के ग्रन्धकार म पडा हुआ था। योरोप के 
इतिहास से एक प्रइन करने योग्य है कि १६ वो शताब्दी तक वह ज्ञान-विज्ञान के 
विज्ञास में भारतवर्ष से इतना पिछडा हुआ क्यो रहा ? इस प्रइव का उत्तर यहो है 
कि ईसाई घर्मं का आारोपणवाद उस मानसिक स्वतत्रता को अगला बना रहा जो ज्ञान- 
विज्ञान के विवास के लिये भपेक्षित है। १६वीं शताब्दो के वाद इस झगेला को ताइकर 
ही योरोप के आधुनिक विकास का झारम्भ हो सका । इस आरम्भ के क्रम में वितने 
विरोध और वलिदान हुए यह भी योरोपीय इतिहास के विद्याथियों के लिये विदित्त है । 
बूनो, गेलीलियो झादि की कथाएँ ईसाई भारोपणवाद पर अमिट कलक हैं। मनुष्य 
वे इतिहास और उसको सभ्यता का अध्ययन करने वाले विद्वानों ने यह बताने को 
कृपा नही को कि भारतवर्ष के इतिहास मे ज्ञान विज्ञान के विज्ञास में ऐसी कलकपूर्प 
बाघाएँ क्यो नहीं झआाई। हमारे मत में भारतोय धाभिक विचारों को उदारता 
और उनमे झारोपण का अभाव हो इसका कारण घा। भारतोय घामिक परम्परा 
में झनेक प्रकार के मत प्रचलित हैं। मारम्म से हो यह झमेबता और उदारता 
भरतोय चितन का प्रमुख लक्षण रहो है। घामिक झौर दार्शनिक सम्प्रदायों मे 
निरोश्वरवादोी जेन, बौद्ध, सास्य, मोमासा आदि सम्प्रदायो का भी आदर है। 
भारतीय सम्प्रदायो मे विश्वास एक व्यक्तिगत झास्या है। उच्चम्रे आरोपण को 
उग्मता नही है। इसोलिये वह अपने स्वरुप म भो कठोर नही है तथा कालब्रम 
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से उसमे परिवर्तन होता रहा है। इसके विपरीत झारोपणवादी सम्प्रदाया मे 
ज्ञान विज्ञान के विकास के वाद भी कोई विशेष परिवर्तन नही होता । 

विश्वास जहाँ एक ओर आलोक के विस्तार का बाधक है वहाँ दूसरी ग्रार 
नह मनुष्य ने जीवन का अवलम्व भी है। आस्था के रूप मे वह सचमुच मनुप्य 
के जीवन की स्थिति का आशय है। अन्धविश्वास होने पर भी वह जीवन को झास्था 
का सम्बल देकर शान्ति और आनन्दमय बनाता है। विश्वास जीवन वा बल 
और सम्बल भी है। वह जोवन के अनेक उद्यमो मे उत्साह भरकर उन्हे सम्भव 
और भफल बनाता है। विद्वास की झास्था मानों जीवन की भूमि है किन्तु इस 
भूमि पर मार्ग देखकर चलना उचित है! इसी प्रकार विश्वास में भी अनुभव 
का आजोक रहने पर वह्‌ अ्रधिक स्वस्थ और उदार रहता है। उदार और 
आलोकमय विदवास भी आलोकदान के अनुकुल नहीं होता, डिन्तु वह उसमे कम 
बाबा डालता है । वह ग्रालोकदान के अनुकूल नही, किन्तु ग्रालोकदान के प्रतियूल 
भी नहीं है। झाजाकमयी ग्रार्था के साथ साथ आलोक का प्रदान भी क्या जा 
सकता हैं। इसमें विश्वास के प्रदान से अ्रधिक झ्ालोक के प्रदान के विषय मे 
सनत्व रहने की झ्रावश्यकता हैं, क्योकि इसी में प्रमाद की आश्यका भ्रधिव रहती है। 
इस प्रमाद के होने पर विश्वास का प्रदान आ्रारापण बन जाता है और इसमे उग्रता 
आते हो यह आग्रह ओर आक्रमण को ओर बढने लगता है। आग्रह ओर झ्ररोपण 
आलोकदान के विलकुल विपरीत है। ये प्रामोकदान का ही सकोच नहीं करते 
वरन्‌ झ्रालोक के ग्रहण की झक्ति को भी कुठित करत हैं। धामिक परम्परा म 
यह भ्राग्रह भ्रधिक दिखाई देता है। धर्म के सागर से धांमिक कांव्य में भी इमका 
प्रवेश हुआ है / भारतीय धाभिक परम्परा भ॑ उदारता बहुत रही है। इसौलिये 
प्रचीन धर्म सम्प्रदायों और धामिक काब्य से आरायण बहुत कम मिलता है । 
उत्तरकालीन धर्म सम्प्रदायों और धा्िव बाव्य मे भी प्रारोपण का अनुरोध अधिव 
नही है। किन्तु जितना बुछ भी उसमे मिलता है बह भी पश्चिमी धर्म सम्प्रदायों 
बै प्रभाव वे कारण हैं। भारतीय धा्मिक काव्य की यह एक अद्भुत विशेषता है 
ईव उसमे धरमिक तत्व के साथ-साथ बतात्पव सौन्दर्य दा भी कितना शधिद्‌ मुमवाय 
है कि इसके क्रारण उसे साहित्य के इतिहास में ग्रत्यन्‍न महत्वपूर्ण स्थान मिलता 
रहा है। धामिक विश्वास की उदारता ही धामिक बाब्यं वी सफ्वता वा मूल 
आारण रही है। पश्चिमी भाषाओं झोर घर्म-सम्पदाया के इतिहास मे ऐसा सम्मेब 
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नही हो सका हैं। इसका मूत्र कारण भी भारतीय परम्परा के विपरीत उनके 
विश्वास में आरोपण के आ्राग्रह की प्रवलता है। इसी कारण परश्चिमी भाषाओं में 
कोई धामिव वाब्य इतने सुन्दर नही यन सके हैं जो भारतीय थामिक काव्यों की 
भाँति साहित्य में स्थान प्राप्त कर सके । 
विश्वास और झ्रालाकदान का विराध क्ेवन इतना ही नहीं है कि वह आलाव 
के विस्तार में बाधक होता है वरन आ्राप्रह और आ्रारोपण का उग्र रूप धारण करने 
पर विश्वास की परम्परा में उसके आारापण के अनेक यन विकसित होत हैं। इनमे 
संगठन प्रचारकों का समाज परस्पर प्रवचना प्रलोभन आ्रादि वी गणना की जा 
सकती है। धामभिक सम्प्रदायों ने आरापण के आ्राप्रह को अपनाया है व इन यत्रों 
का उपयोग भी करते रह हैं। विध्यास के आरापण का अधिक महत्व होने के 
कारण इन अम्प्रदायों मे इन यन्रा का भी अधिक महत्व रहा है। ये बन धर्म के 
आध्यात्मिक तत्व के मूलत अनुकृत नहीं हैं। अत इन यना की प्रवलना का 
परिणाम यह हुग्ना है वि इन सम्प्रदायों वा धार्मिक तत्व क्षीण होता गया है और ये 
यन्न ही इनके मुस्य अ्रवशेप के रुप म शेप रहते जा रहे हैं। भारतीय धामिक 
परम्परा के उदार श्रोर झ्ालोकमय हाने क कारण उसमे आरोपण के यत्रों क लिए 
अधिक स्थान नहीं था। फिर भी पश्चिमी धर्म सम्प्रदाया के सम्पर्ब झीर प्र भाव 
के कारण विश्वास के वुछ यनो ने इसमे भी कुछ स्थान पा लिया | ये यन्‍्न आरोपण 
के श्रस्त्र मही वन सके, कव्योविव यह आरोपण भारतीय परम्पण के विपरीत था, 
फिर भी ये विश्वास को रद बनाने म सहायक हुए और आलोक के प्रसार को मन्द 
बनाने वे साथन बने। भारतीय परम्परा में भी इन यनो का परिणाम थम के 
तत्व के अनुकूल नही हुआ । जिस रूप मे और जिस मात्रा में इन यत्रों ने भारतीय 
परम्परा में स्थान पाया उस नप्र और माता में वे धर्म को रूट बनाने में सहायक 
हुएु॥. किच्चु भारतीय परम्परा में भी इनका परिणाम वही हुआ जो पश्चिमी 
परम्परा में हुआ । घर के आव्यात्मिक तत्व को गौण वनावर ये यत्र ही घर्मे के 
अवश्ेप वनमे लगे। धर्म की झ्रात्मा को भी क्षीण कर इन यत्रो के ककातर धर्म वे 
अवसान का सकेत करते हैं। इन कवालो में सजीव बर्म की प्रतिप्ठा तभी तक 
सम्भव हो सकती है, जब तक घामिक आचारों की देह में घर्म की झात्मा वा 
तेज प्रकाधित होता रहे तथा उसमे आलोक वे अम्ण और उज्ज्वव (मन्द और 
तोत्र) प्रवाह-तु प्राण गति से स्पदित होते रह ! 
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विश्वास का आरोपण सभी छूपो मे दूसरे के व्यक्तित्व और उसकौ चेतना 
को स्वतनता का तिरस्कार है। मृदुल रुपो मे भी यह झ्रारोपण एक मृदुल तिरस्कार 
गहता हैं। आग्रह और झाकमण के अधिक उग्र हपो मं यह अधिक उम्र बन जाता 
है। क्ल्तु सभी रूपों मं इसमे तिरस्कार का भाव वना रहता हैं। चेतना मनुष्य 
के व्यक्तित्व की सतत अधिक गौरवमयी विभूति है। गीता में भगवान ने उसे 
गपना स्वरूप व्रताणा है (भूतानामस्मि चेतना) । स्वत्तत्रता चेतना को मुख्य 
विभूति है। चेतना का आनन्द इसी स्वतमत्रता का भाव है। विश्वास का 
आरोपण दूसरों की चेतना की स्वतमता का तिरस्कार करता है। मसुप्य बी 
चेतना का गौरव इसी में है कि उसकी चेतना के भ्रालाक का विस्तार स्वृतत्र रुप 
में हो। आरोपण इस स्वनतता के विपरीत है। उपदेश ओर प्रचार को 
भ्रालांददान समभने का भ्रम हों सकता है। विश्वास का प्रचार और ग्रारोपण 
करने वालो को भी यह भ्रम रहता है। उपदेश प्रकट रूप मे ज्ञान का दान है । 
किन्तु यदि उपदेश मे ज्ञ।व के ग्राहक के प्रति हीनता प्रथवा तिरस्कार का भाव 
रहता है तो ज्ञान का यह दान अपने उद्दश्य मे अधिक सफल नहीं होता। दान 
का मूल भाव तो प्रदात अ्रथवा वितरण ही है। उसमर हीनता और श्रेप्ठता का 
भाव ग्रावश्यक नही है। इसके विपरीत कन्यादान झादि की भाँति झनेक धाभिक 
और सास्कृतिक दानों में दाता की शोर से एक उदारता और विनम्रता का भाव 
अपेक्षित होता है। भारतीय परम्परा मे दान का यही भाव उचित माना गया है । 
फिर भी मनुष्य के स्वगमाविक अहवार के प्रभाव से विद्यादान तथा झाथिकदान 
में बुछ श्रेप्ठता और होनता का भाव आ गया है। श्रप्ठता का भाव अहकार का 
द्योतक है और होनता इसी अहवार से फल्चित होने वाला दूसरे का तिरस्थार 
है। यह तिरस्कार दाने के प्रयोजन यो विफ्त बना देता है। दान का 
व्यावहारिक प्रयोजन सहायता हो सकता है किन्तु दान का सास्दृतिव प्रयोजन 
दाता की उदारतां झ्ौर बिनिा्रवा तथा ग्राहक को गौरब एवं मान देवर उसे समृद्ध 
बनाना है। दास में उपकार वा भाव होनता का सकेस करके गौरव झौर समृद्ध 
दोनो ये भावो को सडित करता हैं। उपदेश के इसी श्रम वे वारण धर्म झ्ौर 
विद्या वे विकास के स्थान पर उनवा हास होता है। ग्राहव वी हीनता और 
उसके तिरस्वार का भाव न होने पर ही उपदेश तथा अन्य रुपो में आलोकदान 
झानोक के विस्तार का साधन वन सकता है। बिश्बास का आरोपण प्रोर 
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आग्रह उपदेश की अपेक्षा अधिक उग्रता के साथ आलोक को समृद्धि का खडन 
करता है । 

विश्वास का आरोपण और प्रचार तथा इस निमित्त से दूसरो के व्यक्तित्व 
का तिरस्कार मुरय रुप से धर्म आदि के क्षेत्रों मे अपनाया गया है। पश्चिमी घ॒र्मे 
सम्पदायों मे यह अधिक प्रवलता के साथ मिलता है। किन्तु कला, साहित्य और 
काव्य मे इसका विशेष ग्रवसर नही है। कला और काब्य में यह बहुत कम पाया 
जाता है। अपवाद के रुप में भी यह केवल उन्हीं कलाकारों अथवा कवियों में 
मिल सकेगा जो किसी धाभिक आग्रह से ग्रस्त हैं श्रथवा व्यक्तिगत भ्रहकार से 
पीडित हैँ । वुलसीदास ज॑से श्रेप्ठ कवि मे यह कुछ परिमाण मे मिलता है। इसका 
कारण अपनी घामिक आस्था के सम्वन्ध में तुनसीदास की अतिरजित भावना है । 
बुछ आधुनिक कवियों मे वह अहकार की अभिव्यक्ति के रूप में मिलता है। 
पश्चिमी काव्य की यह विश्येपता अत्यन्त सराहनीय है कि जहाँ पश्चिमी धर्म में 
विश्वास के श्रारोपण का आग्रह दहुत उप्र है, वहाँ पश्चिमी भाषाझों का काव्य 
इस ग्राग्रह से पृर्णंण मुक्त है। दान्ते अथवा मिल्टन के काव्यों मे जहाँ काव्य के 
कथा और तत्व पर कुछ धाभिक आस्थाओं का प्रभाव है वहाँ उनके आ्रारोपण वा 
आग्रह इन काव्यों मे तनिक भी नहीं हैं। उन प्रसगो को किसी धामिक उद्देश्य 
अथवा प्रचार की दृष्टि से अ्रधिक प्रभावशाली बनने का प्रयत्व भी नहीं किया गया 
है। धामिक कथानक पर आश्चित होते हुए भी ये मुख्य रूप से कला एवं काव्य 
की कृतियाँ हैं। धामिक कथानक को इन कवियों ने वेवल अपने सस्कारों के सयोग 
से अपनाया है। कथानक के घामिक होने पर भी कोई भी द्राव्य विश्वास के 
आग्रह से पूर्णतं मुबत्त और झधिकतम कलात्मक सौन्दययं से युवत हो सकता है। 
दान्ते और मिल्टन की काव्य-कृतिया स्वय॑ ऐसे काव्य का श्रेप्ठठम उदाहरण है । 
इनके अतिरिक्त पश्चिमी भाषाशो के काव्य मे घामिक प्रभाव और विश्वास का 
आरोपण अपवाद रूप मे ही मिल सकेगा । पश्चिमी भाषाओ्रों के कवियों के लिये 
यह एक अत्यन्त गौरव को वात है। पश्चिमी दाझ्म॑निकों मे धार्मिक आस्था का 
अनुरोध इतना प्रवल है कि उसने अनेक दाशंनिकों को अपने तार्किक सिद्धान्तों 
के साथ समझौता करने के लिये तथा उन्हें खडित करने के लिये भी विवश्य किया 
है। लाईब्नीज़, बाव॑ले, ह्यूम आदि की ईइवर सम्बन्धी मान्यताएँ इसी स्थिति 


में हें। किन्तु दार्शनिकों के विपरीत पश्चिमी कवियों मे घामिक आस्था का 
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अनुरोध नहीं है। गेटे के फाउस्ट मे कुछ ईसाई सिद्धान्तो का प्रभाव है किन्तु 
इक्सपीयर तथा अग्रेजी के रोमान्टिक कवि जो विदब में सबसे शधिंक लोकप्रिय हैं 
धामिक विद्वास्त के प्रभाव से सवसे श्रधिक मुक्त हैँ। यही इनकी लोकप्रियता का 
कारण भी है। साहित्यिक श्रेप्ठता के साथ साथ विश्वास के आरोपण और व्यवितत्व 
के अहकार तथा दूसरो के व्यक्तित्व के तिर॒स्कार के भाव से पूर्णत मुक्त होने व 
कारण शेक्सपीयर की साहित्यिक महानता विश्व दे लिग्रे मान्य हो सको । 

सस्कृत काव्य भी पश्चिमी काव्य की भाँति ही विश्वास वे प्राप्रह झौर 
आरापण से भुवत है। पश्चिमी काब्य की भाँति सरइत काव्य में भी बलात्मक 
स्वस्प का हो प्राघान्य है। वाल्मीकि की राम कथा धामिक बत्त नहीं बरनू एक 
सामाजिक काव्य है। कालिदास के काव्यो में उनकी धामिक आस्था के सवेत्त 
अवद्य मिलते हैं किन्तु उनमे आरोपण अ्रथवा आग्रह का भाव घही है । कालिदाश 
ने अ्पने-इप्टदेव शिव की महिम्रा की ऐसी अतिरजना नही की है थो प्रारोपण के 
समान प्रतीत हो ! बुमारसम्भव का केवल कथानक धाशिक है क्स्तु वह काब्य 
पूर्णत कलात्मक है। अन्य ससबृत काव्य भी पश्चिमी भाषात्रों के काव्या वी भांति 
कला प्रधान ही हैं तथा विश्वास के झआारोपण से मुक्त हूँ। गीत गोविन्द आदि की 
घामिक श्रास्या भी श्रारोपण नही हैं वरन्‌ काव्य के कत्ात्मव सौन्दर्य में समरस हो 
गई है। इन काव्यों में श्रालोफ्दान का कोई सचेप्ट प्रयास नही है। ऐसा प्रयास 
कलात्मब सौन्दर्य के अनुरूप भी नहीं है कितु सस्कृत के काव्या तथा पश्चिमी 
भाषाग्रों के काव्यों मे जीवन के गम्भीर रहस्या का ऐसा उद्घाटन मिततता है जी 
पाठक की चेतना मे आलोक के खोत॑ खोल देता है। इस दृष्टि से इन वायों में 
अनक्षित भौर उदार श्रालोकदान का भ्रादर्श हप मिलता है । 

हिन्दी काव्य मे भी सस्कृत ओर पश्चिमी भाषाओ्नों वे काब्य वी भाँति 
विश्वास के आरोपण प्रथवा भ्रहकार को अभिव्यक्ति का बाव्य बहुत बस मिलता 
है। फिर भी हिन्दी वे भक्ति बाव्य और प्राधुनिक हिन्दी बाव्य में वह सस्हल 
और पदिचमी भाषाओ्रो वे काव्य की अ्रपक्षा अधिव मिलता है। प्राघुनिद हिन्दी 
काव्य में ग्रहकार को जेंसो प्रभिव्यद्रित मिलती है, वेसी ससार के किसो भी देश ये 
काय्य में कदाचित हो मिल सकेगी । इसका कारण देश को दीर्घकालोन पराधीनता 
के प्रभाव से उत्पन्न युकक कदियों की ठुठा हो सबतो है। एए प्रोर काव्य में 
ब्रहरार की प्रभिव्यक्ति इतनी कहीं न मिल सकेगी । द्वूसरों प्रोर इतने प्राधमंणों 
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और विदेशी झासनो से पोडित भी ससार का कोई नहों रहा । हिन्दी का मक्ति- 
काव्य भी बहुत कुछ सीमा तक इसी पराघीनता की प्रतिक्रिया है। पराजित और 
पराघोन जाति की विवश्मता मं भगवान की शरण ही एक मान मार्ग है। दूसरा मार्ये 
राप्ट्रीय क्रान्ति का है जो प्ंग्रे जी झासन के पूर्व कई कारणो से भारत्र मे सम्मव नहीं 
हो सका । धर्म और कला के समन्वय से युक्त भक्ति काव्य हिन्दी साहित्य की एक 
अद्भुत विशेषता है। भारतीय भाषाओं को छोडकर अन्य कसी देश की भाषा 
मे ऐसा भक्तिकाव्य मिलना दुलेभ है। घ॒र्म और का का अदभुत समन्वय इस 
काव्य वी झनुपम विशेषता है। धर्म मे भजित की भावना की प्रयलता होने पर 
धम के साथ बवात्मक सौ दर्य का समन्वय दर्शन से सौन्दर्य के समन्वय की अपक्षा 
अधिव सुकर होता है । फिर भी हिन्दी भक्तिकाव्य की उस विशेषता अनुपम है । 
भक्ति के गहन भाव कलात्मक सौन्दर्य की श्रेप्ठताशों के साथ जिस उत्तमता के साथ 
हिन्दी के भवितकाव्य में सम न्वित्त हुए हैं उसी ने सूर और तुलसी को हिन्दी साहि 
त्याकाण का सूच और शशि यनाया है । झायद हो ससार को कसी भाषा के 
सर्वश्रेष्ठ कवि ऐसे भवत कवि हो । भारतीय भाषपाश्रा के चड्ीदास, कम्बन और 
सुब्रह्म प्यम भारती में ही खूर और नुजसी का साम्य मिल सकता हैं। जहाँ पश्चिम 
के सबसे महान्‌ कवि दोवसपीयर का काव्य पूर्ण रूप से लौक्षिक हैं वहाँ उसके विपरोत 
हिन्दी तथा ग्रन्य भारतीय भाषा का सर्वेश्रेप्ठ काव्य धाभिक और भक्ितिपूर्ण है । 
धर्म भौर भवित के प्रभाव व कारण इस काव्य में आत्मा के यहन भावों की अभि 
व्यक्षि व साथ साथ घामिक झनुरोधो की भी छाया है। रामचरित्तमानस में यह 
वाया स्पप्ट दिखाई देती है । उसमे धर्म और कता का सर्वोत्तम समन्वय है । 
इसीविए वह इतवा अ्रधिक ल्पकत्रिय है जितना कि ससार का कोई काव्य नहीं हो 
सकता किन्तु दूसरो आर विच्वास का आरोपण भी क्दाचित उसम सबसे अधिक है। 
राम की प्रभुता का झाग्रह और अन्य पात्रों की हीनता का आग्रह रामचरितमानस 
के प्रबन्ध को अ्रसतुलित यना देता है । अपने इप्टदेव की महिमा का ग्राम त्तो 
प्रत्येक भक्त के जिए स्वाभाविक है। किन्तु अन्य पातों का तिरस्कार उचित नहीं। 
यह सत्य हैं कि समस्त ज्ञान का उद्घाटन कोई भी काव्य अथवा ग्रन्य नही कर 
सकता । किल्‍्तु अन्य दृष्टिकोणो को सम्भावनाओं को थाग्रह और आ्रारोपण से 
कुष्ठित करना मनुष्य के विवेक के साथ अन्याय है । भतिरजित आस्था के आग्रह 
से उस सम्भावना को अवरूद्ध करना एक साहित्यिक अपराध है । 
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तुलसीदास के रामचरितमानस म विश्वास का प्रचार करने वाले झाग्रह और 
आरोपण का एक अद्भुत रूप मिलता है, जो धर्म के क्षेत्र में चाह कितना ही सुलभ 
हो, काव्य के क्षेत्र में मिलना कठिन है। कठित इसलिए नही कि कबियो म उसकी 
क्षमता नहीं है, वरन्‌ कठिन इसतिए है कि काव्य परम्परा में उसे दोप मानते हैं 
काव्य शास्त्र से इस दोप का नाम पुनरुवित है। पुनरुकित एक भाव की आवृत्ति वे 
कारण काच्य के सौन्दर्य को भग ही तही करती, वरन्‌ वह अधिक प्रयुक्त होने पर मनुप्य 
के विवेक को भी, अवरुद्ध करती है। वाव्य मे यह दोप अपबाद के रूप मे उदाहरण 
के लिए ही मिलेगा, किन्तु रामचरितमानस में इसकी प्रचुरता है । राम के प्रभुत्व 
और परमत्रह्मत्व का पाठक को आस्था से ्रारढ करने के लिए तुलसोदास ने इसका 
आवश्यकता से अधिक उपयोग किया है। एक कुशल कलाकार होने के नाते यह 
आवृत्ति उमम अनेक रूपो म मिलेगी । राम के परमब्रह्मत्थ की पग पग पर दुह्ाई 
तो उभका एक ग्त्यत्त सरन रूप है जो रामचरितमावस की ग्रतेक पक्तियों मं पुत्र 
आवृत्त होता है। इसक अतिरिवत इसी भाव की आवृत्ति अन्य अ्रन॑क रूपा मे हुई 
है। रामचरितमानस के सभी पात्र (एक दा का छोडकर) किसी न किसी समय 
राम के प्रमप्रह्मत्व का स्वीकार करते हैँ । क्या काव्य म एक मान्यता वे झ्राराषण 
की यह अत्यन्त कुघल और प्रभावशाली विधि है । धाशिक काव्य से यह विश्वास 
के प्रघार का एक प्रश्नत यत्न हैं। राम और तुलसी के भकता की भावना का इस 
तुतनना से आघात पहुँचेगा किन्तु विचार थौर मनाविज्ञान की दृष्टि से यह तुलना 
इतनी झनुचित नहीं है, दि यप्रच॒रितमावस मे विश्यास्त वे प्रचार की जो विधियाँ 
अपनाई गई हैं वे यहत्त कुछ उन विधिया के समान हैं जा आधुनिक व्यापार म 
विज्ञापन की कला म विश्वास वे प्रचार क जिए अपनाई जाती हैँं। पुनुरजित 
विज्ञापन का एक साधारण सिद्धान्त है। इमीलिए एक्र हो विज्ञापन वा मुद्रण 
अयवा प्रकाथन बास्ययार कया जासा है। पैरी ने धामिक चेतना की व्यास्या मे 
यह मत प्रकट किया है कि एक हो घारणा की वार प्रार आवृत्ति से झत्वा उपन 
होती हैं। “प्रावृत्ति' विवेब तर्व और सन्दह का मन्द करके प्रास्या को आरोपित 
करती हैं। व्यापारों इमों विश्वास वा लेकर वबारवार प्रपनी वस्तुओ्रों का 
विज्ञापन करते हैं कि उन वस्तुओं वे गुणा की निरन्तर झावृलि से लागो वे मन मं 
उन वस्तुओं की श्रप्ठना वे सम्बन्ध से विदवास वैदा हा जाये ।. रामचरितमातस 
ये रास व परमब्रद्मत्व का प्रमाणित बरते वे लिए तुवमीदास दारा प्रयुत आवृत्ति 


छ्भ्र८ मु सत्य शिव सुन्दरम्‌ [ धछिवम्‌ 


की दूसरी प्रणाली का अनुसरण भी व्यापारिक विज्ञापनों मे बहुत होता है! 
लक्स टायलेट साबुन का विज्ञापन प्रतिमास एक नई चित्र-तारिका के नाम श्र 
चित्र के साथ होता है। झाज वेजयन्तीमाला वहती है कि सक्स साबुन त्वचा को 
सुन्दर और कोमल बनाता है, ता कल मीनावुमारी यह प्रमाणित करती है कि 
लक्स उतना ही युद्ध है जितना कि वह स्फंद है। इस प्रकार एक के बाद एक 
चित्र तारिका यह प्रमाणित करके कि लक्स त्वचा के सौन्दये की रक्षा करता है, जनता 
में यह विश्वास पैदा करती हैं कि तकक्‍्स एक उत्तम साबुन है। लक्स के व्यापारियों की 
इस प्रमाण-प्रणाली का अ्रनुकरण अ्रन्य वस्तुग्रो के व्यापारी और भी विविपता के 
साथ करते हैं। चाय, डालडा आदि पदार्थ वन्‍्चा, खिलाडियों, मजदूरो, नरतंकियों 
आदि सबको घक्ति ओर स्पूर्ति देते हें ॥ सबके प्रमाण इनकी उपादयता का विश्वास 
जनता के मन मे उत्पन्न करते हैं। यह उसी मनोविज्ञान का उपयोग है, जिसका 
उपयोग कि सस्द्ृत की प्रसिद्ध कथा के नीन घूर्तो ने उस भोले ब्राह्मण के साथ क्या 
था जो गाय के बछडे को कन्धे पर विठावर ले जा रहा था। मार्ग में थोडी-योडी 
दूर पर एक के वाद एक क्रम से जब तीनो व्यक्तियों ने ब्राह्म थ पर भ्राइचय प्रकट 
क्या कि वह बुत्ते को सर पर विठाकर क्यो ले जा रहा है तो भ्रन्त मे उस भोले 
ब्राह्मण ने गाय के वच्चे को कृत्ता मानकर मार्ग मे ही छोड दिया और वे धूर्त उसको 
लेकर चलते बने। चाहे मानस के प्रेमियों झर व्यापारियो को यह क्तिना ही 
आधातप्रद और अनुचित प्रतीत हो किन्तु यह एक स्पष्ट सत्य है कि राम के 
परमब्रह्मत्व, वस्तुभो को श्रेप्ठा और गोवत्स के श्वानत्व को प्रमाणित करने का 
मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त एक ही है। वह सिद्धान्त अनेक रुप में एक ही मान्यता 
की आवृत्ति के द्वारा मनुष्य के विवेक को वुण्ठित करके अतक्रित श्रास्था का आरोपण 
करना है। जीवन के सभी क्षेत्रो की भांति यह काव्य में भी विवेक के जागरण 
और आलोक के प्रसार मे वाघक है । 

आग्रह, आरोपण और आवृत्ति के अतिरिक्त अपने मत की अ्रतिरजना तथा 
पाठकों के विवेक को कुण्ठित करने बे और भी कई रूप हो सकते हैं। ये नभी 
रूप न्याय के दोयों वे अन्तर्गत हैं । स्वच्छ विचार के झील से वहिर्गंत होने के कारण 
ये कवि के झील मे भी स्थान पाने योग्य नही है । दूसरे वे मत का तिरस्दार 
तथा बुछ कुतरको के द्वारा उसका उपहास विचार के शील के उन दोपो मे से हैं जो 
न तो कवि के झील की स्वच्छता का परिचय देता है और मन पाठकों के मन मे 
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उस झील के वाछ्धनीय सस्कारो का वीजारोपण कर सकता है। दर्शन सम्प्रदायो 
» में खण्डन के प्रसग में ऐसे व्यवहार का परिचय प्राय विद्वानों और आचघार्यों ने दिया 
है। शकराचाय जैसे महान्‌ आचाय॑ ने भी कई स्थलो पर दार्शनिक विचारक के 
महनीय झील की अवहेलना की है। भगवान बुद्ध पर उन्होंने लोगो को प्रात 
करमे का दोपारोपण किया है।** कुताक्कों को एक स्थान पर वलीयर्द कहां 
हैं।** एक स्थान पर कदाचित्‌ उन्होने विरोधी के तु ड न्ोटन का सकेत भी किया 
है। खड़न वे प्रसग में ऐसे ब्रशालीन व्यवहार बड विचारको तक में मिस्तते हैं । 
दर्शन के लिए यह बड खेद और लज्जा को बात है। कठोर से कठोर तब शाली- 
सता के साथ सभव हो सकता है। दार्भनिकों को उदार, उदात्त और नम्न भोल 
की मर्यादा का अतिक्रमण नहीं करता चाहिए । कवियों का सबन्ध तो विचार के 
साथ-साथ भावना से भी है। अत उनके झील की मर्यादा दाशंनिको से भी 
प्रधिक कोमल झोर कठोर है। मतभेद विधार-विरोध झौर खण्डन के लिए 
तीव्र तर्क का उपयोग किया जा सकता है, विम्तु इसके लिए दुसरे के मत वा 
तिरस्कार अथवा किसी भी प्रकार से उसका उपहास ग्रनावश्यक है। अनावध्यक 
होने के साथ साथ वह अ्श्ञालीन भी है। कविता के विचार तत्व के लिए तो 
काव्य प्रकाशकार ने कान्ता सम्मिततयोपदेशयुजे ” का श्रादर्श प्रस्तुत किया 
है। कफान्चा का सम्मित झालीवता का आदर्श है । किराताजुनीय की द्रौपदी 
का युधिप्ठिर के प्रति वचन 'कृान्ता सम्मित का एक उत्तम उदाहरण है । द्वौपदी 
वे व्यय भ भो एक नम्न और भावमय शातीयता है। कविता में यह पालीनता 
उतनी ही बाउतीय है जितमी कि कानता म? कविता को कामिती मानने वाले 
बवियां की तो इस झालीनता को बहुत महत्व देमा चाहिए । बवि स्वभाव से 
भावनाशीय होते हैं, इसीलिए दूसर कः विचार में प्रति निरत्वा।र और उपहास 
की भावना उनमे स्वभाव से ही न हानी चाहिए । कविता का मूल स्वरूए तो 
व्यापक समात्मभाव श्रौर भावना की अभिव्यवित है । विन श्रधियाश कवियों वी 
चेतना शपने ही भावा म तल्लीत रहों है। पश्रत दुसरे वा विचारों थे सण्डन, 
तिरस्कार प्रयवा उपहास वे प्रसग बबिता म बहुल कम प्रात हैं। जहाँ ये प्रमग 
श्राते हूँ बहाँ ऐसा प्रतीत होता हैं कि काई अनुदार और भ्रमहिष्णु मतवादी गानीनता 
की मर्यादा को लाघकर बोज रहा है। श्रीहं ने जहां न्याय दर्शन वे प्रवर्तन" 
गौतम वे नाम पर व्यग किया है, वहाँ नैपधीय चरित का निर्माता कवि नहीं सइन- 
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स्सड खाद्य का प्रणेता कुझल ताकिक निरस्वार के स्वरो मे बोल रहा है । कविता 
में ऐसे स्थत्र वही दिखाई देने हें, जहाँ कवि अपनी सहज और उदार भाव-भूमि को 
छोडकर मसकीर्ण तक और मतवाद की वीथियो में भटक जाता है। हृण्ण परम्परा 
के काव्य से निगुण ब्रह्म वे उपर दुछ ऐसे ही तवं मित्ते हें। सूर का “नियुण 
कौन देश को वासी' से आरम्म हाने वाला पद इसी वृत्ति का उदाहरण है। कबीर 
ने भी जहाँ हिन्दू और मुसतमानों की कुठ धामिक रोतियो का उपहास किया है, 
वहाँ इसो वत्ति का परिचय दिया है। नुतसीदास ने सिद्धान्तो का तब अधिक 
नहीं अपनाया है। रामचरितमानस का सामान्य रूप लोक मानस वी भूमि पर 
विरचित एक स्थुल काव्य है। अञ्रत उसमे सिद्धान्त के तब वे स्थान पर व्यक्तित्व 
का तक है। व्यक्तियों के प्रमाण से ही उन्होंने राम का परमतन्नह्मत्व सिद्ध क्या 
है और दूसरी झोर व्यक्तियों के ही तिगस्कार तथा उपहास से राम के इस परम- 
ब्रह्मत्व को एवं. गौरवमयी भूमिका दी है। कालिदास वे काव्य में बुद्ध विचारों 
की आस्था स्पष्ट कलकती है किन्तु दविसी मत कय तिरस्क्ार-पूर्ण खण्डन उन्होंने 
सही नहीं क्या है। प्रगतिवादी काव्य में प्राचीन आस्याश्रो के प्रति तिरस्कार 
का भाव प्राय देखने म आता है। यह मानाजा सकता हैं कि मनुष्य वी 
सास्कृतिक परम्परा में बुछ ऐसे मत ओर विचार पैदा हो जाते हैं, जो अन्तत 

मनुप्य के लिए अकल्याणवारक, झ्रत अ्रसत्य वन जाते हैं। उनकी अ्रस्नत्यता श्रौर 
अशिवता का उद्घाटन काव्य में भी वाछनीय हो सकता है । यह उद्घाटन उन 
मतो की तवंगत भूलों और उनके श्रमगल-पूर्ण परिणामों को प्रत्यक्ष करके किया जा 
सकता है। यह पूर्ण झालीनता के साथ समव है । इसके दिए दूसरे के मत के 
तिरम्कार उपहास आदि को अग्मावीनता को आवश्यकता नहीं है । 
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विश्वास के आरोपण और तिरस्कार के समान ही दूसरों का अपमान प्रौर 
उपहास भी आलोकदान तथा आलोक वे विस्तार मं बाधक हांता है। श्रालोक्दान 
एक प्रकार का उदार अनुग्रह है, जिसमें उपकार अथवा आरोपण का भाव उचित 
नहीं है । यह भाव झालोक के विस्तार को सकुचित करता है और आलोकदान के 
उदृब्य को विफल बनाता है। उपनिपदों वे झान्ति पाठ मे गुरू झोर सिप्यवे 
'सहवीर्यकरवावहै' मे गुरू श्षिप्य के साम्यपूर्ण सहयोग मे इसी उपकार और ग्रारोपण 
का निषेध करके तेजस्वी विद्या की अ्रभ्ययंना की गई है। धर्म की परम्पराप्रा मे 
विश्वास वा आरोपण मूदुत्त एव प्रच्छनन तथा प्रकट एव उम्र दोनों ही रूपो में देखा 
जाता है। सभी रुपो म इसने श्रालोक के विस्तार का ग्रवरोध किया हैं ग्रौर 
आ्रॉलोक्दात के प्रयोजत को विफल बनाया है। पूर्व श्रोर पश्चिम दोनों में सभ्यता 
की प्रमति इसके कारण रुकी रही है। दानों दिशाओ्रों में दा धर्मो वा प्रचार 
और झानमण इस प्रगति का ग्रवराधक बना रहा । विश्वास का आरोपण और 
श्राग्रह इत धर्मों का मूलमन है। भूदुल भोर उग्र दोनों प्रकार के झआरोपण दूसरों 
के व्यक्तित्व और उनकी चेतना की स्वतनता वा तिरस्वार करता है। यह प्रारोपण 
झौर तिरस्कार भी एक प्रकार से मनुष्य भ्रौर श्रात्मा का अ्रपमान है। विच्तु 
विश्वास के झ्रासेपण के अतिरिक्त अपमान के अन्य रूप भी सम्भव हैं। अपमान 
का अभिप्राय दूसरे के व्यक्तित्त को होन बनाना है। मनुप्य की स्वतत्रता ग्रौट 
उसवे गौरव की उपेक्षा ही प्रपमान मे चरितार्थ होती है। उपहास उसका एक 
व्यग्यात्मक रुप है। उपहास भी एव प्रवार वा अपमान ही है। उपहास और 
भ्रपमान मे इतना अम्तर है कि अपमान में हम अपने आग्रह और अभतिचार से स्वय 
दूसरे को होन बनाते हैँ । उपहास में हम दूसरे वी हीनता को एक व्यायात्मत रुप 
में श्रनावृत करते हैं, जिससे वि वह दूसरों के उपहास का पात्र बनकर अ्रतमानित 
हो जाता है। उपहास के द्वारा हम विसी व्यवित को दूसरों वी दृष्टि में भ्रपमान 
वा भाजन बनाते हैं। व्यस्थ झौर बियोद का पुद होने के क्रारण "टपहासा 
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आरोपण, झाग्रह, आन्मण, तिरस्कार, अपमान आदि की अपेक्षा अधिक मृदुल 
दिखाई देता है। किन्तु उपहास के पात्र के मर्मानुमव की दृष्टि से यह इनसे कम 
तीव्र और उग्र नहीं है। प्राय उपहास का व्यय वाप अन्य आधषातों से अधिक 
तोत्र होता है और उसकी प्रतिक्रिया भो अधिक भीषण होती है । द्वौपदी के द्वारा 
दुर्योधन का अल्प उपहास ही महाभारत का कारण दन गया । वाप के हर्ष चरित 
के झनुभार वेद पाठ म दर्वासा के स्वरभग का तनिक उपहास करने के कारण देवी 
सरस्वती को पृथ्वी तल पर जन्म लेना पडा । मृदल प्रतीत होते हुए नी उपहातत 
की भीषण प्रतिक्रिया का कारण कदाचित उसको तीद्रता और सामाजिक्ता है । 
उपहास का पान अनेक व्यक्तिया की दृष्टि में अपमान का सावन वन जाता है। 
इससे उसके अपमान को सात्रा बट जाती है। तिरस्कार में उपेक्षा का भाव 
प्रधिक है। उपक्षा भ्रपमान का निपेधात्मक रुप है । तिरस्कार की तुलना में विदवास 
का आरोपण, भ्रपमान ओर उपहास अधिक भावात्मक हैं । 

कला और सस्कृति की दृष्टि मे विश्वास का आरोपण, तिरस्कार, अपमान 
और उपहास उस साम्य के घातक हैं जा हमारे मत में कला और सस्हृति का मूल 
आधार है । अभ्रपमान और उपहास दानो शब्दों का व्याकरण उपसर्गो के द्वारा 
गौणता का सकैन करता है। “अप्‌ का आश्यय होनता है इसरे के “माना को 
डहोन बनाना हो अपमान है । उपहास का “उप' हास की जिस ग्रोौषता का सकेत 
करता है, वह गौषता हास के साम्य पूर्ण और सास्‍्कृतिक भाव की दृष्टि से विचार- 
पीय है । भावात्मक और सास्क्ृतिक हास व्यक्ष्तित्वों के साम्य से अलइृत होता हैं, 
जिसमे क्सिो को होन नहीं बनाया जाता वरन्‌ एक प्रकार से जिसमे सबका उत्तर्ष 
अभीष्ट है। इस हास की दृष्टि से उपहास 'हास' का ग्रौष रुप है। बिन्‍्नु दूसरे 
के मान की दृष्टि से इसे झपहास कहना अधिक उचित है । सभी रूपों में मनुष्य 
का अपमान नसमात्ममाव के उस साम्य को भय करता है जो बलात्मक सौन्दर्य छा 
मूल सिद्धान्त हैं। समात्ममाव वा यह साम्य सम्कृति का भी आधार है। अत 
अपमान का यह बैपम्य सस्क्ृति का भी घातक है। लिन समाजों के विद्वास शोर 
व्यवहार दूसरों को स्वतत्नता का निषेध तया दूसरों के व्यक्तित्व का ऋपम्रान करते 
रहे हे, वे मानवीय सत्छृति के मूल पर हो आघात करते रहे हे । उनके सास्कृतिक 
गवे मे एक आत्मगत्त विरोध निहित है। कला और काव्य दे सौन्दर्य के सम्बन्ध 
में भी अपमान और उपहास का यह वैपम्य विचारधोय है । यदि कला केवल रूप 
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का सौन्दर्य है तो किसी प्रकार का भो भाव उस रुप में साकार हो सकता है 
किन्तु यदि रचना की सामान्य स्थित्ति की दृष्टि से भी यदि समात्ममाव का साम्य 
कलात्मक सौन्दर्य का आवश्यक आधार है, तो कना और काव्य के विपय के रूप में 
भी पब्रपमान ओर उपहास के भाव सौन्दर्य के वाधक हैँ । इस सिद्धान्त के सत्य की 
परीक्षा काव्यो मे मिलने वाले ऐसे स्थलों के सौन्दर्य के द्वारा की जा सकती है । 
कला के पारखियों भौर अनुयायियो को ऐसे स्थलों मे अधिक सौन्दर्य दिलाई ने 
देगा। ऐसे स्थल काव्य और साहित्य के श्रेप्ठ और स्थायी महत्व के स्थल भी 
नहीं माने जाते । साहित्य और काव्य में ऐसे स्थल बहुत कम मिलते हैं। इससे 
यही प्रमाणित होता है कि सौन्दर्य की व्यवस्था मे इनके लिए भ्रविक स्थान भही 
है। कालिदास के ग्नुसार यदि इत मलिन स्थलों को चन्द्रमा के कलक की भांति 
सौन्दर्य का वर्धक माना जाय तो दूसरी वात है । 

काब्य के क्षेत्र मे वुछ प्रबन्ध काब्यों के पात्रों के सम्बन्ध में ही श्रपमान और 
उपहास के प्रसंग मिलते हैं। ऐसे प्रमग परिमाण झ्ौर महत्व दोनो में ही बहुत 
कम हैं। प्रबन्ध काध्यो मे समाज की मास्यता के अनुसार जिन पात्रों को दुष्ट 
पात्र माना गया है, उन्ही के प्रपमान भ्रौर उपहास के बुछ प्रसंग काव्य में मिलते 
हैं। राम कथा की परम्परा में कुछ ऐसे प्रसग प्रधिक विदित हैं। राम-कथा की 
परम्परा से वालि, रावण श्रादि सहावली प्रतितायक भी खब नायक के रुप में 
प्रसिद्ध हो मये हैं। इमीलिए उनवा चित्रण बुछ अपमान-पूर्ण किया गया है । 
रामचरितमानत भें ग्गद-रावण-सम्बाद में तथा रावण-मन्दोदरी के सम्बाद में राघण 
का चित्रण अपेक्षित गौरव के साथ नहीं किया गया है। राम वे भक्तों के लिये 
राम की महिमा वी दृष्टि से यह भ्रपमान शोचनीय प्रतीत न हो किन्तु साहित्यिक 
श्रौर सामाजिक न्याय की दृष्टि से यह झवश्य शोचनीय है। इसी प्रकार रामक्था 
के प्रसगा में राम को महिमा को बढाने के लिए झिव और परशुराम वा उपहास 
किया गया है। शिव झोर परशुराम के महिमामय चरित्रों को देखते हुए यह 
झौर भी भ्रधिक शोचनीय है। साहित्यिक और सामाजिक न्याय वे संतुलन वा 
ध्यान न रखने पर हो ऐसे प्रपमान झौर उपहास सम्भव होते हैं। कया प्रवन्ध 
में बुद्ध वस्तुत निन्दनीय पात्र हो सकते हैं। उनके चरित्र वा चित्रण भी ययार्य 
धूप में ही होगा। दुष्ट चरित्रों को उदात्त बनाने से क्या भौर काव्य दोनों का 
ही प्रयोजन नप्ट हो जाता है । किन्तु उदत्त पाती के गोरवपूर्ण व्यवहार के ढारा 
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इन दुष्ट पात्रों को भी उचित आदर दिया जा सकता है। यह उदात्त पात्रों के 
गौरव के अतुरूप है। मधुमूदनदत्त के 'मेघनाद-वब” काव्य में राम भर लद्ष्मण 
ने रावण और भेघनाद को जो गौरव दिया है उसमें इस सामाजिक और 
साहित्यिक न्याय का उदाहरण मिलता हैं। पार्वती” महाकाव्य में तारकासुर के 
प्रति बुमार कातिकेय का व्यवहार और भाव भी इसी न्याय के अनुरूप है । 
अपमान और उपहास कलात्मक सौंदर्य का ही वाधव नहीं वरन्‌ आलोक्दान के 
साथ-साथ सामाजिक श्रेय का भी वाबक है। हिन्दी के कवि और आलोचक 
उपहास को ही हास्य रस समभने की भूल करते रहे हैं। समात्ममाव का 
साम्य रस का मूल मर्म है। उपहास के वेपम्य में हास्थ रस सम्भव नही 
हो सकता । 

अपने मत की प्रतिप्ठा अयवा दूसरे के मत के खण्टन के लिए दूसरे के व्यवितत्व 
का अपमान तथा उपहास तो और भी अधिक अनुचित तथा अश्नालील है। जिस 
प्रकार धर्म अथवा मत से प्रभावित कुछ कवियों ने तया विचारको ने दूसरों के मत 
के खण्डन के लिए उसका तिरस्कार ग्रथवा उपहास किया है उसी प्रकार वुछ 
कवियों ने अपने इप्ट पात्र के महत्व को बढाने के लिए दूसरों के व्यवितत्व का श्रपमान 
तथा उपहास क्या है। रीतिकाल ओर छायावाद के कवि तो बुद्ध स्फुट (मुक्तक) 
भावनाओ्रों के कलात्मक चित्रण में ही अपने कवित्व को कृतार्थता मानते रहे हैं । 
उनकी रचनाओं में पानो के प्रसग वहत कम हैं। ग्रत. किसी के अपमान भौर उपहास 
का अत्रसर भी कम आया है। प्रवन्ध काव्य मे इसकी सभावना झधिक रहती है । 
हिन्दी के कुछ प्रवन्धकार इस सवन्ध में अधिक दोपो हैं। एक बार फिर यह 
सेंद जनक प्रश्न हमारे सामने ग्राता है कि हिन्दो के स्रंश्ेप्ठ कवि माने जाने वाले 
गोस्वामी तुलसीदासजी ही इस अद्यालीनता के सवसे अधिक अपराधी हैं । उनके 
रामचरितमानस का मुस्य उद्देश्य राम का परमब्रह्मत्व सिद्ध करता है। यदि उनकी 
यह आस्या है तो वे काव्य मे इसके प्रतिप्ठापन के लिए पूर्ण स्वतत्र हैं। कवि की 
दृष्टि से उनके इस मौलिक अधिकार में किसी को भी आपत्ति नहीं हो सकती | 
किन्तु अपने इप्ट का महत्व बटाने के लिए दूसरो के व्यक्तित्व के अपमान का 
अधिकार किसी कवि को नही है । वस्तुत. मनुप्य और कवि दोनो की हो दृष्टियों 
से यह अग्नालीनता का द्योतक है । अभिष्ठ होने के साथ-साथ यह अश्विव भी है 
शिव का स्वस्प आत्मदान है। आत्मदान का आधार दूसरे के ब्यक्ञितत्व का 
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आदर है। झ्त दूसरे के व्यक्तित्व का भ्नादर, अपमान और उपहास स्पप्टत 
अशिव है । 

प्रवन्ध कांव्यों में प्रगत बुद्ध दुष्ट प्रेत भी झा सकते हैं। उनमे कुद अत्यन्त 
नींच और घूर्त भी हो सकते हैं। कवि को उनका चित्रण उसी रूप में करना 
होगा। किन्तु दूसरो के चरित्र की दुष्टता घूर्तेता शौर नीचता एक वात है तथा 
उम्के चित्रण में कवि की अश्याल्लीनता ओर अ्रप्तिप्टला हिल्कुल दूसरी बात है। 
जहाँ पहती आवश्यक मानी जा सकती हैं तथा उचित भी है वहाँ दूसरी झ्नावश्यक 
और साथ ही अनुचित भी है। तुतसीदास और उनके प्रशसक इन दोनो स्थितियों 
मे भेद नहीं कर सके । सुलसीदासणी ने शामचरितमानस की भुमिका में ही रामक्था 
में श्रद्धा न रखने वालो के पूर्व पापों का उल्लेख करके अपने सामाजिक शील बी 
सकीणंता का परिचय दिया है ।** सबसे प्रथम मदहीसुरों की चरण-बरदना करके 
बाद म उन्होने दुप्टो को भी प्रणाम किया है। जिनका श्वील उन्होंने यह बताया 
है कि जे विनु काज दाहिनेहु बाँएँ'। इसमे उदारता का आभास ब्रवश्य है, विन्‍्तु 
इसके मर्म मं जो व्यग है उसमे अपमान की भावना हो अ्रधिक है। “दु्जत प्रथम 
बन्देत्‌' को नीति की भाँति इसमें भी उदारता की अपक्षा भय और झ्पमान ग्रधिव 
है। राम तथा राम के सेवकों के श्रतिरिक्त मानस के भ्रस्य पात्रों बी आर भी 
तुलमीदासनी का यही भाव रहा है। मातस के रूपक में ही उन्होने 'काई बुमति 
बक्यी केरी! कहकर वैकयी के प्रति जो भाव दिखाया है तथा रावणादि राक्षसों को 
जो स्थान दिया गया है उसी में उनके कविशील की इस भावना वा सवेत 
मिलता है। मानस के प्रतवरस्ध मे उन्होंने अपनी इस भावना का पूर्ण निर्वाह 
किया है। 

इस प्रसंग में सवसे पहिले राम कथा की भूमिका म जो शिव झ्ौौर नारंद के 
प्रसग हैं, इनमे ही दोनों वाद जो उपह्यास किया गया है वह तुरसीदास के कविद्यील 
वा परिचायक है। तुतसीदास ने यदि राम को परमश्नहा माना है तो इसमे विशी 
को आपत्ति नही हो सकती । परमप्रहा का स्वल्प ता एवं ही है। उसका रूप 
और नाम प्रापकों जो इप्ट हो वह मान सकते हैं। तुलसीदास वा परमग्रहा वो 
राम मानना उतना हो उचित है, जितना शिव वे भक्तों का परमत्नद्मा वो शिव 
मानना । किन्तु अपने इप्ट कया महत्य बट़ाने के विए प्रमत्रह्म वे कियी प्रन्य रूप 
का अनादर अथवा उपहास वरना अयन्त झनुचित है। शिव सनातन हैं, 
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उनका कोई अवतार नही होता । विप्णु चाहे शिव के समान हो किन्तु राम तो 
विष्णु के अवतार हैं। विप्णु भी परव्रह्म नही, वरन्‌ परमत्रह्म की झवित के एक 
रुप हैं। वे शिव के रद्र रूप के समान हो सकते हैं जो विष्णु के समान ही परमत्रह्म 
की एक झव्ित के प्रतीक हें। किन्तु व परमझिव व समान नहीं हा सक्‍त जा 
साक्षात्‌ परमत्रह्म हैं। यह सत्य है कि तुतसोदास के भी पूर्व पुराणा म॒ विप्णु के 
प्रभुत्व की परम्परा वढ चती थी । इसका कारण देश की बुद्ध पतनमुत्री वृत्तिया 
थी । उसी परम्परा के प्रभाव मं तुबसीदास ने भी शिव का राम का भवत बनाकर 
अपने इप्ट की महिमा का अनुचित विधि से सवर्धन क्या। मानस की भूमिका 
में जा नारद के उपहास की क्या है उसका चाह पौराणिक आधार प्राप्त हा फिर 
भी प्राप्त परम्पराशों का ग्रहय भी हमारी मनावृत्ति का सूचक है। नारद का ज्ञान 
देने के लिए विष्णु भगवान में उनके साथ जा कठार व्यग किया है उसको तुजना 
नारद के श्ञाप से ही हो सकती है। शिव के रूप के बुछ विचित्रताग्रा को लेकर 
उनके उपहास की परम्परा भी बुछ वैष्णव पुराणों म मित्रती है। तुलसीदास ने 
उस परम्परा का उपयोग राम की महिमा के सवर्धन क लिए किया है। इसम 
शिव दे महिमामय रूप के ग्रौरवपूर्ण पक्षो की उपक्षा ता है ही साथ ही झपने इप्ट 
की महिमा के लिए दूसरे पात्रों के अपमान का अ्रक्षम्य अपराध नी है। अयाध्या 
में राम को वरात का सुन्दर वर्णन तुलसीदासजी ने क्या है। राम के रुप पर 
अयोध्या के नर नारी मुग्ध हें। वनवासियों को भी वे कोटि मनोज लजावन हारे” 
दिखाई पड़ते हूँ । महादेव के “जस दूलह तस बनी वराता' वी उपहासमयी भूमिका 
से राम की महिमा और उनके रूप का वैभव कितना वट जाता है। यह उन्हीं 
महादेव के रूप का उपहात्न है, जिनकी वरात चढ़ने पर 'ुमार सभव' में 
ओऔपधिप्रस्थ की नारियाँ यह कहती हैं कि ऐसा प्रेम भौर ऐसा पद पाने के लिए 
उमा का तप उचित ही था। इनकी दासी वनकर भी कोई स्त्री इतार्थ हो सकती 
है । इनकी अकझायिनो बनने वे सौभाग्य का तो कथन हो क्या ।** शिव के जितने 
सित्र और उनकी जितनी मूर्तियाँ मिलतो हैं, उन सव में उनका रूप सुन्दर 
अक्ति किया जाता है। कालिदास ने राम और शिव दोनों का चित्रण समान 
आदर के साथ किया है। इस सम्बन्ध में उनकी भावना वेप्णव भवतों और 
तुलसीदासजी जंसे वैष्णव कवियों को अपेक्षा श्रधिक सतुलित झोर द्ालीन है| 
हमे साहस पूर्वक इस कटु सत्य को स्वीकार करना होगा कि तुलसीदासजी ने इस 
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सम्बन्ध में कालिदास के समात शोभन रूप में कवि के श्वील का निर्वाह नहीं 
क्या है। 


तुलसीदासजी ने एक शिव और नारद का हीं अपमान तथा उपदह्ास नहीं 
किया है। उन्होंने मानस्त के अन्य पात्रों के साथ भी इसी प्रकार की अशालीनता 
का व्यवहार किया है । उनके इस व्यवहार से दो क्षतियाँ हुई हैं । एक ओर ता कवि 
का शील श्रपनी नेत्तिक मर्यादा से च्युत हुमा है। दूसरी ओर राम का शील भी 
उस पराकाप्ठा पर ग्रखरण्डित नही रह सका है, जिसको रामचन्द्र शुक्ल की परम्परा 
के अ्नुरागी राम के चरित्र का सबसे बडा गौरव मानते हैं। प्रम्य पात्रों के साथ 
तुलसीदासजी के प्रन्यायपूर्ण झौर ग्रश्नालीन व्यवहार के विवेचन बे पूर्व शिव और 
मारद के उपहास के सबन्ध म हिन्दी कवियों के विनोद सवन्धी दृष्टिकोण पर विचार 
कर लेना ग्रप्रासगिक नही होगा । 'विनोद' जीवन भ्रौर काब्य का पराग है, उससे 
सन प्रफुल्लित होता है। “भ्रामोद” शब्द के भ्रर्थ मे जो इलेप है वह भाषा का 
एक आकस्मिक सयोग नही, चरन्‌ एक रहस्यपूर्ण घिधान है। 'व्यग' विनोद वी 
शैली है। साहित्य झौर काव्य मे विनोद के कई रूप प्रचलित हैं। यहाँ उनमे से 
एक प्रत्यन्त प्रचलित रूप का विवेचन ही श्रभीष्ट है। मनुष्य की विनोद वृत्ति का 
एक साधारण, विस्तु दुप्ट, रूप यह है कि वह दूसरे की ग्रापत्ति और श्रपमान पूर्ण 
स्थिति पर हंसता है। वैले वे छिलके पर रास्ता चलते हुए किसी राहगीर वा 
पैर फ्सिल जाता है तो हम उम्तकी बिडम्बना पर हँसते हैं। प्राण्दब सभा से 
स्फटिव' के सरोवर में उतरते हुए दुर्योधन को देसवर द्रोपदी ने हँसकर व्यग किया 
था कि “भ्रधों वे प्रधें ही होते हैं! । दुर्योधन के द्वारा दु शासन के हाथो द्रीपदी वे 
अपमान से यह स्पष्ट हैं कि जिसे लक्ष्य बनावर यह विनोद किया जाता है वह 
क्ठिना कटु और विपाक्त है । सेद वी बात है कि समाज भौर साहित्य मे विनोद 
वा यही रुप अधिक प्रचलित है। हम दूसरे व अपसान शोर उसकी पीडा पद 
हँसते हैँ। विनोद का यहे दृथ अभद्र और अ्रभिव है, बयोवि एक दूसरे के गौरव 
वे श्नुत्ृत नही है। विनोद का उत्तम रुप यही है जिसमें किसी का श्रपमान झौर 
गौरव न हो। जहाँ तब हो सके उससे दूसरों के गौरव झौर मात शी वृद्धि हो 
इस दुष्टि से शिव श्रौर नारद, विशेषकर शिव का जो उपहास सस्हेत और हिंदी 
याब्य में मित्रता है, वह व्यकिित्व वे मान वी दृष्दि से प्रशिव काव्य वा ही 
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उदाहरण है। साथ ही वह साहित्य में विनोद का एक निहृप्ट रूप भी प्रस्तुत 
करता है । 

रामचरितमानस म विनाद के रुप म हो दूसरो के व्यवितत्व का अग्रनादर और 
उपहास नहीं है। अ्रन्यथा भी अनेक रुपो और परिस्थितिया म तुलसीदासजी ने 
राम से भित्रऔर राम के विराधी प्रात्रों का भ्रपमान तया उपहास क्या है । 
रामचरितमानस के आरम्भ म झिव पावती का जा प्रसंग दिया हैं उसस राम की 
महिमा भले ही वढती हो किन्तु कालिदास से जगत पितरी कहकर जिनकी बन्दना 
की है उन पावंती और महश्वर वी महिमा राम की तुलना म हीन हा जाती है। 
“श्रद्धा विश्वास रपिणो कहकर स्वय तुवसीदासजी न॑ मानस के मगताचरण म 
जिनकी वन्दना की हैं उन उम्रा महश्वर के गौरव की समुचित रक्षा तुवसीदासजी 
नही कर सके । “तुलसीदासजी के प्रसञझक उनको भव ओर वैष्णव सम्प्रदायों के 
तत्कालीन विरोध म सामजस्य प्रस्तुत करने का श्रय देत हैं। शिव द्वोही ममदास 
कहावा' आदि वुछ पक्तिया इस धारणा का प्रमाण और ग्याधार मानी जाती हैं । 
इन पवितयों में समन्वय की कुछ भावना नि सन्देह है। किन्तु ये पक्तिया श्राजकल 
के समानतावादी नेताञ्रो के झराप्त वाक्‍्या की भाँति हो हैं जो तत्वत सत्य हाते 
हुए भी व्यवहार मे श्रप्रमाणित हैँ। इसी प्रकार राम की तुवना म जिस रूप मं 
तुलसीदासजी ने शिव का चित्रण कया है उसम उस समन्वय की भावना का 
यथोचित निर्वाह नहीं हा सका है, इसका सकेत मानस की वुछ प्रसिद्ध पत्तियों में 
मिलता है। शिव को राम का भवत बनाकर आरम्भ में हो ठतुललोदासजी ने उस 
समन्वय के मूल को ही दुर्वल बना दिया है। यद्यपि मानस की यह भी धारणा है 
कि 'राम ते अधिक राम का दासा' विन्तु सत्य यह है कि मानस म सर्वत्र राम का 
ही प्रभुत्व व्याप्त है। दासो को महिमा दास्थ भक्ति को आक्षंक बनाने का एक 
छल है। वह भक्ति परम्परा का एक उपचार मात्र है। ठोक उसी प्रकार जिस 
प्रकार पूजोवादी व्यवस्था अथवा काग्रजो झ्ासन विधि मे कर्मचारियों को स्वामी 
अथवा शासक कहना एक जाच्दिक उपचार मात्र है। यदि राम के दास राम से 
अधिक हैं, तो किसी भक्त महाकवि ने उनकी महिमा का ऐसा वर्णन प्रस्तुत्त क्यों 
नहीं किया जिसमे भगवान-भकत की सेवा में खड़ें हुए दिखाई देते ? कृप्ण का राधा 
के पाँय पलोटना तो भक्ति में श्गार की छाया वे कारण श्गार के महासान झौर 
भनुहार का श्रम उत्पन कर सकता है। यदि भक्‍त भगवान से वडा है, तो राम 


अ्रष्याय--४ १] अपमान और उपहास [ ७६६ 


को शिव का भवत बनाकर राम की महिमा का दिग्दर्गव किया जा सकता था । 
रामेशवरमू का मदिर तो इस बात का ऐतिहासिक प्रमाण है कि राम ने शिव की 
अर्चता की थी किन्तु सनातन परमत्रह्म शिव विष्णु के एक ऐतिहासिव' अवतार को 
अपना प्राराध्य मानते थे यह वंष्णव पुराणा और क्यव्यो की एक लोक-प्रवचना हूँ । 
पौराणिक शैली और प्रभाव भ रचित हाने के कारण रामचरितमानस भी कु 
वैष्णव पुराणों की भाँति इस प्रवचना का ग्रपराधी है। ग्रारम्भ के प्रसंग की भाति 
रामचरितमानस मे अन्यत भी जझिव के जां और ध्रमग आए हैँ व भी शिव के गौरव 
के अनुकूल नहीं हैँ। उन सव की व्यवस्था राम की सहिमा के ही अनुत्‌ ते है । 
राम के अतिरिक्त ग्रन्य क्सी पान का महत्व रामचरितमानस म साध्य कोटि का 
नहीं है। सभी प्रात राम की महिमा के साथन हैं। कसी न कसी रूप म साध्य 
कोटि को पाकर ही प्रत्यैक व्यक्तित्व कृताथ हो सकता है । याग झौर वेदाम्त म 
भी व्यक्ति वी आत्मा परम साध्य है। ऐकेद्वरवाद का यही दाप है कि ईइयर 
की सा्वेभोम प्रभुता म जीव एक साधन मा रह जाता है। 

झ्षिव के अतिरिक्त रामचरितमानस व अन्य पात्रा की ओर तुतसीदाराजी वा 
अधिक आदरभाव नहीं है । जितओे प्रति उनका याडा बहुत आदर है वे सत्र 
राम वे भक्‍त हैं। इसालिए तुलसीदासजी की उन पर इृपा है। भरत, कौशत्या, 
दशरथ, हनुमान सुग्रीव, विभीषण आदि उनम विशेष उलेसनीय हैं। निपादराज, 
घबरी, जटाबु आदि भी स्मरणीय हैं । इनके ग्रतिरिवतत जो पात्र राम वे विरोध 
म हैं, उन्ह विरोधी भाव से भव्तत बताते हुए भी तुमसीदास ने उनके प्रति तनिव 
भी झादर भाव नहीं दिखाया। इतना ही नही उन्हाने स्पप्ट रूप से इन सयका 
अपमान श्र उपहात्त किया है। इनम परघुराम जंसे महाप्रतापी और श्रयतारी 
महात्मा तथा घालि और रावण जैपे महारयी सम्मिलित हैं। परथुराम भी विष्णु 
के प्रवतार थे। वर्ण से ब्राह्मण भ्रोर पूज्य थे ।॥ अत धनुप यज्ञ के प्रसंग में उनवा 
भ्रपमाव और उपहास रामचरितमानसे वा एक पत्यन्त अगश्ामन प्रसंग है। परणुराम 
गिय के भक्‍त ये, भर सौतास्वयवर दे प्रसग म भग हाने वाला घनुप भी शिव का 
ही धनुष था । उसे उठाने म असमर्य रहने वाले प्रतापी महारधियों मे लतापतति 
शाबण भी थे, जो शिव वे परमभकत थे। हिमाचत पर उन्होंने शिव की उपासना 
के निए जो कठिन तपस्था वी थी उसका उज्ज्वत प्रमाण रावगहुद श्राज मी 
कैलाद पर्वत वे चरणों में लहराता है। रामचन्द्र महायलो थे झौर उन्होंने उग 
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थिव घनुप को चढद्माकर नोड दिया था, यह एक ऐतिहासिक तथ्य हो सकता है, 
किन्तु इस प्रसंग में तुवभीदासजी ने अन्य महारथियों का, विभेषत शिव के भक्तों 
का, जो अपमान और उपहास किया है वह काव्य के भीख झौर साहित्य के 
भिप्ठाचार के लिए मौरव की वात नहीं। परशुरामजी स्वभाव से उग्र और 
तोधी थे, किन्तु साथ ही समाज में उनका आदर भी बहुत था । वेशवदासजी 
ने रामचन्द्रिका मे जहाँ 'तारेड रा यह कहन ही समुकेउ रावण राज” कहकर परधु- 
राम के क्रोध की पराक्राप्ठा का संकेत क्या है वहाँपरशुराम वी ओर उच्तित 
आदरपूर्णभाव भी रखा है। राम के विनम्र व्यवहार द्वारा अन्त में वामदेव वे 
समादर पूर्ण बचन के द्वारा केशवदास ने परशुराम के फोध का समाघान क्या 
हैं--'एक तुम दोंऊ और न कोऊ रघुनन्दन निरदोपी' । केशवदास के राम, तुलसी 
के राम को भाँति लक्ष्मण के द्वारा परशुराम के अ्रपमान पर हँसते नही हैं ॥ जब 
लक्ष्मण परशुराम की खिलली उडाते हैं, तव तुलसीदास के राम मन्द मन्द मुस्कराते 
हैं। तुलसी के मर्यादा पुस्पोत्तम राम का यह व्यवहार झील की मर्यादा के कहाँ 
तक श्रनुवूल है यह राम वे चरित्न में चील की पराक्प्ठा मानने वाले शालोचको 
के लिए विचारणीय है। तुतसी के इन राम का घील वाल्मीकि के राम मे तुलना 
करने योग्य है। धनुप यज्ञ के प्रमग मे राम की महिमा वढाने के लिए तुलसीदास 
जी ने रावणादि महारथियों का उपहास क्या है, वह भी उन महारधियो को 
प्रतिप्ठा देखते हुए अगालीन हैं। इस ग्रसंग में तुलसीदास णी ने जो अ्रतिरजना 
की है वह अश्योमन होने के साथ-साथ असत्य भी है। वुलसीदासजो ने ब्रिखा है 
कि “भूप सहस दस एक हि वारा, लगे उठावन टरहि न टारा'। यह विदित है कि 
घनुप यज्ञ सीता के स्वयवर के लिए हो रहा था। जो शिव के घनुप को उठाकर 
चढ़ा देता उसके साथ सीता का विवाह हो जाता । तब स्वयवर के विधान के 
अनुसार दस हजार राजा एक साथ उस घनुप को उठाने की अनुमति वैसे पा 
सकते थे ? यदि वे धनुप चटाने मे सफल हो जाते, तो क्या उन दस हजार राजाओं 
के साथ एक साथ सीता का विवाह होता ? तुलसीदासजी को इस असत्य और 
अतिरजित कल्पना के अवोचित्य की ओर कसिो भी आलोचक का ध्यान नहीं यया । 
सत्य यह है कि राम वी महिमा वे एक लक्ष्य को ओर तुलसीदासजी की दृष्टि 
इतनी एकाग्र रही है कि उसके कारण पैदा होने वाले अनौचित्यो की ओर उनका 
ध्यान विल्कुल नहीं रहा और रामचरितमानस के प्रशसक तथा आलोचक तुतसी- 
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महाभारत के प्रमग में ही भारवि के किराताजु नौय में युधिष्टिर के चर ने दुर्योधन 
की शासन ज़िया का जो गौरवपूर्ण वर्णत क्या हैं वह भारवि की 'द्ृतविद्विपादर 
नृत्ति का उत्तम उदाहरण है। विरोधी पात्रो के प्रति अपमान झ्ौर उपहास की 
जितनी शौचनौय भावना तुलसीदासजी के रामचसितमानस में मिनती है उतनी 
अन्यत्न दुर्लभ है । 


अध्याय ४२ 
शिव ऑर शक्ति 


पिछले एक अध्याय म हमने थिव और शिवम्‌ के साम्य का विवचन करते हुए 
शिव के पौराणिक गप झौर तान्तिक स्वरुप वे झनुरूप शिवम्‌ झर्यात जीवन के संगत 
के निरुपण करने का प्रयत्न किया है । शिव वे पौराणिक रूप के विविध उपकरणों वे 
तात्पयें का अनुसधान करने पर यह विदित होता है कि शिव का पौदणिक रूप 
जीवन के मगल वा साकार रूप है। उनवा इस रुप के सभी उपकरण लोक संगत 
के विविध पक्षों के प्रतीक हैं । शिव और शिवम्‌ के विवेचन के प्रम्नग में इन प्रतोको 
की व्यास्या की जा चुकी हैं। झिव के योगीरप तप और समाधि को मंगल के 
मूल साधन वे रूप में प्रस्तुत करता हैं। इनके लिए जो त्याग झ्रादि अ्रपेक्षित हैं वे 
भी शिव के योगि रप म प्रत्यक्ष हें। सर्प और कठ का विप झनीति के समापान 
के लिए अपेक्षित दो दुष्टिकाणों के सूचक हैं । जिशूत भी अनीति के उपचार का एक 
तृतीय झौर उच्र मार्ग हैं। भिव का तृतीय नेव तप और ज्ञान के उस तेज का 
सूचक है जो काम आदि प्राह्ृतिक, विकारों का मर्यादित कर उनका सस्कार करता 
है । शिव के मस्तक की चन्द्रवला और उनके जटाजूट की गया की धारा जीवन के 
सृजनात्मक सत्य का सकेत करती हैं, जो मगल का मूल मर्म हैं। शिव के न्परक्के 
अन्य उपकरण जीवन के उन तन्‍्वों के प्रतीक हैँ जो इस सृजनात्मद मयल के 
उपकारक हैं। शव परम्परा के अनुसार सृजनात्मक जीवन ही मंगल का मूल रूप 
हैं। इसी सृजन की महिमा के कारण शव परम्परा मे शक्ति की महिमा शिव से भी 
अधिक है। शक्ति शिव के स्वरूप की सृजनात्मक अभिव्यक्ति हो है। तनो के 
अनुसार शिव श्रात्मा है। वे वेदान्त के ब्रह्म वे समान परम चंतन्य और परम 
आनन्द स्वरूप हैं । शव तव और वेदान्त में एक भ्रमुख भेद यह हूँ कि तत्रों को 
दक्ति वेदान्त की माया के समान मिथ्या नहीं है। आगे चलकर अद्वत वेदान्त वा 
प्रभाव शव दशेत पर भो हुआ, किन्तु जीवन के इस सृजनात्मक सत्य को मिव्या 
मानना शव परम्परा का मूल मन्तव्य नही है। शिव के पौराणिक रुप में भी 
जीवन का सृजनात्मक सत्य चरिताथे हुआ है । थैव तत्नों मे भी सुजनात्मक गक्ति 
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के घिना शिव को दव तुल्य और स्थाणु माना जाता है। अपनी अझ्रभित झ्वित की 
सूजनात्मक परम्परा के वैभव मे ही शिव का आध्यात्मिक सत्य चरितार्थ होता है । 
शिव के आ्राध्यात्मिक स्वस्प का उज्ज्वल प्रका्न झत्रित की संप्तरंग सृष्टि म 
खिलता है । 

यही सृजन सगल का मूत्ते गौर साक्षात्‌ रूप है। यही सृजन, सल्कृति, कला और 
काव्य का मूल सत्य है। आत्मा की प्रतिभा के आलोक से सृजनात्मक परम्परा में 
साकार होकर ही जीवन का सास्कृतिक और कलात्मक सत्य सफल होता है। पुराण 
झौर तल्त्रो के श्रात्मस्व#प शिव शक्ित के साथ साम्य मे ही पूण होते हैँ । शिव और 
शक्ति का यह साम्य तग्रो का नियूढ रहस्य है । यही रहस्य संस्कृति शौर कला की 
सूजनात्मक विभूति म भी ओ्रोत्त प्रोत होता है। सस्कृति और कला के सौन्दर्य और 
श्रेय दोनों मे इस साम्य की स्फूति रहती है। अध्यात्म और दर्भन की ग्रन्तमुखी 
प्रवृत्ति मे श्रात्मा का ही प्रकाश मुख्य होता है। व्यावहारिक जीवन मे बहिमुस 
विमर्श भ्रथवा सुजन की प्रमुखता रहती है। किन्तु इन स्थितियों म दोनो ही 
एकागी रहते हैं। सूजन के साम्य से युक्त होने पर अन्तेमु खो प्रध्यात्म पूर्ण एव 
सफल होता है। इसी प्रकार अध्यात्म के प्रकाश से युक्त होने पर वहिमुख सूजन 
प्रानन्द का स्रोत बनता है। सस्कृति और कला स्वरूप से ही सुजनात्मक हैं भ्रत 
उनको तत्नो की शवित से ही प्ररित मानना होगा । तन्नों की यह शक्ति सृजनात्मव' 
है । सुजन ही सौन्दर्य है श्रत तत्रो की शवित का नाम कला और सुन्दरी है। शैव 
तत्र के अनुसार यह सृजनात्मक दवित आत्म स्वरूप शिव से अभिन है। श्रात्मा के 
प्रयाश से ही सूजन के सपा में सोन्द्य खिलता है। सस्क्ृति झोर कला वा सृजन 
भी प्रात्मा की प्रेरणा से ही पूर्ण होता है। सस्दृति और वजा वे रूप हो प्रात्मा वे 
प्रकाश से हो आलोकित होत हैँ । जिस प्रकार सूर्य के प्रकाश से पृथियों पर नाता 
वर्ण के पुष्प खिलते हे तथा सध्या के भ्राकाश में नाना वर्ण के मेघ खिलते है, उसी 
प्रकार सस्कृति श्रौर कला के रुप भ्रात्मिक प्रकाश से हो पिलते हूं। समात्ममाव 
बे रूप में ग्ात्मा वा यह प्रकाश संस्कृति और कला को एवं मौलिक प्रेरणा प्रदान 
बरता है। सस्हृति के सनोव और साक्षात रुपा मे जा भाव इनके उपादान बनने 
हुँ व भी भ्रात्मा के सूर्य वी क्रिणो वे समान है। युद्ध रपात्मव' वताग्रा में ये 
भाव बता ने उपादान नहीं बनते किल्तु इन रूपों की रचना, इनके प्राम्वादन, 
प्रदर्शन भादि म ग्मात्मा वे भाव की अपका होती है। प्राइतिक व्यक्तिवाद दे 
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आधार पर न कला की रचना सभव है और न उसका आस्वादन अथवा प्रदर्शन 
सभव हो सकता है । शुद्ध स्पात्मक कलाझों वे अ्रतिरिक्‍त काव्य, सगीत आदि 
भावमय कलाझओो में झ्ात्मा के अनुभाव हो सोन्‍्दर्य के रुपो में साकार होते हैं । 
काच्य तथा अन्य कलाझो मे जो भाव कला की महनोय और स्थायी विशृतति बने हैं 
वे आत्मा के ही भाव हैं। प्रह्मति के स्वार्थ, अहक्रार, अतिचार श्रादि से परे होने के 
कारण ही ये भाव अदीन और उदात्त हैं। भावों वे वेभव के साथ-साथ भावमयी 
कलाओ में सौन्दर्य भी उत्कृष्ट सपो में निखरता है। जीवन के भावों में सजल 
भधो से ही श्रात्मा के सूर्य का आलोक सोन्दर्ये के रजित रूप खिलाता हैं। रुप के 
सौन्दर्य को अधिक महत्व देने वाले कलाकार भाव को गौण मानते रहे हैं। वृद्ध 
रचनाग्री को श्रपनी भाव-सम्पत्ति के अनुरूप सौन्दर्य का रूप नहीं मिल पाता विस्लु 
कला और काव्य की उत्तम श्रोर अमर रखनायें वे ही ठहरती हैं जिनमे शिव और 
बवित के साम्य की भाँति भाव और रूप का उच्चतम साम्य होता है। शिव के 
भस्तक पर स्थित चन्द्रक्ला के भ्रनुरुप साथना के सर्वोच्य थिखर पर इस साम्य वी 
प्रतिप्ठा श्रभीष्ट है । 

कला और वाव्य को रचना कलाकार अ्रथवा कवि की सृजनात्मक शवित*को 
ही अ्रभिव्यक्ति है । इस झव्ित को कुछ लोग प्रतिमा भी कहते हैँ । 'प्रतिमा' शक्ति 
का आन्‍्तरिक और ग्रात्मिक रुप है। प्रतिभा की भूमि में ही सृजन वे वीज अमुरित 
होते हूँ । प्रतिभा के तेज श्ौर शक्ति के शोज से ही ये अकुर सुन्दर कलाइृतियों 
में फ्लते-फूलते हैँ । प्रतिमा चाहे जन्म-जात होती हो किन्तु साधना के द्वारा उसका 
सस्वार होता है । प्रतिभा का यह सस्कार एक ओर जीवन के अनेक विपयो को 
सम्पत्ति मे फ्लित होता है त्तया दूसरी ओर आत्मा के स्वरूप के विस्तार से हो 
सम्पन्न होता है। प्रतिभा का यह दोनो ओर विकास शिव और शक्ति के समान 
है। शिव झौर शक्ति के समान प्रतिभा के ये दोनो पक्ष अभित हैं। जिस प्रवार 
सृजनात्मक रुप मे श्षिव ही शक्ति वन जाते हैं, उसी प्रकार सृजन को ओर अभिमुख 
होकर प्रतिमा ही कलात्मक शक्ति चन जाती है। शिव और शबवित के स्वरूप को 
भाँति प्रतिभा के भ्रान्तरिक आलोक और उसकी सृजनात्मक स्फूर्ति का विवेक करना 
कठिन है। साधना के अन्य उपकरण रचना के साधन हैं। जीवन के अनुभवों में 
उपाजित होकर वे रचना को सम्पत्त बनाते हैं किन्तु प्रतिभा का सूल खोच आत्मा के 
डदात्त भाव मे ही है। वही क्लाइति को अनुपम श्रेप्डवा और अ्रदूभुत सौन्दर्य 

३ 


प्रष्याय--४२ |] शिव और दातिन [. उउ8 


प्रदान करता है, जिनका विश्लेषण करना कठिन है। विद्वव को श्रेष्ठ कला-कृतियो 
की श्रेप्ठता का रहस्यमय लोत आत्मा के इसी प्रनिर्बचनीय भाव में निहित है ॥ 
व्यक्तित्व, गेली कुशलता ग्रादि इस अनिर्वचनीय भाव क निर्वचन क प्रयास हैं । 
साम्य का स्रोत होने वे कारण ब्रात्मा का माव शिवम्‌ श्रथवा मगल का मूल आधार 
है। इसीलिए तंत्रो म शिढ को ग्रात्मा कहा गया है। वेदास्त दर्घन में भी झात्म- 
स्वरूप ब्रह्म को शिव माना गया है (श्वान्त शिव अद्वेत ब्रह्म) । आत्मा श्रालोकमय 
है, अत प्रतिभा का झात्म भाव अपने सहज रूप मे आलोक का बिस्तार करता है। 
सूर्य के समान आलोक दान प्रतिभा का सहज धर्म है। प्रतिभा से प्रेरित बला 
कृतियाँ अनुराग्रियों के मन के गअन्तरिक्ष के ग्रनेक घुमिल बुहरों को आलोकित कर 
देती हैं। विषय पश्रौर उद्देश्य के रूप में भ्रालोकू-दरन को बहुत कम रचनाओं में 
श्रपनाया गया है। डिन्तु भाव के श्रनुपम प्रौर उज्ज्वल स्वरूप से सभो श्रेष्ठ 
रचनायें आलोक का विस्तार करती हूं। इन कृतियों में प्रतिमा का प्रात्ममाव 
प्रकाशित होने के कारण आलोक दान के बाधक तत्वों का स्थान नहीं रहता । श्राग्रह 
के रूप मे विश्वास भी प्रतिभा के इस ग्रात्ममाव के झनुकूल नही है। एक प्रालौक- 
भयी और उदार गझ्रास्था से आ्रालोक का कोई विरोध नही है। प्रतिभा के झ्ात्ममाव 
में दूसरो के तिरस्कार, श्रपमान, उपहास आदि ग्रालोक वे बाधय तत्वों बे लिए 
ग्रवकाश नही रहता। श्रेष्ठ रचनात्रों मे ये श्रपवाद के रूप में ही मिल सर्वंगे। 
उज्ज्वल सौत्दय्य वा प्रसार ही क्लाधघर वे समात उत्तम कक्‍्लाइतियो का लक्षण है । 
शिव-रूप श्ात्मा का आलोक ही इन कक्‍ला-ब्ृतिया को उज्ज्वल, उदात्त और उदार 
बनाता है। शवित का सौन्दर्य कला की सृजनात्मवता में सफ़्ल शौर सावार होता है । 
सृजनात्मव परम्परा वी प्रेरणा बनवर कसा वी यह झवित एक अमृत परम्परा बन 
जाती है। सास््ृतिक जीवन में यह परम्परा श्रविक सफल होती है वला वी 
रचनाओं में सूजनात्मक शक्ति तो सहज रप में साकार होती है । किन्‍्तु सुजनात्मक 
परम्परा वी सफ्लता वा निर्वाह इनमें प्राय विन होता है । 
प्रवृति की अ्तिरजना से लेवर दूसरों वे व्यक्तित्व के श्रनादर, प्पमात प्रौर 
उपहांत तक वी जिन छ भाषताम्रों वा पीछे वर्णन विया गया है, उन्हें हम सत्य 
और शिव काव्य का पडरिपु कह सवते हूँं। जिस प्रकार धर्म श्रौर नीति में विवारों 
के पड्रिपु मनुप्य दे श्रन्यवा श्रेष्ठ व्यक्तित्व को भी हीन बना देते हैं उसी प्रषार 
यह वाब्य वे पदुरियु भी अ्रस्यया श्रेष्ठ काव्य को भी होत बना दसे हैं। थे सभी 
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भावनायें मोह, अन्धविश्वास श्रादि उत्पन करने के कारण स्वच्छ विवेक की वाघक 
हैँ। स्वच्छ विवेक सत्य का मांग दर्शक है। सत्य के आलोक में हो जीवन का 
मगलमय लक्ष्य भी स्पप्ट दिखाई देता है तथा उसकी साधना की प्रेरणा मिलती है । 
स्वच्छ विवेक का वाधक होने के कारण उक्त भावनाओं से प्रभावित काव्य सत्य 
काव्य नहीं कहा जा सकता । सत्य के ब्रिना शिव निराधार हैं। भ्रथवा यो कहा 
जा सकता है कि शिव सत्य का सर्वोत्तम रुप है। सुजन, श्रात्मदान तथा दूसरे 
के व्यक्तित्व के गौरव, उसको स्वतत्रता और उसके विवेक का समादर ही शिवम्‌ 
है। उक्त भावनायें शिवम्‌ को इस मर्यादा के विपरीत हैं। पग्रत॒ इनसे युक्त 
काव्य सत्य के साथ साथ शिव के भी विपरोत है। यदि ऐसे काव्य को अ्रसत्य और 
अशिव कहा जाये तो यह निर्णय कठोर भले हो हो किन्तु अनुचित नही है । 
रामचरितमानस जहाँ एक ओर हिन्दी का सर्वेश्रप्ठ काव्य है. वहाँ दूसरी ओर इन 
भावनाओं से सबसे अधिक आकान्त है / राम के प्रति एक भ्रन्य-भद्धा तथा हुछ 
धाभिक धारणाश्रों मे अन्घविश्वास का सन्तोप उत्पन करने के भ्रतिरिक्त चेतना के 
जागरण, विवेक के उत्कर्य और सामाजिक कल्याण मे रामचरितमानस का कितना 
योग रहा है यह एक निष्पक्ष अनुमघान का विपय है। भरत को अ्ञातृ सेवा और 
सीता की पतति-निप्ठा दो ही रामचरितमानस के मुख्य सन्देश हैं। इन दोनों मे ही 
अनुजो और स्नियो के लिए बडो के प्रति अ्तकित श्रद्धा श्र सेवा के अ्रतिरिक्त 
जागरण और विकास का कोई सन्देश नहीं है। सतति के निर्माण झौर विकास में 
सृजनात्मक आत्मदान का भावयोग शिव का मूल तत्व है। आत्मदान का यह 
सृजनात्मक भावयोग ही जीवन और सप्राज के सम्पन शौर समृद्ध मगल के विविध 
अग्रो और रुपो की अमृत परम्परा मे साकार होता है। रामचरितमानस में ही 
नहों भारतोय साहित्य के श्रधिकाश काव्यो में शिवम्‌ के इस रूप का झ्रभाव है । 
सवच्छ विवेक तथा गौरव और स्वाठत्य के सम्मान के साथ साथ जोचन की 
एक जागरण और उत्त्कर्प ज्ञील प्रेरणा तथा उसकी सूजनात्मक परम्परा जीवन के 
शिव को सजीव और सक्रिय विधि है। इसी के सुन्दर समाधान के द्वारा शिव- 
काव्य का निर्माण होता है। अधिकाश्य सस्द्ृत और हिन्दी के काव्यो में प्रकृति के 
दृश्यो और जीवन की रसमय स्थितियों का सुन्दर वर्णन तो बहुत मिलता है किन्तु 
शिवम्‌ के इस रूप का समावेशज्ञ उनमे वहुत कम है। जहाँ विवेक का काव्य में 
आधान करने के लिए प्रस्ताद ग्रुण की झ्रावश्यक्ता है वहाँ शिवम्‌ के इस रुप के 
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आधान के लिए झोज गुण अपेक्षित है। इस प्रकार प्रसाद और श्रोज के समन्वय 
से शिव-काव्य का निर्माण हो सकता है। माघुये इसमे वर्जित नही है, किन्तु 
केवल माधूर्य इसके लिए पर्याप्त नहीं है। माधुये की झधिकता भी इसके लिए 
उपयुक्त नही है। “माधुर्य' श्ूगार रस के अधिक अनुवुल है। जीवत में दोनो का 
उचित स्थान है। किन्तु शिव-जीवन के ये ही सर्वस्व नही हैं। जिस प्रकार समाज 
में शगार के प्रत्ति पुत्ष की अ्रधिक अनुरबित रही है उसी प्रकार कवियों और 
पाठकों को काव्य में माधुय से अधिक मोह रहा है। कालिदास, जयदेव॑, विद्यापति 
पन्‍त और प्रसाद की भाषा के लालित्य और माघुर्य पर रसिक लोग न्‍्यौ७छावर हो 
जाते हैं। माधुर्य का महत्व न मानने वालो को अरसिक कहा जा सकता है, किन्तु 
जीवन अथवा काव्य में माघु्य में ही रत रहने वालों को नवाब्रो और नरेश्यो वी 
भाँति विलासी कहा जा सकता है। कालिदास और रवीर्द्र के काव्यों में प्रसाद 
और माधुर्य का अच्छा समन्वय है, किन्तु दोनों के हो काव्य में प्रोज की न्‍्यूनता 
है। दोनों के ही काव्यो मे जीवन के मघुर ओर मामिक रहस्पो के श्रनुपम चिभण 
मिलते हैं किन्तु दोनों वे ही काव्य मे जीवन को श्रोजमयी सृजनात्मक परम्परा 
का सतन्निधान नहीं है। सृजन की परम्परा ही रघुवश का मूल सूत्र होने बे कारण 
रघुवशी यरुवराजों के वर्णन में कुछ ओज वा झ्राभास अवश्य मिलता है किन्तु समूचे 
रघुवद्य में कालिदास की श्गार श्रौर माघुये वृत्ति का ही झधिक प्रभाव है। मगल- 
मयी भ्रोर ओजस्वी सृजन परम्परा के भहत्व वी शोर कालिदास का ध्यान नेंही था। 
इसीलिए 'बुमार सभव' और “शावुन्तल' में इसका प्रवकाश होने पर भी वे इसका 
उचित उपयोग नहीं कर सवे । उपनिषदों के अध्यात्म और राजबुल की सुविधा प्रो 
के वातावरण में पले होने के कारण रवीन्द्रनाथ वा ध्यान भी इस प्रोर नहीं रहा । 
उनके गीतों में सरस्वती के नूपुरो वी भनकार की प्रत्िध्वनि सो बहूत है, मिन्‍्नु 
उनकी वीणा का मन्द्र गभोर राग अधिक सुनाई नहीं पडता श्रोर महाश्ालो वी 
प्रवल पदचाप तथा रुद्र के ताण्डव की तीब्र भगिमाय तो अत्यन्त दुलंभ हैं। छाया- 
बाद का ग्रधिकाश काव्य रौतिकाल की श्रुगारमयी भावना गौर रवीन्द की रहस्या- 
त्मक शली वे प्रभाव में लिखा गया है। ग्रत उसमे माघुय भोर शगार वे 
अतिरिक्त भर बुछ हू ढना बुसुमो मे मणियां दूढने के समान है। युग वी मायना 
के प्रभाव के कारण जयशकर प्रसाद भी प्रपने काव्य में गोजम्वी परम्परा का बोई 
समृद्ध रूप नही दे सके। कामायनों के प्रारम्भ वा तीन चौवाई भाग छायावाद 
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की परिचित माधुयंमयो परम्परा मे है। पिछले कुछ सर्यो मे शैवागम की छाया में 
अध्यात्म का उद्घाटन है । इन दोनो में एक स्वाभाविक अ्रसगति हैं। यह असयति 
कामायनी का भी दोप है। श्यग्रार और अध्यात्म की सगति वे जिए साधना का 
जो सस्कार श्रपेक्षित है, वह कामायनी के मनु मे प्रकृति का आवेग प्रवल होने वे 
कारण प्रतिष्ठित नही हो पाया है। सूजनात्मक परम्परा के रुप में न सही, किन्तु 
एक सामाजिक प्रेरणा के रूप में ग्लोज और उत्क् का झ्राधान प्रसादजी के नाठकों 
में श्रधिक पुष्ट और सफल रुप में हुआ है । इसका कारण प्रसादजी के नाटकों 
की वह भाव-भूमि है जिसकी सस्क्ृति के अन्तर में आन्दालित होने वाले भूचालो मे 
हिन्दी के इस महाकवि की चेतना को सघप, ओज और उत्तक्पं के सस्कार प्रदान 
किये। हिन्दी के अर्वाचीन कवि भी अ्रधिक्तर प्रेम और माघधुर्य के गीत गा रहे 
हैं। छायावादी और अर्वाचीन युग की सध्या के क्षितिज पर दिनकर ही एक ऐसा 
नक्षत है जिसकी रसवन्ती' में रीतिकाल ओर छायावाद का माधघुर्य है, जिसके 
नुरक्षेत्र' में प्रसाद और ग्लोज का समन्वय है, तथा जिसके “रश्मिरथी' में तीनो की 
एक्न अन्विति है। यह ठीक है कि दिनकर क्मी सृजनात्मक परम्परा की प्रसन 
भ्ौर भोजस्वी प्रतिप्ठा नहीं कर सके किन्तु यह केवल क्यानक को वात है । 
समाज में इस सृजनात्मक परम्परा का विकास इतना कम हुआ कि शिव-कथा के 
झतिरिक्त ऐसे क्‍्थानक ही दुर्लभ हैं। किन्तु विवेक के जागरण तथा ओजस्वी 
निर्माण की प्रेरणाओं के तत्व दिनकर के काव्य मे प्रचुर मात्रा मे वर्तमान हैं। 
हप॑ की बात है कि स्ववतता के बाद अर्वाचीन कवियों में भी इस चेतना के 
स्फुलिंग दिखाई देते हें। आशा है किसो समय इनमे से ही छुछ स्फुलिग श्रपनी 
अन्तनिहित शक्ति के द्वारा पूर्णतेी विकसित होकर साहित्य और सन्द्वति के श्राकाश 
में ओज के मगल और सृजन के ओजस्वी सूर्यो का निर्माण करेंगे । 

यह स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि शिव काव्य वी यह झोजमयी और 
सृजनात्मक परम्परा एक ओर न श्गार और माघुये के विपरीत है और न दूसरी 
ओर काव्य के इतिहास में विदित ओजस्वी काव्य वे साथ एक रूप है। सृजन 
शिवम्‌ का वीज है। प्राकृतिक और सास्क्ृतिक दोनों ही अथों मे शिवसम्‌ की इस 
सूजनात्मक भूमिका में श्रगार और माघुये के लिए पर्याप्त स्थान है । इतना झवस्य 
है कि यह श्वुगार रीतिकाल के काव्य का तथा अधिकाझ सस्द्वत काव्य का अतिरजित 
विलास नही है । शिव और पार्वतो के परिणय तथा रति और लास्य के पूर्व दोनो 
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की तपस्या का यही रहस्य है। स्वस्थ श्रुगार और रति के साथ जीवन के ग्रमन्य 
मगलमय तत्वो का समन्वय ही प्रकृति और शगार को सस्क्ृति मे ्रन्वित करता है। 
दूसरी ओर यह झोजस्वोी परम्परा काव्य के विदित वीर रस से भिन्‍न है। वीर 
रस के विदित रूप में भाव की दृष्टि से श्गार की रति को भाति ओज का श्राधार 
अवश्य है। किन्तु वह झोज प्राय क्रोध का रूप ग्रहण कर लेता है। झत्रता उसका 
सम्वल है। युद्ध इमका क्षेत्र है। वीरत्व का दम और प्रदर्शन तथा प्षत्र का अपमान 
इसका धर्म है। ग्रोजस्वी जिव काव्य मे ये सभी तत्व आग न्तुक रूप मं मभव हो 
सबले हैं। किन्तु वे उसके स्वरुप के मौलिक और आवश्यक उपादान नहीं हैं । 
ओजमयी सास्कृतिव परम्परा का आधार शवित हैं। शवबित का रूप बडा व्यापक 
है। शारीरिक बल, वौद्धिक विवेक, मानसिक स्फूृर्ति, चेतना की सजगता, अ्रध्यात्म 
की गौरवमगी उदारता आदि अनेक रूपो का इसमे समाहार है। शत्रुता के वीर 
दप की भांति यह शवित सापेक्ष नहीं है। यह प्रपने स्वरूप में ही साध्य है। 
सास्कृतिक जीवन की मगलमथी परम्परा मे इसके जागरण भर विकास का महत्व 
अपने भ्राप मे है। मनुष्य के सास्क्ृतिक उत्कर्प को प्रेरणा का यह एक बहुत बड़ा 
भाग है। श्रागमों मे शक्ति को शिव का प्राण माना जाता है इसबा यही तात्पय 
हैं कि यह दवित की साधना मगलमयी सस्द्ृति का प्राण हैं। शवित के बिना 
जिस प्रकार शिव निर्णीव हैं, उसी प्रकार इस व्यापक शवित साधना वे विना सस्दृति 
और समाज भी निर्जीव है। यह झवित वी ओजस्वी श्रौर मगतमयी काज्य की 
प्रेरणाओ का स्रोत झौर लक्ष्य है। 

इस शवित की साथना में ही नवोदित जीवन का उल्कर्प भ्रौर ब्िवास पूर्णना 
प्राप्त करता है । यही शदित सामाजिक जीवन में लोकिक श्रभ्युदम तथा स्राभाजिक 
श्रेय की रक्षिका है। यही शवित ग्राध्यात्मिक नि श्रेय की साचना और सिद्धि है। 
यही शवित लोक झोर अध्यात्म वी सेतु है। इसो शवित वी साथना में प्रात्मदान 
का योग देकर गुर्जन झपने जीवन मे शिवम्‌ वा साक्षात्कार वर सकते हैं। यह 
दावित अपने स्वरूप से सत्य, शिव और सुस्दर है॥ इसीलिए तत्रों मे इसे सेवी, 
आम्भवी प्रादि तया ललिता, मुन्दरी ग्रादि नामों से ग्रभिहिल क्या गया है। उदार 
होते हए भी यह शवित प्नीतति के लिए असस्ण है। सजग पभौर सचेतन होने वे 
बरण अ्रनीति वे आतक का उन्मूवन करता इस शवित वा सहज धर्म है। यह 
इाविध् सास्य और वेदान्त वी झात्मा वे समान एवायोी अ्रप्यात्म की प्रतीव नहीं है । 
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यह जीवन और आत्मा का वह प्रू्ण और समग्र रुप है, जिसम जीवन के आधार 
ओर लक्ष्य-मुत समस्त तत्वों का समाहार है। महादेवीदुर्गा वे स्वरूप को कल्पना 
में शक्नि का यह पूर्ण और व्यापक रूप साकार हुआ है। सिहवाहिनी, अनेक 
मुजावाली और अनेक अस्त घारण करने वालो भगवतों के स्वरूप मे शक्ति के सभी 
रूपों का समाहार है। अमुरों के महार में यह स्पष्ट है कि सामाजिक्त श्रेय और 
शान्ति तथा अध्यात्म दोनों को वाघक आसुरी अनीति का उन्मूलन शक्ति के पूर्ण 
रुप का एक प्रसिद्ध धर्म है। किन्तु साहित्य वे विदित वीर रस की भांति नो 
में वीरत्व का प्रदर्घत और झन्‌ का दलन इस थक्त का सर्वस्त नहीं है। दुर्गा- 
सप्तशती में शक्ति की विभरूतियों का जो वर्णन है उनमे शक्ति के सास्इतिक 
ओर रचनात्मक रुपो वी हो प्रघानता है । महादेवी के तीनो चरिनो मे जो भ्रमुरदनन 
को प्रधानता दिखलाई देतो है, वह उनके वाह्मय चरि की दृष्टि से ही है। इसका 
कारण सामाजिक जीवन में अ्रनीति का झ्रातक है। वस्तुत शक्ति का ध्वसात्मक 
रुप असुरो और प्रनाचारियों की अनर्गल श्रनीत का आगस्तुक फल है । 

किन्तु भ्रासुरी श्रनीत्ति सामाजिक जीवन मे ग्रनेक आपत्तियों और विक्षोभो 
का कारण है। अश्रत जोवन ओर काव्य दोनों में व्यवहारिकः दृष्टि से दावित के 
रचनात्मक रुप के साय-साय इस घ्वसात्मक रूप की प्रतिप्ठा भी आवश्यक है । 
अनोति के प्रति उदासीन होकर ही प्राचीन भारत का उत्कृष्ट अध्यात्म श्सफल 
हुम्रा। कग्वेद मे इन्द्र के मन्‍्त्रों मे ग्रनीति के प्रति सजगता का प्राचीन प्रमाण 
हमारे इतिहास और परम्परा में मिलता है। उसके वाद ब्राह्मथ धर्म के स्वार्थमय 
और बाह्य आचारो मे तथा वेदान्त, जन और वौद्ध सम्प्रदागों के सीमित और 
एकागी अ्रध्यात्म में वह भावना मन्द हो गईं। महामारत मे द्रोपदी के चीरहरण 
के समय समस्त कुल वृद्धों की उदासीनता से यह स्पष्ट है क्रिअनीत्ति के प्रति 
समाजिक उदासोनता और उसकी सहिप्युता एकाग्री अध्यात्म वे प्रभाव से उच्त 
समय तक काफी बट चली थी। चाणक्य ने एक वार उस सजग्रता की शिखा 
को भ्रपनी तेजस्विनोी आत्मा की ज्वाला से पुन दोप्त क्या था किन्तु चन्द्रमुप्त 
के वशधर अश्योक के साम्राज्य के ऐतिहासिक दृष्टि से अनुदुल वातावरण में उठने 
वाली एकाग्री अध्यात्म को प्रतिकूल वात्याओ मे वह शिखा सदा के लिए अस्तगत्त 
हो गई है । इतिहास मे उसकी चिनयग्रारियाँ सदा चमकतो रहो, किन्तु उनमें से 
कोई भी चिनगारी इतनी शक्ति प्राप्त न कर सकी क्रि वह हमारी सास्हेतिव 
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भूमि को झालोक और झाज़ से सफ्ल बनाने वाले सूर्य का रुप ग्रहण कर सकती । 
स्वाधीनता के इस जामरण काल मे हमारा नवीन उदय भी बुछ ऐसी एक्गगी भूमिका 
अं हुआ है जेसी एकागी भूमिका में बुद्ध और अश्योक के युग में हमारा पतव आरम्भ 
हुआ था, जिसे कि अ्धिकाश लोग अपना अभ्युदय सानत हैं । इस नवीन युग के 
विधाता गान्धी में बुद्ध की प्रात्मा और प्रशोक की प्रभुता दोतो का एकत्र समोग है । 
गाधीजी बुद्ध के समान साधु थे श्रौर दूसरी ओर राजनीतिक नंता होने के नात 
उमका प्रभाव झञश्चयाक के समान था । उनके जीवन काल मे उनके अविंसात्मक 
आन्दोलन की जापृत्ि द्वितीय मह्ययुद्ध के बाद की गअतर्राष्ट्रीय स्थिति तथा अमरेजो 
की दुरदशिता के कारण भारत को जो स्वततता प्राप्त हुई है, उसके कारण एकागी 
अध्यात्म और अ्रहिसा की भ्रामक नीति को वहुत वल मिला है। यदि बुद्ध भ्रौर 
अशोक के प्रभाव की भाति गाधीजी का प्रभाव दो हजार वर्ष तक ने भी रहा तो भी 
कई घताब्दियो तक वह अवश्य रहगा । किसी गआ्रान्तरिक जागरण प्रौर बाहरी 
आपत्ति स सचेत होकर ही युगा स श्रा त भारतवासी जीवन की समग्रता व॑ स्वस्थ 
समर्थ और सुन्दर रूप को पहिचानेंगे । [ग्राज चीनी आक्मण ने जागरण का वह 
अचसर उपस्थित कर दिया है) । 

कि तु भ्रभी तव ढाई हजार वर्ष से हमारा सास्कृतिक वातावरण इतना 
अन्त है कि हमारे देश झौर साहित्य के इतिहास मे कोई भी नेता विचारक प्रथवा 
कवि जीवन वे इस पूर्ण पर जाग्रत रूप की कत्पता भी नहीं कर सका । इसीलिए 
हमारे समस्त साहित्य म॑ इसको प्रतिप्ठा करने वाली कोई दृति उपलब्ध नही होती। 
भारतीय काव्य तो काम सूत्र भर काव्य झास्त्र के प्रभाव के कारण माधुय और 
शूयार में ही ्रधिक श्रनुरत रहा । वीर रस के जा! काव्य अयबा नांटव मिद्त हैं 
उनमे व्यतितिया वे चीरत्व का अतिरजित वर्णन भधिव है, समाज व सास्दृतिता 
कल्याण की दृष्टि से शवित साथना की सूजतात्मक परम्परा वा सबंत उनम बह 
नही मित्रता । जिस प्रवार बुद्ध श्रौर प्रशोक्त वे बीच में घाणेय वी चिन्ता प्रौर 
साधना वे रुप मे सास्कृतिक जीवन की सशवतत और सजग भूमिका एवं बार 
उद्धादित हुई थी उसी प्रकार चाणक्य के चरित्र बी पीीठिका भ ही एवं बार 
ग्राधुतिर युग भे जयशबवरप्रसाद के 'चन्द्रगुप्त' वाठक में उसका झामास पिर दिसाई 
दिया है। स्वन्दगुप्प में भी उसी वी प्रतिध्वनि है। प्रसाद वे ताटकाब 
अतिरियत सास्वृतिव जागरण की झ्ोजमयी दतियाँ भारतीय साहिय म दूदे भी 
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नही मिलती । छायावादो युग की अस्पप्ट, अमूर्त किन्तु निम्ट शआ्गारिकता के प्रभाव 
के कारण जयशकरप्रसाद वी हिमाद्रतुग श्ग! से पुकारने वाली स्वयप्रमा 
और समुज्ज्वला भारती” अन्य आधुनिक कवियों को प्रभावित नहीं कर सकी । 
डॉ० फ्रायड के अ्चेतन मनोविज्ञान के प्रभाव से सचेतन होकर हमारे श्रधिकाथ 
युवक कवियों वी कुण्ठित वासना श्यगार व ही गीत गाकर अपने जीवन की व्यर्थ 
ताझो का भुलाती रही है। जयशथ्वकरप्रसाद के नाटकों का ओझोजस्वी स्वर केवल 
दिनकर के काव्या मे सुनाई दिया । प्रसाद के नाटक श्रौर दिनकर के कार्यों के 
अतिरिक्त हमारे समस्त साहित्य में सास्कुतिक और सामाजिक जागरण को ओजस्वी 
कृतिया दलभ हैं। सस्त काव्य म तो वीर रस बहुत कम है। कालिदास, 
भवभूति, श्रीहपं, दाण आदि म श्ुगार ओर करुण वी ही प्रधानता है | हिन्दी के 
इतिहास म जो वीर काव्य मिलता है उसमे व्यक्ति के वीरत्व की भ्रतिरजित प्रशसा 
अधिक है । सामाजिक जागरण झौर सास्क्ृतिक उत्तकर्प की भूमिका में शविति की 
सृजनात्मक परम्परा का अ्रभाव सा ही है। इसके ग्रतिरिक्त इस काव्य के रुप में 
परपा वृत्ति के आधार पर झब्दों का मुखर ओज ही अ्रधिक है, भाव का गम्भीर 
तैज कम है। वीर गाथा काल के काव्यों में यहो व्यवितवाद और मुखरता प्रधान 
है। भूपण वा काव्य रीतिकाल के लिए अ्रपवाद हाते हुए भी उसी परम्परा में है। 
आधुनिक युग के वीर-रस प्रधान महाकाव्य तथा राष्ट्रीय जायरण की कविताग्रों में 
भी यही मुखरता अधिक है । वैखरी की मुखरता झात्मिक दुर्बलता की प्रतिक्रिया 
है, यह मनोविज्ञान का एक सरल सत्य है। पश्यन्ती और मध्यमा की भूमि में 
सूक्ष्म, गभोर और आन्तरिक ओज का अन्तरनिहित सार हो सास्द्वतिक शर्वित-काव्य 
को प्राण और रुप प्रदान कर उसे पराज्मक्ति के पीठ पर प्रतिप्ठित कर 
सकता है । 
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झात्मदान की सुजनात्मकू परम्परा शिव का सक्रिय रूप है। किु इस 
परम्परा का निर्वाह सन्तति और परिवार तक ही सीमित नहीं है। आत्ममाव 
एक ब्रनन्त बृत्ति है श्रत उसकी कोई सोमा नहीं हो सकती । व्यावहारिक सीमा 
को दुष्दि से भी सत्तति और परिवार बवल उसके प्रारम्भ विन्दु हैं। इन ब्रिशुप्री 
पर केन्द्धित वृत्तो की परिवि क्षितिज वे समान अनन्त और व्यापक है | प्रखिल विश्व 
और समस्त समाज इस परिधि क॑ क्रोड में सेग्रा सकता है। व्यावहारिक दृष्टि से 
ग्रात्मदान मे एक धमिप्ठ झ्ात्मीयता की भावना ग्रपक्षित है। श्रत सन्तति प्रीर 
परिवार के क्षेत्र मे यह सहज सम्भव है। किन्तु इस क्षेत्र क बाहुर इस भावना का 
विस्तार शिव की पूर्णता का मार्ग है। सन्तति झ्लोर परिवार से प्रारम्भ 
होने बाली सृजतात्पक परम्परा समाज में व्याप्त होकर व्यक्षित करे पृर्णता और 
समाज के मगल की थविधि बनती है। ग्रात्मभाव वह अ्रनन्‍्त विभूति है 
जौ सरस्वती के कोप वी भाति बाटने से बढती है। बदान्त के ब्रह्म 
की भाति वह अपने म पूर्ण हात हुये भी तथा झनेक बार पूर्ण रूप से प्रदान क्ये 
जाने पर भी पूर्ण ही बनी रहती है । पूर्ण अन्त के स्वरूप की सज्ञा है। बॉटमे 
से उसवी प्रचुरता मे न्यूनता नही आ्रातो । यदि यह बह वि इसव विपरीत बाँदस 
मे उसी समृद्धि होती है तो भनुपयुक्त न होगा । धूर्णता' प्रचुरता भौर समृद्धि 
वी एक तात्विक और ताकिक मर्यादा है। ध्यवहार और श्रनुमव की दृष्टि से 
विभाजन के द्वारा इस थधात्म विशूत्ति की समृद्धि जीवन का एक ऐसा तथ्य है, जो 
हमारी सास्वृतिक क्रियाद्रों को सार्थकता प्रदान करता है। पूर्णता म समृद्धि को 
बत्पना से प्रपूर्णता वा जो झाभास होता है, वह बुद्धि वे तब वी विवशता है । 
दूसरी धोर उस प्रुणंता मे समुद्धि का श्रनुभव भनुभूति वी वास्तविकता है। पहां बे 
मूल अर्थ मे वर्धनशीलत्ा का भाव अनुभूति की इसी वास्तविकता वा दयोतत है । 

अस्तु आत्मदान हे द्वारा प्रात्मविभूति वी समृद्धि ससहति के शितर को जोवम 
मे स्फूर्त है। यह स्पष्ट है कि प्रात्मदान बी जिस सुजवात्मक परम्परा म॑ शिव 
वी प्रतिष्ठा होती है उसका सास्कृत्तिव क्षेत्र प्राइतिव क्षेत्र वी अपक्षा अधित व्यापक 


छज८ ] सत्य शिव सुन्दरम्‌ | रिवम 


है। सृजन वा प्राइतिक क्षत्र तो ओरस सन्‍्तति तक ही सीमित है । प्रत्येक मनुप्य 
के अस्तित्व मे किसी म किसी सूत और दिखला से सृजन का प्राइनिक आपार प्रकृति- 
सिद्ध है। किन्तु मूर्य के प्रकाश की भाँति सृजन का प्राकृतिक सूत और उसकी 
दिशा एक ही हो सकती है। उस एक सूत्र के सम्बन्ध में सृजन के प्राकृतिक पक्ष 
का महत्व भी कम नही है। प्रकृति मस्कृति का आधार हैं। आधार के स्वस्थ, 
सुदृढ और समृद्ध होने पर ही वह आधार सस्कृूति के भव्य प्रसाद की भूमिका वन 
सकता है। केवल सृजन का औरस सम्बन्ध प्राकृतिक आत्मदान की एक मर्यादा 
है। जन्म के वाद आत्मदान का प्राकृतिक क्षेत्र भी सास्कृतिक क्षत के समान ही 
मुक्त और व्यापक हो जाता है। किन्तु प्रकृति की श्रपनी एक मर्यादा है। प्रकृति 
स्वस्थ जीवन झौर सास्कृतिक निर्माण का आधार मान है। प्रकृति को एक स्वगत 
मर्यादा देकर विधाता ने मस्कूति के विस्तार के लिये अनन्त सम्भावनाओं का भ्रवकाश 
दिणा है। प्रकृत्ति को श्रात्मपत्त मर्यादा जीवन के स्वास्थ्य, शान्ति आदि वा अनन्त 
स्रोत है। एक झोर जहाँ प्रकृति की अपेक्षायें निरन्तर वनी रहती हैं, वहाँ दूसरी 
ओर उनवी तृप्ति की मर्यादा वहुत सीमित है। प्राकृतिक अपेक्षाओ्रो के मिर्तर 
बने रहने के कारण सस्कूति की प्राबुतिक भूमिका जूट वी जमीन की भाँति नित्य 
नई होती रहती है। प्रकृति के धर्मो की मिरन्तरता मे पलने वाली यह मवीनता 
ही प्रकृति और सस्कूति का सेतु है। सस्कृति के मगल और सौन्दर्य में यह नवीनता 
का बीज ही श्रानन्द का झनन्त स्रोत है। मनोविज्ञान इस नवीनता को रुचि और झ्राक्पंण 
का मुख्य सूत्र मानता है । कला और काव्य मे भी इस नवीनता को सौन्दर्य का ख्रोत्त 
मानते हैं। माघ का “क्षणे क्षणे यन्नवतामुपेति तदेव रूप रमणीयताया ' तथा 
मतिराम का “ज्यों ज्यो निहारियें मेरे, हूँ नैनन त्यो त्यो खरी निकसे सी निकाई 
और सुमितानन्दन पत का “पुन पुन प्रिय पुन नवीन! सौन्दयें में मवीनता के रहस्य 
के उद्घाटन के ही प्रमाण हैं। वेद अखिल भारतीय वाज्ञमय का झ्ादि ख्रोत है 
तथा भारतीय सस्क्ृति का मूल आधार है । 

ओकार को वेद का सार माना जाता है। साहित्य और शास्त्र की परम्यराग्रो 
में ब्रह्मा का आदि वचन होने के कारण ओकार को मगल मूलक माना जाता है। 
प्रणव! शोकार की प्राचीन सज्ञा है। ओोकार को वेदों का सार माना जाता है। 
गीता म प्रणव सर्ववेदेपु'४४ कहकर भगवान ने वेद में ओकार को अपनी विभ्ूत्त 
यताया है। प्रणव की व्युत्पत्ति मे नवीनता का ही बीज है। प्रकर्प रुप से नवीनता 
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के भाव प्र +नव की प्रणव सज्ञा है। प्रणव येदा का ही क्या वाडसय की मुख्य विभूति 
है। माए्डत्य उपमिषद्‌ में ओकार को चत्तृप्पाद माना गया है और आकार के 
समान गआ्रात्मा को मो चतुप्पाद मानकर उसके रूपो की व्याख्या को गई है। झ्राक्गर 
की जतुर्थ भात्रा अथवा अमात्रिक चतुर्थ भाग आत्मा के तुरीय सूप और परावाक वे 
सुल्य है। उसकी प्रथम मात्रा कण्ठस्थानीया ग्रकार बहि प्रज्ञा आत्मा और वैखरी 
बाक्‌ के तुल्य है। शेप दो मात्राओं को पब्रात्मा तथा वाक के शोप दा रूपा वे 
समकक्ष माना जा सकता है। ग्राकार, वावू और आत्मा की यह चतुप्पाद ममानता 
निराघार उहा मात्र नही है। इसका एक सास्क्ृतिक रहस्य है। श्राकार वाइ मय 
का सार है। वाड मय वाक रूप है। बाक और वाड मय म चिदात्मा की यहू 
अ्रमिव्यक्ति होती है। पग्रात्मा को विभृति ही वाव रूप से स्फुटित होकर बाड़ मय 
में व्याप्त है। बाक वाड मय और आत्मा नित्य होत हुये भी नित्य नवीन है । 
सनातन होते हुए भी उनकी नव नव रूपो मे प्रभिव्यक्ति होती है। यह अ्रभिव्यवित 
अहाय वे सवर्धन और पूर्ण को समृद्धि के समान ही है। यही अ्रभिव्यवित जीवन 
और सस्क्ृति मे नवीतता का सूत्र और आनन्द का स्रोत है। प्रद्ृति और सर्ग वे 
अम की परिवर्तनमयी मबीनता एक बाह्य गति हैं। अपने एकात रूप म यह गति 
चस्तुत नबीनता की मन्ञा की श्रधिकारिणी नहीं है। नवीनता वस्तु और प्रति 
के परिवतन का रूप ग्रवश्य है क्तु वह चेतना की अ्रवगति म ही म्फुटित हाता 
है। अत भ्रकृति और सर्ग के क्रम की नवोीनता भी झात्मा की यवगति पर आशित 
है। किन्तु आत्मा के स्वत्य मं इस नवीनता के भाव श्रौर अनुभूति दाना का 
तिधान है। समुद्र अथवा सरोवर की भाँति झात्मा के स्वरूप मे तिरस्तर सवीसता 
की सहरें स्पन्दित और ग्रालोकित होती रहतो हैं । लहूरा के स्पत्दन श्रीर झरवाक्न 
समुद्र की भाँति ही आत्मा से अभिन्‍न हैं। शब्द--उह्य आत्मा, और परावाक ने 
प्रदेतमाव का यही अभिप्राय है। प्रपने नित्य प्रखण्ड अद्वेतभाव म सबेदां स्थित 
रहते हुए भी परावाक्‌ झोर पराश्रात्मा अनायास ही तित्य नवीन मपाम स्फुटित 
होती रहती है । रूपों की इस नवीनता के साथ साथ प्रात्मा व सनातन भाव स 
हो नवीनता का एक प्रखण्ड खोत घवाहित रहता हैँ जिस भनुमूति मे ही जाना 
जा सकता है। वस्तुत आत्मा के सनातव स्वरूप वी यही तिगुद तेबीनेता ब्यजना 
के अखिल रूपो वी अजसघारा का मूल खात है। प्रद्॒ति के रुपा वी सरीनता 
इसी या ग्राधार प्राप्त कर सार्थक हाती है। सम्कूति वे रूपा में इस नवीनता वी 
ओर भी सम्पत्त अभिव्यक्ति होतो है । 
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प्रकृति की श्रपक्षाओ्रों की स्वगत मर्यादा और उसके रूपी की सीमित नवीनता 
सास्कृतिक निर्माणों के महत्व के त्रोत खोलती हैं। इन सास्कृतिक निर्माणों का 
आधार झौर उपदान वनकर तथा अपनी मर्यादा से इनवे लिये श्रवकाञय प्रदान कर 
प्रकृति क्तार्थ होती है। सतति के प्राकृतिक सूजन के बिन्दु से झारम्भ होकर 
सास्द्ृतिक सृजन को परम्परा के क्षितिजों का विस्तार अनन्त जोवन में होता है | 
सूजन के प्राकृतिक धर्म मे आत्मदान वी परिधि सकसे अधिक सीमित है, किन्तु 
सतति के सृजन म भी यह परिधि बिन्दु मात्र नहीं है। मिथुनों के द्ववणुक से मानो 
प्रत्यक्ष तसरेणु की सृष्टि होती है। यह जीव जगत के सृजन की त्रिप्रुदी है। 
वस्तु जगत के निर्माणों म सहयोग का क्षेतर अधिक व्यापक है। इस सहयाग म॑ 
आ्रात्मदान की दिग्ायें भ्रधिक ही जाती हैं तथा सृजन के सोन्दर्य और श्राननन्‍्द वी 
समृद्धि होती है। सृजन की प्राकृतिक भूमि से उठकर इस सहयाग की दियायें 
झौर सम्भावनायें श्रौर अधिक व्यापक हो जाती हैं । झात्मिव सहयोग, जिसे हम 
समभने के लिए मानसिक सहयोग कह सकते हैं, दिव्‌ कान आदि के प्राकृतिक 
नियमो से ग्रावद्ध नही है। जिस प्रकार मत और ग्रात्मा अपनी क्रिया में स्ववन 
है, उसी प्रकार उनकी त्रिप्रा का क्षेत्र भी मुक्त और असीम है । सृजन के इस 
श्रात्मदान का श्रनुयोग आत्मभाव की दृष्टि से प्राहृतिक निर्माणों मे भी हो सकता 
है। सास्क्ृतिक पक्ष में यह सनन्‍्तति के सृजन में भी सम्भव है तथा वस्तुओं के 
निर्माण मे भी सम्भव है। यह प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष दोनो रूपों म हो सकता है । 
सीमित होते हुये भी प्रत्यक्ष रप श्रप्रत्यक्ष के असीम और झलक्ष्य गौरव को ग्रहण 
करने में सहायक होता है। मनुप्यो के जीवन तथा सस्क्ृत्ति, साहित्य श्रादि के 
रुपो में जहाँ सृजन के उपादान पूर्णत प्राइृतिक नहीं होते भ्रथवा यों कहिये 
प्राइतिक की अपेक्षा आत्मिक तथा मानसिक अधिक होते हैं, वहाँ श्रात्मदान की 
सीमाएें और सम्भावनायें चस्तुत असीम हो जाती हैं। यही मस्कृत्ति, काप्य, कया, 
अध्यात्म आदि का मुक्त और अनन्त तथा अनन्त सौन्दर्यमय छक्षेत है । इसी क्षेत्र 
में प्रौरस और पारिवारिक सम्बन्ध के विन्दुओं से उठकर आत्मदान के क्षितिज 
सामाजिक जीवन के अनन्त गगन में विस्तीर्ण होते हें । इसी क्षेत्र मे श्लौरस भश्ौर 
पारिवारिक सम्वन्ध वे विन्दु से सामाजिक मगल का सिन्धु उमहइता है । 

सामाजिक क्षेत में भी आ्रात्मदान के शिव की परम्परा का रूप भी वही होता 
है जो सतति श्रौर परिवार के सम्बन्ध में होता है। औरस सतति और समाज के 
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सम्बन्ध में रक्त झोर शरीर की बआात्मीयता के श्रतिरिक्त और कोई अन्तर नही है । 
यह वैबल एक प्राइतिक अन्तर है । मनुष्य का स्वमाव प्रकृति से अधिक प्रभावित 
होने के कारण ही औरस सम्बन्ध का इतना भ्रधिक महत्व है। इतना ग्रवच्य है 
कि ग्रात्मोयता का ब्राकृतिक झ्राधघार होने के कारण औरस सम्बन्ध मानसिक झात्मी 
यता के लिए एक सहज अवलम्ब बन जाता है। साथ ही वह प्रद्वति के साथ 
सास्कृतिक भावों के सहज समन्वय का ग्राघार भी वन जाता है । किन्तु यदि 
प्राृतिक ओरस सम्बन्ध सास्द्वतिक भावा तथा मानसिक ग्रात्मीयता के विस्तार मे 
बाधक वनता है त्तो सभ्यता के लिए दुर्भाग्य की वात है। वस्तुत श्रौरस सम्बन्धों 
से उल्तत्न सकोचा का कारण गर्थ व्यवस्या और प्राकृतिक सुविधाग्रो के वितरण मे 
विपमता है। यह प्राशा की जा सकती है कि घीरे घोरे इस विपमता के दूर होने 
पर मनुष्य के स्वभाव के सास्टृतिक स्रोत खुल जायंगे । झ्राथिक और सामाजिव 
समता का सूर्योदय होने प्र मनुप्य के मन के सकुचित कमल खिल जायेंगे ग्रौर 
सास्कृतिक भावों वा श्रामोद भुकत भाव से चतुदिमाओ में फैलने लगेगा । इस ग्राशा 
में केवल एक ही आशका है, वह यह है कि विज्ञान और व्यापार के प्रभाव से 
आधुनिक सभ्यता के दृष्टिकोण में आर्थिक और भोतिक उपकरणों का इतने 
अतिरजित गनुपात में झादर हो रहा है कि एक प्रकार की विपमता दुर होने पर 
एक दूसरी उससे भी कठिन विपमता उत्तन हो जायेगी । इस विपमता का मिठाना 
और भी ग्रधिक कठित होगा, क्योकि पहली विपमता की भाँति इस विपमता को 
मिटाने में मनुष्य की कोई प्राकृतिक प्रेरणा सहायक न होगी । इन दो विपमताझो 
म॑ मनुष्य की प्राइतिक प्ररणा की स्थिति एक दूसरे वे विल्वुल विपरीत है। आधिक 
विवरण और व्यवस्था में जो विपम्ता है, उससे मनुष्य की आइतिक प्रावाक्षायें 
कुठित होती हैं और मनुष्य की प्रकृति ही उस मनुप्यता के विरुद्ध विद्रोह बरती 
है। इसी विद्रोह के प्रभाव से विषमता के विरोधी आन्दोलन पल रहे हैं, भोर बह 
चीरे-घीरे मिट रही है। किलतु विज्ञाव और व्यापार के प्रभाव में जो एवं नई 
विपमता उत्पन्न हो रही है वह प्राइतिक प्राकान्नाओ को कू ठित करने के स्थान पर 
उन्हें ब्रतिरजित प्रोत्माहुन दे रही है। इस प्रोत्माहन वे कारण मनुष्य की भ्राइतिव 
प्रेरणा इस विपमता को बहाने में ही महायव होगी ॥ दस विपमता को मिट्ाक्र 
सास्कृतिक संतुलन स्थापित बरने वे विये मनुष्य जाति को शिक्षा द्वारा चैतता ने 
जागरण का मार्ग प्रपनाना होगा । विपमसा वे बढ़ने हाए वातावरण में दस मार्ग 
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का बनाना और साथंक होना दोनो ही बहुत कठिन हैं ॥। इस कठिनता के दो मुख्य 
कारण विचारणीय हैं। एक तो यह कि प्रकृति के भोगो मे एक स्वाभाविक 
आसकित है। झरोर और मन दोनो का स्वभाव इस आसवित से आदबद्ध है । 
प्रकृति की प्रेरणाप्रो की आघुनिक भ्तिरजनाझों से इस आसवित का वन्‍्धव और 
दृढ़ हो रहा हैं। ऐसी परिस्थिति में किसी भी शिक्षा के द्वारा सान्कृतिक संतुलन 
वी सफल चेतना का जागरण बहुत कठिन होगा । दूसरे प्रकृति के भोग स्वभाव 
से ही स्वार्थभय हें । समस्त भोगों वी सवेदना और अनुभूति क्न केन्द्र अह॒कार है । 
आशिक व्यवस्था को स्थिति में जो वल्लेश रहता है उससे जहाँ एक आर अझ्रहकार को 
तोब्न ग्राधात पहुँचता है, वहाँ दूसरो ओर दूसरो के क्‍्लेश वी संवेदना से सहानुभूति 
उत्तन्न होती है। सहानुभूति करणा का ही एक भाव हैं। आत्ममाव अथवा प्रेम 
उसका मर्म है। यह सत्य है कि अधिक क्षोपता की अवन्था में मनुष्य निप्कर्म हो 
जाता है। 'बुमुक्षित कि न करोति पापस्‌' क्षीपत्या की इन्ही चरस अवस्थाओं से 
लागू होता है। अन्यथा क्षीणतता ओर क्नेश की सहनीय और माध्यमिक अवस्थाग्रो 
में सवेदना तथा कर्णा हो जाग्रत होती है। यही सवेदना झोपितों के सगठन की 
प्रेरणा और उनके विद्रोह की झक्ति बनती है। जहाँ प्राकृतिक आक्ाक्षात्रों वो 
कुठा में यह नातिमुखी सम्बेदवा पलतो है, वहा प्राकृतिक भोयो वी अतिरजना से 
एक अतिरजित झहकार की वृद्धि होवी है। ग्रतिशय भोगमुत्री सम्बता इस 
अहकार के अत्यन्त सीमित रूप को दुड बनाती हैं। दम्पति अथवा प्रेमियों के 
मिथुन इस भरहकार को इकाई बन गये हैँ। इन मिथुनों मे नी परस्पर संघर्ष 
दिखाई देता है। कारण यह है कि वस्तुत प्रकृति के अहकार की इकाई व्यक्ति 
ही हैं। प्रकृति के अहकार और भोग को झाकाक्षा को सोमित करने पर ही 
सामाजिक सम्बन्धो को साल्कृतिक भूमिका बनतो है॥ इन सम्दन्धों में आदान के 
मोह के स्थान पर प्रदान को उदारता मनुष्य का घ॒र्मं बनतो है । प्रकृति के 
उपादान इस भ्रदान के विषय बनते हू । यहो प्राइतिक प्रदान सासल्द्वतिक झात्मदान 
का आधार और सूत्र बनता है। सतति और परिवार के सीमित क्षेत्रो में प्राहुत्तिक 
भोगो की मर्यादा के आधार पर हो प्राकृतिक ओर सास्कूनिक झात्मदान का वृक्ष 
सभ्यता को भूमि प्र सामाजिक चेतना के जागरण के द्वाद्य प्राकृतिक और 
सास्कृतिक आ्ात््मदान का क्षेत्र.क्तिना हो वटाया जा सकता है। साम्राजिक मंगल 
को समृद्धि का यही झश्ञामय मार्ग है। किन्तु आधुनिक युग में ऐतिहासिक झाधिक 
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विषमताग्रों के निवारण के साथ-साथ एक नई और क्ठिनतर विपमता का जा रूप 
बढ़ रहा है, उसे देखत हुए इस आशा के मार्ग मे अनेक आशकाय खड़ी हो जाती हैं । 
ज्यो-ज्यो प्राचीन आ्िक विपमतायें दूर हो रही हैं त्यो त्यो कलेशजन्य समवेदना' 
झौर सहानुभूति का प्राकृतिक श्लाधार मिट रहा है। ग्रत सभ्यता के विकास के 
साभ श्रात्मदान के सास्कृतिक भावो का आधार ही भ्रधिक महत्वपुर्ण बनता जायेगा, 
किन्तु इन ग्राधारों के उपयोग के लिए उदार चेतना के जागरण की आवश्यकता 
होगी । वोदढिक क्षेत्र में इस उदार चेतना की महिमा दिन दिन अधिक विशुद्ध 
सप में हमारे सामने ग्रा रही है। 

किन्तु दूसरी ओर प्राकृतिक भोगो को अतिरजना जिस विजुम्भित अहकार का 
पोषण कर रही है बह इस उदार चेतना के ब्रिल्कुल विपरीत है! इसी बविटोथ के 
कारण झाधघुमनिक शिक्षा की समस्त बौद्धिक व्यास्याय निष्फत हा रही हैं। बिशु- 
पालन का भार सरकार द्वारा ले लेने पर झात्मदान का श्रौरस आ्राधार भी न रहगा। 
प्रौरस ध्राधार का रकत-सम्बन्ध तथा क्लेश की समवेदता में प्राकृतिक झोर सास्कृतिव 
दोनो ही क्षेत्रों म झत्मदान वे विस्तार क लिए एक प्राकृतिक ग्राधार था । इन 
दोनो आ्राधारों वे न रहने पर प्राकृतिक आत्मदान का ता महत्व ही कम हो जायेगा । 
इसका भहृत्व तो मुन्येत अमाव में ही है। अभावों के न रहुन पर प्र।कृतिक 
आर्मदान में उपादान का महत्व न होकर ग्रान्तरिक और ग्रात्मिक भावना का 
महत्व ही अधिक होगा । यह भावना एक सास्क्तिक भाव है, झ्त विपमताओं 
और श्रभावों वे ने रहने पर तथा शिक्षु की श्रममर्थता का महत्य भी कम हो जाने 
पर ग्रात्मदान का सास्वृतिक भाव हो श्रधिक महत्वपूर्ण रह जायगा। समाज में 
से भ्रजान और अधकार मिटने पर प्रोढों के सम्बन्ध म॑ सास्पृतिक झात्मदान वे भी 
बुछ पक्ष, जो श्राजवल महत्वपूर्ण हैं, विलीन हो जायगे। वालका वी शिक्षा का 
भी सरकार कौ ओर से प्रबन्ध होने पर शिक्षक्रों वे प्तिरिक्त झन्य लोगो वे विए 
प्रातमदात का यह क्षेत्र भी बन्द सा हो जायेगा । इस प्रकार सम्यता के झ्राघुनिय 
विकास की गति में प्राकृतिक झात्मदान का महंत्व बहुत फम हो जायेगा ग्रौर 
सास्कृतिक प्रात्मदान के क्षेत्र बहुत सौमित हो लायेंगे। शासन पर श्रम वी 
व्यवस्था मे अ्रपने कत्तंव्य का पालन उसका एवं सामान्य रूप रह जायगा। यह 
पर्चब्य जीविका दे प्रतिदान के साय होगा । दूसरे इसमे वैज्ञानिद और व्योपारिंव 
सम्यता वे यान्त्रिक बन्धन, विबशता श्रौर एक्रसता रहयी। इन सयते प्रभाव 
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से वह कत्तेय पालन एक्र नियमित किस्तु नोरस व्यापार वन जाएगा । इस नोरसता 
के निवारण के दो हो मार्ग हो सकते हैं, एक तो प्राइुतिक मायों के अतिरंजित नर्पों 
वी मादकता, दूसरे साम्हुतिक भावो का स्वतत्र और असोस उत्लास । सन्यता के 
विकास को गति में जिस प्रक्तार प्रावुतिक आत्मदान का महत्व कम हो रहा है 
तथा सास्ठ्तिक आत्मदान के क्षतर नोौमित हो रह हैं उसे देखने हुए यहो 
प्रतोत होता है कि इस नीरसता वे निवारण का पहिला मार्ग ही अधिक प्रचलित 
रहेगा। प्रकृति के नोगा वो आधुनिक अतिरजना म इस पहिले मार्ग की एक 
सहज प्रेरणा रहमी । यह प्रेरणा और सान्द्ृतिक आत्मदान के क्षत्रों वर सीमित 
होना दोनो पहिने मार्ग के प्रचार में ही महायक होंगे । ऐसी स्थिति में साहित्य 
कला प्रादि के क्षेत्रों में सरप श्लौर सहयोग का भाव ही सास्क्ृतिक आत्मदान के 
विकास का एक मात्र सम्भव सार्ग रह जायगा । सृजनात्मक परम्परा के सूत के 
बिना यह भी ग्रहकार श्रौर विनास की अतिरजनाझं के कारण झसफव रहेगा अत 
सरकार द्वारा शिक्षा और चिकित्सा का प्रवन्प होने पर भी शिक्षा और सेवा के 
क्षेत्र में मुक्त रूप से सास्कृतिक झत्मदान की भावना का सवर्द्धन ही भावी मनुप्य 
को प्रकृत्ति को अतिर॒जना के उन्‍्माद से बचाने का एक मान मार्ग है। सतति और 
परिवार के शऔरस सम्बन्धा का महत्व कम हो जाने के कारण विस्तृत सामाजिक 
क्षेत्र मे शिक्षा को सृजनात्मक परम्परा ठथा मेचा को स्नेहमयी पद्धति के नित्सोम 
विस्तार की सम्भावनायें भावी समाज में विकप्रित हो सर्केंगी । इन सम्मावनाओं 
को सत्य और मसार्यक बनाने वे लिए हमें अपने प्राकृतिक भोगों की अतिरंजित 
आकाक्षा को सोमित, अपने झहकार को मर्यादित तथा आात्ममाव की सास्द्ृतिक 
चेतना को विकसित बनाना होगा । यह विकास ही भविष्य में व्यवित के झानन्द 
और समाज के मग्रल का मार्गे होगा । यह विकास हमारे अब तक विदित सभी 
सास्वृतिक रूपों से मित्र और अधिक समृद्ध होगा । प्राहतिक विपमताशों और 
अममथैताओं के न रहने के कारण इस आत्मदान में अनुग्रह वा वह भाव नहीं रहेगा 
जिससे हमारी सम्यता अभी मुक्त नही हो पा रहो है। इसमें नेतृत्व और महत्ता 
का वह दर्ष भो न रहया जिसे हमारी सम्यता अभी तक बडी श्रद्धा से प्रूजती आई 
है। इस नवीन आत्मदान का झआषार वह स्वतंत्र श्लौर समतापूर्ण आत्मभाव होगा 
जिसे पूर्द का अध्यत्मदाद दर्शन का चरम तत्द मानता आया है + इस स्वतन्त्रता 
झौर समता के आझात्मनाव में हो सच्चे साम्यवाद और जनततवाद का झानन्दमय 


अध्याय--४३ थिवस्‌ को सृजनात्मक परम्परा [ ७६५ 


साम्राज्य स्थापित होगा। इसी आत्मवाद की समृद्धि म कला और सस्कृति के 
अनन्त सौन्दर्य श्रीर मयल के अ्रजख्र ख्रोत प्रवाहित होगे । इन्ही प्रवाहो के वैसगिवः 
बूलो पर सौन्दर्य और श्रेयमयी सभ्यता के तीर्थ नि्ित होगे । 

ड्ञिवम्‌ का स्वक्षप सृजनात्मक है। एक सृजनात्मक परम्परा के द्वारा हो 
शिवम्‌ जीवन श्लोर समाज की तिरन्तर विभूति वन सकता है। सौन्दर्य झास्त्र की 
दृष्ठि से सौन्दर्य का स्वरूप भी सृजनात्मक है। किन्तु शिवम ओर सु दरम वे 
सृजनात्मक स्वरूप में एक अन्तर है। सौन्दर्य को सृजनात्यव' बहने को ग्रवेक्षा 
सृष्टि कहुनां भ्रधिक उचित हैं। मोदर्प क रूप म चेतना की सृजनात्मक वृत्ति 
सफल होती है। किन्तु सौदय के इन फ्लो मे सृजन के बीज नही होत । सौम्दर्य 
की सृष्टि स्वयं एक परम्परा हो सकती है किन्तु सौदव का स्वरूप स्वय इस परम्परा 
की विधायक नहीं है। वह्छुत सोन्दर्म को परम्परा सृष्टियों क्री परम्परा है। 
इस परम्पराझ्रो क खोत पृथक पृथक विधाताो की प्रतिभा मे हैं। इन प्रतिमाशों 
की स्वतत्न सजनात्मक वृत्ति बे कारण अन्य शवित-बिदुओं के ग्रात्मदान की प्ररणा 
का भ्रनुयोग इनवे कृतित्व में अधिक नहीं है। सोन्दर्य को ये कृतिथा निर्बोज फलो 
को भांति सुजन की परम्परादों का विधान नहीं करती । सौन्दर्य व आस्वादन से 
हमे आनन्द प्राप्त हाता है, उस प्रानन्द मे हम विभोर हो जाते हैं किन्तु उसमे हमे 
सौन्दर्य के सृजन की प्रेरणा नहीं मिलती । कठा के ग्रमुरागी बनकर हम का वे 
स्रप्टा नहीं बन जाते, यदि क्रोचे के मत के समान हम कला वे अ्रस्वादन को ही 
सौन्दर्य की सृष्टि माने तो दूसरी वात है। ढिन्‍्तु कला के श्रात्वादन का यह रुप 
स्थय सौन्दर्य की सृष्टि होते हुए भी कला को पूर्व सृष्टि से भी प्रधिक तिर्योज होती 
हैं। कला की प्रथम सूप्टि आस्वादन बे प्रानन्‍्द की सृष्टि श्रवश्य बरती है विन्‍्तु 
झास्वादन के झानरद को सृष्टि अन्य किसी सृष्टि की विधायक मही होती । इस 
प्रकार यदि क्‍्ला-डूतिया और उनके ग्रास्वादत को सोडदर्य बी सृष्टि मातें तो 
सौन्दर्य वी सूजनात्मक परम्परा इस्ही दो चरणों मे समाप्त हो जाती है। श्रत 
यह पहना प्रनुचित नहीं है कि प्रनुभूति और कला-मृति दोतो के रुप में सौन्दर्य 
स्वय एक सुप्टि है, किन्तु वह सोस्दर्य के सूजन वी परम्परा को प्रेरणा नहीं दतती । 
परम्परा के निर्माण के प्र में सौन्दर्य सुननात्मक नहीं हैं। सृष्टि होते हुए भी 
सौन्दर्य स्रष्टाप्रो को सृष्टि नहों है। इसके विपरोत शिवम्‌ दोनों हो प्र्गों में 
सूजनांत्मर हैं। वह श्रात्मदाव वे द्वारा दूसरे की चेतना में एवं भ्रपूर्व माव की 


छजह६ ] सत्य दिव सुन्दरम्‌ [. विस 


सृष्टि है। किन्तु चेतना म नाव वी यह सृप्टि कलात्मक सौन्दर्य को सृष्टि को 
भांति निर्वीज नहीं वरन सवीज होती है। वस्तुत्त वह खप्ता्रों की सृष्टि हैं । 
इस म्रप्टाआ वी सृष्टि मं शिवम्‌ की सृजनात्मक परम्परा निरन्तर प्रगतिशील रहती 
है। सौन्दर्य क भझ्राम्वादन वे विपरोत सिवम्‌ के आत्मदान के जान का प्राप्त कर 
हम ?४ि्विम ब॑ सृजन को प्ररणा मित्रती है। कजाइतियों का झास्वादन करके हम 
कनाकार बनने को कामना नही हातो किस्तु शिव का प्रत्येक्ष रुप हम आत्म निर्माण 
सथा झात्म तिमाण की परम्परा का आगे बटाने की प्रेरणा दता है। इस प्रकार 
स्रप्टाओों को सृष्टि होने के कारण शिवम्‌ का सूजनात्मक रूप सौन्दर्य की भाति 
सस्कृति को परम्परा हो नहों वरन्‌ सस्द्वति को परम्परा का विधायक नी है । 
प्रादुतिक जीवन में नेसगिक सृजन का रुप स्वाभाविक झौर ग्रचेतन हात 
हुये नी शिवम वी इस सृजनात्मक परम्परा के झनुरुप है। वनस्पतियों की सृष्टि 
वे फत सृजन की अनन्त परम्पराओ्ना के वाहक हैं॥ वनस्पतिणों की यहें परम्परा 
ही पशुआ और मनुप्यों के जीवन म॑ समृद्ध हुई है। शिव वी पौराणिक क्‍या मे 
काम का प्रसय शिवम्‌ के क्ााथ सृजनात्मक परम्परा के सम्बन्ध का ही द्ोतक है । 
जिस स्थूल अर्थ म शव धर्म की विस्र पूजा की व्याख्या की जाती है उत्त रूप म नो 
वह सृजनात्मक परम्परा वा ही प्रतोक है। यदि कास्मीरी अव धर्म के अनुसार 
इस प्रतीक की व्यास्या विश्व सृष्टि के रूप म को जाये तो शिव का सृजनात्मक रुप 
और भी अधिक व्यापक रूप में स्फुटित होता है। शिव को झत्ित सृजनात्तमिका 
शक्ति है। उसके विम्ञ से ही विश्व सृष्टि होती है। यह शक्ति शिव से अभिन्न 
है। सुन्दरी होने के साथ साथ वह थिव भी है । इसीलिये उसी सृष्टि के सौन्दर्य 
मे सूजन की अमृत परम्परा भी निहित है। सौन्दये की श्रभिव्यक्ति होने के साथ- 
साथ वह झामदानी खप्ठाओों को भी सृष्टि है। इसीलिये ईश्वर का काव्य ही 
आदि और सर्वेश्रेप्ठ शिव राव्य हैं। इस अर्घ में ब्रह्म के लिये (जो शिव भी है) 
'कषि' की औपनिपदो सन्ञा अत्यन्त उपयुक्त है। अन्य अ्रतिभामाली कविया की 
कृतियाँ भाव, रुप और तत्व तोनो ही दृष्टियो से झिव के सूजवात्मक धर्मे का 
सन्तिधान करवे उभय गर्थे से सृजनात्मक वत सक्‍तो हूँ। समाज के जीवन वे 
साथ एक व्यापक समात्मम्राव इसकी भूमिका है। तत्व को दृष्टि से जीवन की 
सृजनात्मक परम्परा वा सनिधान सौन्दर्य के रुप को सृजन के शिव तत्व से समन्वित 
करता है। रुप को दृष्टि से प्रसाद और माधुये के साथ-सताय शझ्ोज का उत्क्ये 
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च्यापक समात्मभाव की भूमिका में जीवन को सृजमात्मक परम्परा को प्रगतिशील 
सवाहिनी बनाता है। यह स्पष्ट है कि झिवम्‌ की यह सृध्टि वेवल ग्राइृतिक 
नहीं है। प्राकृतिक सजन की परम्परा इसका आधार मात्र है इसकी भूमिका पर 
ही सास्क्तिक सृजन की परम्पराय स्थापित होती हैं) किन्तु सूजव की सास्कृतिक 
परम्पराओं मे प्राकृतिक भूमिका के समन्वय के लिये प्रद्मति का सस्कार अपेक्षित है। 
मभिव वी क्रथा म काम का प्रसंग जहाँ एक ओर सस्द्ृति की सृजवात्मक परम्परा म 
प्राकृतिक सृजन के निमित्ति के रूप में काम के ग्रहण का सूचक है, वहाँ दूसरी शोर 
काम दहन का प्रसग उस ध्राजृतिक धर्म के सस्कार का द्योतक भी है । आत्मा के 
समृद्ध सस्कारा की विभूति प्राप्त करवे ही काम का प्रावुतिक सृजनधर्म सस्कृत्ति की 
सृजतात्मक परम्परा की समुचित भूमिका बम सकता है। शिव की तपस्या और 
उनका काम दहन तथा शिव की प्राप्ति के लिये पावंत्ती का तप पुम्प ग्रौर स्त्री दानो 
क पक्ष में काम सस्कार की साधना के सकेत हैं। शिव की तपस्या कौ पृर्ववर्तिता 
इस सत्य का निर्देशन करती है कि काम के इस सस्कार में पुर का नेतृत्व सस्क्ृत्ति 
का प्रथम मत है। काम के अतिचार और उच्च, सलता का झआरोपण पुरुष पर ही 
अधिव क्या जा सकता है) पुस्प-नत समाज का इतिहास इस आरोपण की 
यथार्थता का प्रमाणित करता है। प्राकृतिक सूजन के धर्म झ्लोर उत्तरदायित्वों ने 
सम्बन्ध में पुरंष की स्वच्ठदता नारी वे मातृत्व की दुर्घलतायें आधथिक और 
सामाजिक तनो पर पुरुप का शुकाधिकार आदि बुद्ध ऐसी परिस्थितियाँ है जिशद्दोने 
बाम के सम्पन्ध मे पुर॒प के अतिचार को झमर्यादित बनाया । विलासी जीवन को 
अ्रकपनीय ग्रतिरजनाओं के दिव्य स्वर्ग को पृथ्वी पर साकार यनाने बाते राजेद्धो 
और सामन्‍तों वे इतिहास में पुर्षों वे इस झ्तिचार को लोग हर्षव उदाहरण मिल 
राक्‍ते हैं। साधारण सामाजिक जीवन भी झतिरजित वितास वे इस स्वर्ग वी 
छाया से प्रभावित है । इस दृष्टि से शिव के अनुरूप सयम झोर साधना फे द्वारा 
पुरुष को मर्यादा का नेतृत्व हो सस्कृति के शास्त्र क्षाश्ननुशासन-सृत्र है। क्न्ति 
मगलमयी सस्द्ति वे निर्माण का यह एक ही पक्ष है। पार्वती वी तपस्या 
का दूसरा पक्ष इस तिर्माण की विधि को पूर्ण बताता है। नारी भी प्रति वी 
पुत्री है। यदि चाणयय-्नीति वा कामश्वाप्ट-गुणस्मृव ' का आरोप गलत भी हो 
तो भी प्राकृतिक वाम की प्रथलता विशेषत मातृत्व॑ के पूर्य स्त्री मे भी पुरुष वे ही 
समान होती है। स्त्री का मातृत्व उसे काम को सर्वादा का एक प्रारुविर लत 
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है। फिर भी उसके समुचित सस्कार के लिये स्त्री के लिये भी सयम और साधना 
अपेक्षित है। पाव॑ती की-तपस्या स्त्री के लिये अभीप्ट इसी स्ाथना का सकेत हैं । 
इसी साधना के द्वारा सस्कृत नारी सस्क्ृत शिव की अनुरूप सहधमिणी वन सकती 
है। इस साधना के पीठ पर ही दोनो का परिणय प्राकृतिक जीवन मे सस्कृति 
का सथम है। कातिकेय के समान ग्रोजस्वी श्लौर असुरजयी कुमारों की परम्परा 
इसी सयम के झवगाहन का पृषण्य फल हो सकती है। साधना के संस्कारों के 
उत्तराधिकारी श्रोजस्पी कुमार हो संस्कृति श्रातंकभूत तारकों का अन्त करके विदव 
को संस्कृति के उन्मुकत विकास के योग्य बना सकते हें। अतिचार की अनीति 
अत्यन्त सूक्ष्म व्यापक और दृढ़ हैं। उसके स्थूल स्पो के उन्मूलन के वाद भी 
झनीति के तारकों के वश्धर छद्य-साधना के द्वारा युग युग मे अनर्थ के सुरक्षित 
प्रिपुरों का निर्माण करते रहते हैं। एक जाग्रत जन-पअ्रभियान के द्वारा लोकमगल 
के प्रयुपत से ही इन तिशुरो का विनाश और उद्धार सम्भव है / आयुरी अनीति 
रक्‍त बीज को दुरुच्ठेथ परम्परा है। ओजस्वी कुमारों और जन-अभ्भियानों को 
एक निरन्तर सजग और सूजमात्मक परम्परा की इस अ्रनीति के संघर्ष में लोकमगल 
की परम्परा को सुरक्षित और सवहित कर सकती हैं । 

काव्य में इस परम्परा का त्रिविध सन्निधान ही काव्य को वस्तुत सास्व्ृतिक 
ओर मागलिक रूप देने में समर्थ है। भाव को दृष्टि से एक व्यापक समात्मभाव इस | 
काव्य के सोन्दर्य और मगल का मूल खोत है। तत्व की दृष्टि से सास्कृतिक जीवन 
की सुजनात्मक परम्परा का सन्निघान ही समात्मभाव के मंगलमय खोत का श्रवाह 
है। प्रसाद और माधुर्य के साथ ओज की प्रमुखता इस मागलिक काव्य के प्रवाह 
की गति है। इस प्रकार भाव, रूप और तत्व इन तोनों विभाओझो में शिव काव्य 
में संस्कृति की सृजनात्मक परम्परा का स्वरुप पूर्ण होता है। थिव सुन्दर भी हैं । 
उनकी सृजनात्मक झवित का नाम सुन्दरी हैं। भरत मंगल की सृजनात्मक परम्परा 
कलात्मक सौन्दर्य के विपरीत सौन्दर्य की सृष्टि की परम्परा भी है। झ्रोजस्वी 
कुमारों के यौवन, रूप और ससद्ृति में झिव-सुन्दर वनकर संस्कृति की परम्परा में 
शिवम्‌ भर सुन्दरम्‌ की समन्वित सृष्टि बनता है। भारतीय काव्य में शिव-कथा 
की उपेक्षा के कारण झिवम्‌ की सृजनात्मक परम्परा बहुत अल्प परिमाण में 
मिलती है। कथा का आधार झिव कथा के लिये आवश्यक नही है किन्तु केवल 
सिद्धान्त-तत्वो का आधार लेकर भी झिव काव्य को रुप देसे दाली कोई रचना 
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संस्कृत अथवा हिंन्दी के काव्य में नही मिलती । कथा काव्य में राम भर कृष्ण 
का ही प्रभुत्त भ्रधिक रहा है। राम और क्ृष्ण के जीवन में उनके पराक्रम ही 
प्रधान हैं; सुजवात्मक परम्परा का श्रधिक महत्व नही है। इसके अतिरिक्त दोनों 
के ही जीवन-ृत्त में साधना का कोई विशेष स्थादर नहों है। राम को मर्यादा 
पुरुपोत्तम भ्रवक्ष्य कहते हूँ किन्तु वह मर्यादा उनके झील की सन्दिग्ध मर्यादा है । 
कृष्ण के चरित्र में इस शीज् की मर्यादा का भी कोई महत्व-पूर्ण स्थान नही है, वरन्‌ 
इसके विपरीत गोषियों के साथ रासलीला और सोलह हजार रामियो के साथ 
विवाह साधना से विपरीत दिया का सकेत करता है। संस्कृत तथा हिन्दी काच्य 
मैं जिन अन्य कथा प्रसंगों का अवलम्ब लिया गया है उनमें भी संस्कृति की सृजना- 
त्मक परम्परा का कोई महत्व-पूर्ण स्थान है । वाल्मीकि रामायण में राम लक्ष्मण 
ग्रदि के जन्म और उनको शिक्षा के प्रसग में तथा सीता के द्वितीय निवर्सिन के 
बाद लव-कुश की शिक्षा के प्रसग मे जीवन की सृजनात्मक परम्परा का सन्निवेश 
मिलता है। वाल्मीकि के वाद कालीदांस के काव्य में सौन्दर्य की हो सृष्टि अधिक 
है। काव्य के रुप मे भाषा के माघुर्य और अ्लकारो के प्राचुयें में तथा काव्य के 
तत्व में प्रकृति श्र शुमार के वर्णन में यह सौन्दर्य की सूृत्टि साकार हुई है। 
ग्द्यपि कालिदास की तीनो प्रधान रचनाझ्रो में जीवन जी सृजनात्मक परम्परा के 
चित्रण के लिये पर्याप्त श्रवकाश था किर भी ख्यगार झोर सोन्दय्य के प्रभाव के 
कारण उन्होंने उसका यथोचित उपयोग नहीं किया । “कुमारसम्भव' महाकाव्य में 
उन्होंने भिव और वाज॑ती की तपस्या में सूजनात्मक परम्परा की सरधनात्मक भूमिका 
अवश्य प्रस्तुत की है, यद्यपि इस भूमिका में भी उतकी झ्यगारमयी रखि का प्रभाव 
स्पष्ट है। वुमारसम्भव' का उत्त रा चाहे कालिदांस को रचना हो अभ्यवा मे हो 
किन्तु यह स्पप्ठ है कि कात्तिकेव के जन्म की कया के पौराणिक चमत्कार तया 
अयार को प्रधावता के कारण वे वुमारसम्भव की कथा की सृजनात्यक सम्मावनाभ्रों 
को सफल नहीं बना सके । यदि चाहते तो थे बुमास्मम्मव के ओजस्वी प्रास्यान 
को विक्रमादित्य के परात्रमी चरित्र का प्रतोक बना सकते थे । रघुदश की कया तो 
सुर्येव्ी राजाग्रों की सृजनात्मक परम्परा का ही इतिहास है। उसके प।रम्मिक- 
सर्यों में रघु श्लौर प्राज के विध्रमों में इस परम्परा का उत्तम निर्वाह मिलता है| 
किम्तु अज-विलाप के बाद उसमे ध्यगार की ही प्रघातता श्रा जाती है ग्रौर प्रग्तत- 
रघुवश का ग्रन्त अग्निवर्ण के प्रतिरजित विलास बोर क्षय में होता है। सपशुद 
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के बाद रघुवश में कोई महत्वपूर्ण राजा नही हुआ इसलिए यदि कालिदास चाहते 
तो लव-बुश के तिजस्वी शासन में जीवन की सूजनात्मक परम्परा का उत्क्प दिखा- 
कर काव्य को एवं ओ्रोजस्वी संदेश के साथ समाप्त कर सकते थे। लव कुश की 
कथा के समान ही शावुन्तल भरत के वान्यकाल का लेकर भी उसी परम्परा का 
सदेश साहित्य मे ग्रमर बनाया जा सकता था! प्रम और शयगार की प्रधानता 
होने के कारण दुप्यन्त और शवुन्तवा के पुनर्मिलन म नाटक का श्रन्त उचित ही 
है । किस्तु उस मिलन के पूर्व भी जिस प्रकार वी० जान्ताराम ने अपने 'भकुन्तवा 
मामक चितपट से किया है, लव वुझ के समान भरत की शिक्षा के प्रसंग मं 
सृजनात्मक परम्परा का भी यथोंचित महत्व दिया जा सकता था। विनमादित्य 
के चरित को लेकर भी उर्वशी क साथ उनकी प्रम कथा का ही नाटक काजिदास 
हम दे सके । कालिदास के बाद के प्रसिद्ध महाकाव्यों म भी सजनात्मक परम्परा क 
तत्व वा कोई विशेष महत्व नहीं है । 

हिन्दी काव्य में सस्कृति की सृजनात्मक परम्परा का प्राय अभाव है । 
वीरगाथा काल के कुछ काब्यो मे वीरो के परात्म का वर्णन ग्रवश्य हैं किल्‍तु उसमे 
भी सृजनात्मक परम्परा का महत्व बहुत कम है। वीरगाया काल के बाद तो 
भक्ति और रीति काव्य का युग है जिसमे अलौकिक श्रौर लौकिक रूपा में श्गार 
की ही प्रधानता है। राम और हृप्ण वे श्रवतार भक्ति काव्य की परम्परा के 
आधार हैं। राम और हृष्ण दोनो के रूप म सौन्दर्य की हो प्रधानता है। यद्यपि 
दोनो के जीवन परानम से पूर्ण है फिर भी तुलसी और सुर के काव्य म कोटि 
मनोज लजावन हारे राम ओर 'स्त्रीणा स्मरो मूत्तिमान कृष्ण के रूप में सौन्दर्य 
की ही प्रधानता है। भक्ति सम्प्रदायो म भी उनके रूप और सौन्दर्य की ही महिमा 
अधिक है। सूर के सूर सागर म श्रीमद्भागवत के दशम स्फ्थ को रास झौर 
विरह की कथा का ही विस्तार अधिक है! कृष्ण कथा के अन्य गायकों ने भी 
प्रेम और श्रगार के इन्ही प्रसगो का विस्तार किया है। राम क्‍या मे राम के 
जन्म वी लौकिक महिमा अ्रलौक्किता म तिरोहित हो गई है और उनके पराक्रम 
उनके दिव्य चमत्कार वन गये हैं। सीता का द्वितीय निर्वासन राम के घील वे 
अधिक अनुरूप न होने के कारण लव कुझ के क्या प्रसंग को तुलसीदासजी ने छोड 
ही दिया है। राम झोर कृष्ण को बाल-लीला के प्रमग मे सूर और तुलसी ने 
वाप्सल्य का विपुल वर्णन क्या है। किन्तु यह वात्सल्य लावन का मोह 
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है । इसमे जीवन के निर्माण का प्रेम और प्ररणा नहीं है। रीतिकाल का काव्य तो 
स्पष्ट रूप से श्रगार और विलास का काञ्य है, उसमे प्रोजमगी सृजनात्मक परम्परा 
के लिये कोई अवकाश नहीं है। रीतिकाल के काव्य में नारी का मातृत्व पृणत 
विलुप्त हो गया है । कवियों और पुम्पो की दृष्टि मे वह केवल प्रेयसी रह गई है । 
रीति काव्य से इस श्रेयती का वर्णन भी काम-यून की नाविकाओं के अनुस्प है । 
रीति काब के वात्मल्य मे भी विवास है। किहारीलाल का “वरिका लैब के मिसतन 
छिम्ुुनी तनिक छुवाय इसका उदाहरण है। उपनिषदो के युग में 'कि प्रजया या 
करिब्यास ” कहकर एकांग्री अ्रध्यात्म के साधको ने सृजनात्मक परभ्परा को उपेक्षा 
का जो सूतपात किया था तथा बुद्ध ने जिसे अपने गृहत्याग में घरितार्थ किया था, 
जोवन के एक महान सत्य की बही उपेक्षा रीतिकाल में अध्यात्म और बेराग्य के 
स्थान पर अ्तिरशडिजित विल्लास में चरिताथें हुई। उपनिपदों के एकागी विलास 
को परम्परा ने भारतीय जीवन फे इतिहास में सुजनात्मक परम्परा को समुचित रोति 
से प्रतिष्ठित नहीं होने दिया । 


तत्व की दृष्टि से सुजनात्मक परम्परा से रहित होने के कारण सस्कृत 
महाकाव्यों तथा हिन्दी के भक्ति प्लोर रीति-काब्य में भाव श्रोर रूप की दृष्टि से 
भी उपसका समृचित सन्तिधान सम्भव नथा। प्र अधिकाश वाब्य में प्रसाद 
और माधुय की ही प्रधानता है। झोज का योग वीर रस के प्रमग म कही कही 
मिलता है। हिन्दी काव्य मे चहू भी भाव का श्रोज ने होकर महाप्रा्ं दर्गों वी 
पस्पता का मुखर श्रोज अधिर' है अथवा दर्पोक्तति की अतिरजनगा है। भक्तित क्‍्रौर 
रीति काव्य में तो माधुयें का ही एकरस प्रवाह है । 

श्रापुनिव हिन्दी बायव्य के आरम्भ में साम्यजिक त्रान्तियों शोर राष्ट्रीय 
जागरण वे प्रभाव के कारण कुछ सामाजिक चेतना अवश्य दिसाई देती है । 
किन्तु खड़ी बोली के प्रारम्भ वा यह बाव्य ओज प्रौर माधुर्थ दोनो से रहित हैं । 
गद्य के भ्रधिक निबट होने के कारण उसमे प्रसाद वी ही प्रघानता है। हरिश्रीप 
के प्रिय प्रवास! में कृष्ण चरित वा सामाजिक रूप है ॥ मैवयिसोधरण गुप्त के 
पाव्य में भक्ति काव्य प्रौर रीति काव्य दोनो के सस्‍्यारों का सवर है। राम भौर 
बुष्ण की क्‍्याप्रों में सुजनात्मरु परम्परा की सम्भावना न होने के कारण सदी 
बोसी वे भारम्मिव काव्य में उसवा सन्निधान झवल्यनीय था। छायाबाद वा 
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काव्य तो कल्पना का नन्दनवन है जिसको सकोर्ण वोधियों में केवल प्रेयसतो 
अप्सराएँ हो विहार करतो हें । झताब्दियों के विदेशी घानन से परानृत भारतीय 
समाज की तत्कालीन परिस्थितियों में कत्पनाशील युवकों की वुष्ठित मावनाएँ 
रीतिकाल के सस्कार तथा रविद्धनाथ के रहस्यवाद और अप्रेजी के रोमान्टिक 
कवियों के प्रभाव से छायावाद के भावुक काव्य मे साकार हुई । छायावाद दे चिर 
कुमार कवियों के लिए प्रेयसी के प्रतिरिक्त अन्य कमी रुप म नारी की कल्पना 
करना सम्भव न था। यद्यपि सुमित्रानन्दन पतन ने दवि! माँ! सहचरि' प्राण 
कह कर एक सूत्र में नारी के व्यवितत्व के विविध पक्षो का आमनप क्या है किन्तु 
सामान्यन छायावाद के काव्य मे और विशेषत उनके काव्य में, नारी के इन विविध 
रूपो की समुचित स्थापना नहीं है। मुमित्रानन्दन पत्त न॑ नारी की मुक्ति का 
आह्वान भी किया है। (मुक्त करो नारी को वन्दिनी सखी प्यारी को) । 
किन्तु नारी के मुक्त और ग्रौरवमय रूप की काई कल्पना वे प्रस्तुत नहीं कर सके 
हैं। मुक्ति के आह्वान में भी वन्दिनो नारी का सखी प्यारी रुप ही उनके ध्यान 
मे रहा हैं। नारी को मुक्ति का सर्वोत्तम रूप उसके मातृत्व का मान हैं। सतति 
के जीवन निर्माण में झपने भाव और अध्यवसाय का सहयोग देकर ही पुरुष नारी की 
स्वतत्रता को एक सामाजिक सत्य बना सकता है। भ्रेम की स्वतत्रता वास्तविक 
स्वृतनता का एक अत्यन्त अपूर्ण और उच्छ खल रूप है। वैधानिक स्ववतता अन्य 
समस्त स्वतन्नताओों की आवश्यक भूमिका है। विन्तु अपने आप में वह एक अर्थ- 
हीन प्रत्याहार है। मातृत्व के गौरव का समुचित झादर न कर पा सकते के कारण 
सामान्यतः हिन्दी के और विशेषत रोतिकाल तथा छायावाद के कवि नारी के 
गौरव और जोवन की सृजनात्मक परम्परा को काव्य में आकार नहीं दे सक्ते। 
नारी के प्रति प्रेयसी के दूष्टिकोष के अतिरिक्त भाषा में माधुये की प्रघानता रीति- 
चाच्य और छायावाद को एक और समानता है * सूजन को शिव परप्परा का 
निर्वाह काव्य के भाव और रूप में प्रसाद और माघुय के साथ ओज को अपेक्षा 
करता है। छायावाद के वाद के कवियो मे भी छायावादो युग के प्रेम, श्शगार, 
करप्ता और माधुयें के सस्कार प्रवल रहे। हिन्दी काव्य के उदयाचउल़ पर 
“दिनकर' के उदय से भाषा के भाव और दैली मे नव जागरण वे ओज का आविर्भाव 
हुआ। दिनकर का झालोक स्वच्छ होते हुए भी समवालोन हिन्दी ऋवियों को 
अधिक प्रमावित नहीं कर सका। यह “दिनकर का दोप नही, हिन्दी काव्य के 
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पूर्व सस्कारों का प्रभाव है। भाषा और भाव में ओज का सनिधान करते हुए भी 
'दिनकर' अपने काव्य मे सुजनात्मक परम्परा के तत्व का सन्निधान नहीं कर सके । 
उसके लिए उन्हे कोई उपग्रुवतत कथानक अ्रथद्रा विषय नहीं मिले। किर भी 
“(दिनकर के प्रकाश मे हिन्दी कविता करवट बदल रही है। स्वतत्र भारत के 
कवि निर्माण के रूपो के प्रति सजग हो रहे हैं । 


अध्याय ४४ 
शिवम्‌ की साधना का मुर्तः रूप 


पिछले प्रकरणा म शिवम्‌ का जो निरुपण क्या गया है, उसमे शिवम्‌ के 
स्वतप तथा जीवन म उसवे अन्वय की सामान्य रपात्मक परिस्थितियों का ही 
विवेचन भुस्यत हा सका है। चेतना के भाव के रूप में आ्रात्मयान शिवम्‌ का 
स्वरूप हैं। दूसरों के सृजनात्मक और सास्कृतिक विकास में जब हम समात्मभाव 
पूर्वक अपनी चेतना के भाव का योग देते हे तभी सापेक्ष अ्र्य में शिवम्‌ का 
उदय होता है। विश्व के लौकिक भर सास्ट्वतिक मग्ल का यही मूल भूल है। 
किन्तु समात्ममाव वी जिस आत्मिक स्थिति में शिवम्‌ वा झात्ममाव सार्थक और 
पूर्ण होता है उसके अनेक अन्तर्भाव हैं। उन अन्तर्भावों का बीज समात्मभाव 
के 'सम्‌' में निहित है। 'सम्‌' समानता, सामजस्य सतुलन आ्रादि का द्योतक है । 
स्वतन्नता सामान्यत समत्व का और विश्ञेषपत समानता का मूलभूत सिद्धान्त हैं। 
दोनो एक दूसरे से इतने अभिन्‍न हैं कि उनमे अन्योन्याश्रय सा प्रतीत होता है। 
समता के भाव के विना स्वतन्तता निरर्थक है और स्वतन्त्रता के बिना समता 
असम्भव है। जिस आालोकदान को शिवम्‌ को रुपात्मक साधना का प्रथम चरण 
माना गया है, वह चेतनाश्रों की विपमता के अर्थ मे उपकार श्रथवा अनुग्रह नही 
है। इस विपमता के उदय होने के वाद ही समाज में असमानता अ्रहकार झौर 
अधिकार के भाव तथा तत्र विकसित हुये श्रौर सभ्यता एक सकट के मार्ग में श्रग्नमसर 
होने लगी, जिसका परिणाम आज की विताश्यात्मक सम्मावनाझो में दिखाई दे रहा 
है। इन्ही सम्भावनाओं को झ्राशका करके वेदों के विधाताग्रों ने 'समानी व 
आवूत्ति समाना हृदयानि व” की मगलमयी भावना अश्राचीन सस्क्ृति मे प्रतिष्ठित 
कीथी। इसी वैदिक भावना की प्रेरणा से उपनिपदो की शिक्षा मे ऋषियों ने 
“सहनो अवतु, सहनी भुनकतु सह वीय॑ करवावहै, तेजन्वि नावघीतमस्तु भा विद्विपावहै 
की साम्य और सहयोग-मूलक भावना स्थापित करने का उद्योग कया था। 
उपनिपदों मे ब्रह्मचत्व की गोपनीयता और श्रधिकारियों की कठोर परीक्षाद्रों से यही 
सकेत मिलता है कि उपनिपद्‌ काल को शिक्षा मे भी यह साम्य खडित होने लगा 
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था। उत्त प्रार्थना मे साम्य को कामसा के साथ भाशकाशो का बीज भी वर्तमान 
है। उपनियदो के वाद के वृद्धों और गुरुआ की अधिकार और गौरव की अभितापा 
से यह साम्य उत्तरोत्तर भग होता गया । स्वतत्तता साम्य को प्रात्मा है। प्रत 
साम्य के भग होने पर यह स्वतयता भी सुरक्षित न रह सकी । समाज की अ्रस्तर्गत 
च्यवस्था में इस स्वतनता को मन्दता हो अन्तत राजनीति प्रौर इतिहास में हमारी 
स्वतत्नता की निरन्तर हानि का मूल कारण घनी। समाज और सस्कृति पर 
वार्धक्य के शासत तथा दोना के यौवन की वुष्ठा का भी यही मूल कारण है। 
अत समता और स्वतत्तता क बूलो में ही प्रात्मदान के शिवम्‌ की मगतमयी धारा 
प्रबाहित हाती है। स्वेह, सहयोग, सदुभाव झ्रादि सब इसी प्रवाह की तरय हैं जो 
उसकी गति का सबवेत करती हैं। प्राइतिक प्रवृत्तियो को सास्कृतिक मर्यादा स्वतन्त्रता 
और समानता का सहज परिणाम है। यह मर्यदा व्यवित श्ौर समाज वे वल्याथ 
का अखिल कामप्रद मत्र है। इस मर्यादा के सस्कार हो प्रवृत्तियों वे अतिचारो को 
सोमित कर प्रवृत्तियों के उन्नयन के द्वारा साल्कृतिक मूल्यो मे उनवे प्रन्वय का सम्भव 
बनाते हैं। मर्यादा का यह गले मत अठ्िचार, आग्रह, आरोपण, प्रचार, श्रध- 
विश्वास भ्रादि सभी उत्पाती प्रेतो का सस्कृति के पुष्प क्षेत्र से निपष्कासन करता है । 
इस निष्कासन से परवित्र होकर ही जीवन का क्षेत्र सस्ृत्ति के पुण्य पैर्वों वे नव सच 
बम॑स्तो के झागमन के योग्य बनता है । 

सस्ठ्ृति वे मंगल की ये स्परात्मक परिस्थितियाँ जीवन ने सौन्दर्य के परष्पो का 
प्रफृष्तित करती हैं। इन्ही पुप्पो के गर्भ मे शिवम्‌ की मूर्ते सफ्लता वे बीज 
प्रत्तनिहित रहते हैं। संस्कृति का सम्ल जीवत की एक प्रमृत परम्परा है। 
अत पहु स्पष्ट हैँ कि उसका रूप सुजतात्मक है। संस्वृति श्लौर उसका भगल काई 
जड प्रत्यय नहीं है गौर म वह कोई स्थिर सचा है । वह एक गत्पात्मत प्रसम्परां 
है, जो मृजनात्मक विधान के द्वारा ही नित्य नवीत बनो रहती है। प्रइति 
तैक्षेत्र में सूजनात्मद परम्परा के द्वारा सौन्दर्य के नव बब बस ता को परम्परा 
प्रशुणण रहतो है। सुजने के क्रम में ही सारदृतिक परम्परा वे खोता मे भी नित्य 
नवीन जनों वा झायसन होता है जो प्रद्मति और सम्दति दानो के वासस्तो उद्चानों 
को ही नहीं बरन्‌ जीवन उद्योग वे खेतों और प्र यात्म के उनो वा भी निरन्तर 
समृद्ध बनाते रहते हैं। सृजनात्मक परम्परा म हो प्रति वे समान सस्दृत्ति का 
भी प्रमृत धर्म सार्थक होता है। मनुष्य जीवन की परम्यरा सूजन ने प्राइतिक 
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धर्म से ही भ्रविच्छिन्न है। किन्तु संस्कृति को सृजनात्मक परम्परा मनुष्य के स्वतन्त 
उद्योग श्रौर अध्यवसाय से हो सुरक्षित श्र समृद्ध होती है। मनुप्य के इस 
श्रध्यवसाय का रूप सदा सास्कृतिक मगल के अनुरूप नहीं रहा, इसीलिए सस्कृति 
की परम्परा में अनेक वार और अनेक प्रकार के विक्षेप आते रहे हैं। इन विक्षेपो 
का मूल सास्क्ृतिक मंगल की उन सामान्य और रुपात्मक मर्यादा्रों के उल्लघन से 
हैं जिनका सकेत पिछले प्रकरणों मे किया गया हैं। इन मर्यादाझ्रों की भूमिका में 
ही जीवन के उक्त रूपो मे सास्क्ृतिक मगल के तत्व मूर्त होते हैं। सास्ट्ृतिक मगल के 
इन तत्वों में शरीर के सुख और हित से लेकर समाज की सुव्यवस्थाओं, सम्पन्नताप्रो 
और आध्यात्मिक श्रध्यवसायों तक के समस्त मूल्य समाहित हैं। इन तत्वों का 
सन्निधान मगल के उक्त म्पो को मूत्त बनाता है। इन्ही तत्वों में समता, स्वतत्रता 
आदि के सूक्ष्म रूप साकार होते हैं तथा इनके सामान्य सिद्धान्त नव-नव झराकारो 
में समृद्ध होते हैं । ४ 

मंगल के सूक्ष्म और सामान्य रुपो को जीवन में मूर्त बनाने का तथा शिवम्‌ 
को सूजनात्मक परम्परा को समृद्ध बनाने का प्रथम धर्म व्यक्तित्व निर्माण है। का 
मनोविज्ञान शौर दर्शन दोनो की दृष्टि से व्यवितत्व एक अत्यन्त सम्पन्न कल्पना है। 
बाह्य दृष्टि से व्यक्तित्व शरीर की इकाई में सीमित रहता है। किन्तु जिन भ्राध्या- 
त्मिक मूल्यों से मानवीय व्यक्तित्व समृद्ध होता है उसके क्षितिज अत्यन्त विस्तृत 
श्रौर व्यापक हैं। वस्तुत देह व्यवितत्व की इस समृद्ध कल्पना का एक प्राकृतिक 
आश्रय है। इस ग्राश्रय के विन्दु से सास्क्ृतिक व्यक्तित्व की परिधियाँ झ्राध्यात्मिक 
मूल्यो के विस्तृत क्षितिजों का स्पर्श करती हैं । देह की सृजनात्मक परम्परा एक 
सहज प्राकृतिक घधमम का निर्वाह है। विन्तु मनुप्य के जीवन में देह का विकास भी 
पशुओं के विकास के विपरीत जन्म में पूर्ण नही होता । पश्चुम्रो के शिशुओं की 
तुलना में मनुष्य के शिद्रु की असमर्थता मनुप्य के शारीरिक विकास को भी 
सामाजिक उत्तरदायित्व वना देती है। इस झारीरिक विकास के साथ ही साथ 
मनुप्य का माससिक और आध्यात्मिक विकास भी होता है। मनुष्य का सास्द्वतिक 
विकास इन दोनो के द्वारा ही पूर्ण होता है। इन दोनो विकासो को गति का 
यौगरपद्य सम्रज की समस्याओ्रों को जटिल बना देता है किन्तु इस जटिलता में ही 
सस्कृति वी सम्मावनायें सम्पन्न होती हैं। जशिवम्‌ के आत्मदान का योग तो 
प्राकृतिक सृजन में भी अपेक्षित है, किन्तु यह ग्रात्मदान स्वाभाविक है। सम्मवत 
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प्रकृति में तो यह एक अचेतन धर्म है। किन्तु मनुष्य के जीवन में काम के पररस्परिक 
व्यापार की सुखमय सम्वेदना से युक्‍त होकर यह सचेतन झौर प्रिय वन गया हैं । 
इसकी प्रियता के आकर्षण ने ही मनुप्य को विश्ञेपत पुम्प को, आन्त क्या, 
जिसके कारण वह अपने मास्कृतिक उत्त रदापित्वों का सदा सफलता पूर्वक निर्वाह 
नहीं कर सका। प्राहृतिक सृजन का प्रमुख भार नारी के ही श्रधिकार मे प्राया, 
अल मातृत्व का गौरव उसकी महज सास्क्ृतिक मर्यादा वन गया । इस प्राह्मतिव' 
सूजन में पुम्ध का सहयोग एक निमित्त मात्र है। पुरुष के इस नैमित्तिक पर्म में 
भी प्रियता का सम्तोष और अनुराग है। मातृत्व वा प्राकृतिक वन्धन शिशु वे 
पालन को भी नारी का सहज अ्रधिकार बना देता है। ग्राकृतिक बन्यन न होने 
के कारण इस सृजत ओर पालन के सम्बन्ध में पुरुष ने प्रपने उत्त रदायित्व के 
अन्धन को सम्पूर्णता के साथ न समझा श्र न स्वीकार किया तथा न उसका निर्वाह 
किया है। मुख्य रूप से बह आ्थिक उपयोग और सामाजिक सुरक्षा को हो इस 
सम्बन्ध मं अपना धर्म मानता रहा है। इन दोनो की भी व्यापक झोर वास्तविव 
कल्पना उसके मन में न रही, अत इनके भी झाशिक निर्वाह मे वह सस्तुष्द रहा। 
इनके उपक्षित ग्रश्नो का भार नारी और सनन्‍्तान वहन करती रहो। नारी गौर 
सन्तान के प्रति अपने व्यापक उत्त रदापित्वों को स्पप्टत ने समभने श्र स्वीकार 
करने के कारण पुम्ष को झब्ित और प्रतिमा को बहुत वुछ स्वतन्य॒ता मिली । 
इस स्वतप्नता के ग्रवकाद् में ही प्रुरुष के प्रतिचारो, उस्तको उच्छ खलताग्रो प्रादि की 
श्रमर बेलें उत्पन हुई तथा सामाजिक और ऐतिहासिक शक्ितयों के चारवायु से ये 
अमर बेलियाँ सास्कृतिक जीवन के समस्त उद्यानों श्रौर बनो पर छाने लगी । 
प्राण उनकी प्रतिरजित वृद्धि से जीवन के उद्यान और वन भाच्दादित हो गये हैं 
तथा प्रत्यक्ष तक सीमित हमारी दृष्टि इन ग्रमर-वेलियों बी समृद्धि को ही जीयन 
वा प्रसग्त समझ रही हैं । 

सास्ट्ृतिक' जीवन के इन अनर्थों का प्राचीनतम मूल यही है कि सूजन भौर 
पालन थे सम्बन्ध म प्रज्ृति ने पुरुष को जो स्वतस्थवा दी उसका सदुपयाग पुरुष 
मे इनवे सास्ट्रतिक पक्षा के निर्वाह में ग्रधिक नहीं किया। सस्तात वे स्वास्थ्य की 
चिस्ता तो पुम्ध प्राय वरता है यद्यपि मल्ान ने गौरव वे माय साथ प्राम 
गौरव का दर्प भी इसकी प्रेरणा है। वस्तुत सन्तान वे ब्रम्तिव में हो बह पंपने 
पौरप प्ौर प्रात्मगौरव को संफ्लेता मानता है। यह पूर्णव उचित है। प्राम- 
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गौरव को व्यापक सामानता में पुरुष के आत्मगौरव का भी समान स्थान हैं। 
सन्‍्तान के अस्तित्व और स्वार्थ मे उसके गात्मग्रौरव का अ्रहकार एक विस्तार का 
ही सस्‍्कार प्राप्त करता है । किन्तु इसके आगे भी इस विस्तार की सम्भावनायें 
हैं और समाज की सास्द्ृतिक समृद्धि के लिये वे अपेक्षित हैं। इन विस्तारों 
में अस्वास्थ और रोग की स्थिति में सन्‍्तान की शुभ्रूपा सचसे प्रथम है। 
सन्तान वे सम्बन्ध में अपनी प्राकृतिक स्वतन्त्रता तथा सयुवत परिवार को सुविधाग्रो 
और सीमाओ्नो के कारण पुरुष इस सम्वन्ध में अपने कत्तेंव्य के प्रति बहुत <दासीन 
रहा है। थुथूपा के लिये स्त्री की उपयुक्तता की घारणा पुरुष की इस उदासीनता 
का मौलिक कारण नहीं थी। यह घारणा भ्रम-पूर्ण होने के साथ साथ उसकी 
वासना का विक्षेप भी है और इस विक्षेप के कारण ही उसका विलम्बित विचार 
उसकी स्वाभाविक उदामीनता का समाधान बन गया है। थुश्यूपा वे लिये ग्रान्त- 
रिक, स्नेह, सहानुभूति, सदुभाव, सहिप्पुता, उदारता, विनय और सेवा के भाव 
अपेक्षित हैं। इनके होने पर पुस्ष को शुश्रूपा भी उतनी हो मृदुल, प्रिय और 
श्ान्तिदायक हो सकतो हैं जितनी कि स्त्री की शुक्रूपा । नारी का मातृत्व बेवल अपने 
प्राकृतिक स्वभाव के कारण ही झुधूपा के अधिक उपयुक्त नहीं है। इस मातृत्व 
की भूमिका में मन की उक्त विभूतियों का उत्कर्ष उसे सम्भव बनाता है। इनमे 
कोई भी भाव ऐसा नहीं है जिसका विकसित करना पुरप के लिए सम्मव ने हो 
ओर जिसका विकास पुम्प के व्यक्तित्व की सास्हतिक समृद्धि के जिग्रे हितकर 
महो। 

स्वास्थ्य और झदीर के अतिरिक्त व्यक्तित्व के विकास से अन्य सभी सास्क्ष- 
तिक मूल्यों का स्थान है। व्यक्तित्व की दृष्टि से इन मूल्यों के विकास का 
अभिप्राय मन और आत्मा की समृद्धि है। मानसिक विकास में बुद्धि और भावना 
का विकास तो स्पष्ट है। भावना में श्रेय और सौन्दर्य दोनो का विकास सम्मिलित 
है। आत्या के विकास मे इन सबके अ्रतिरिक्द ओर भी कुछ तत्व हो सकते हैं 
जिनवा स्पष्ट निरूपण करना कठिन है विन्नु इसका एक रूप अत्यन्त स्पप्द है और 
यही रुप मानसिक और झत्मिक विकास वा मूलमन्त है। वह रुप चेतना की 
स्वच्छता, उसका जागरण श्लौर उसकी स्फूर्ति हैं। चेतना आत्मा का स्वरुप हैं, 
जो मन श्रोर बुद्धि को प्रकाशित करता है। अ्रतत चेतना की स्वच्छता उसके 
जागरण और उसकी स्फूर्ति मे ही मन, बुद्धि और भावना की विभूतियों का सपादन 
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हो सकता है । वस्तुत्त यह शिवम्‌ की साथना मे सत्य की भूमिका है। धिवम्‌ 
को साधना के प्रथम चरण के रूप से जिस आलोकदान का पीछे विवेचन विया गया 
है वह कर्त्ता के फत्तंव्य की दृष्टि से शिवम्‌ किन्तु ग्राहक की दृष्टि से सत्य वे प्रालोक 
का ही ग्रारम्भ है। सस्तान तथा भ्रन्य बालकों के जीवन में सत्य के जागरण में 
योग देना स्षिवम्‌ को साधनों का प्रथम चरण है। उपनिषदों के 'सहवीर्य करवावहै' 
वे अनुरूप समानत्ता और स्वतन्तता की भावना से ज्ञान का जागरण विकासशील 
व्यक्तित्वों भे सत्य की सुदुढ पीठिका का निर्माण करता है। सत्य क इसी सुदृढ़ 
पीठ पर श्रेय शोर मसह्ति का प्रास्ताद निर्मित होता है। सास्क्ृतिक मूल्यों के 
ससस्‍्कार मनुष्य में जन्मजात नहीं होते, प्रत गुरजनों का आत्मदान हो बालकों थे 
व्यक्तित्व को इन सूल्यो के सस्कारों से सम्पन्न बताने में समर्य है। किन्तु साथ 
ही यह भी ध्यान देगे योग्य है कि बालकों के व्यवित्त्व में एक विकामदील वृत्ति 
ग्रत्तनिहित रहती है। वे गुरूजणनों के श्रालोकदान के अमुग्रह को एवं निष्चकिय 
आादान के रप मे ग्रहण नही करत वरन्‌ अपनी सक्रिय चेतना की चैप्ढा में श्न्वित 
करके उसे ग्रात्मसातू करत हैं। वस्तुत ज्ञान के तत्वदान की श्रपेक्षा प्रधगति की 
शस्ति को हफुरित करके गृततजतों का श्रासोकदान प्रधिक छृतार्थ होता है। इसी 
स्वच्छ श्रौर सक्रिय ज्ञान वे प्रकाश में श्रेय श्रौर सौन्दर्य के रहस्य विकासशौल 
व्यवितत्वो वी चेतना में श्रालोकित होते हैं, । 

श्रेय भौर सौन्दर्य वे लोक मे भ्राकर व्यवितत्व बा सामाजिक रुप स्पुटित 
होता है। सत्य की एवान्त साधमा की वल्पना की जा सकती है। डिन्‍्तु श्रेय 
ग्रौर सौन्दर्य का स्वर्प ही सामाजिक है। सामाजिक सम्बन्धी भौर व्यवहारों मे 
ही सौनदर्प साकार होता है तथा श्रेय चरिताय॑ होता है। वासवो वे व्यक्तित्व मैं 
श्रेय की भावता वा जागरण उसी झात्मदाव की वृत्ति का स्फरण है जिनके द्वारा 
उन्हे अपने सास्कृतिक व्यवितत्व के विवास कौ प्रेरणा मिलती है। पझ्त स्पप्द 
हप से प्रात्मदात के द्वारा बालकों के ध्यवितत्व में श्रेयोमयी युत्तियों का जागरण 
ही खप्टाों का सृजन है। प्रात्मदान वा झिवम्‌ नव सब व्यवितत्वों में प्रपनी 
विभूति वा विस्तार मरके झपनी परम्परा को श्रमर बगाता है। स्वतम्पता भौर 
समानता पूर्वक प्रालोवदान वरवे बालकों वी चेतना में सत्य के प्रवाश में श्रेष, 
सौन्दर्य, स्नेह मदुभाव, शीत, सत्य, सेवा, विनय आदि वे मस्वार जागरित बरी 
उमरे व्यवितत्व वो समृद्ध बताने में हो बड़ों का कर्सव्य सर्प- है। भारतीय 
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सस्कृति की परम्परा में वात्सल्य का बहुत महत्व है। भगवान के बालमुप की 
उपासना हमारे घ॒र्मं की एक विशेषता है । सामाजिक जीवन के व्यवहार में भी 
इस वात्सल्य का फ्ल दिखाई देता है। मारतीय परिवारों में बच्चो के लाट प्यार 
की कमी नहीं वरन्‌ उसका आविक्य हो है। हमारे साहित्य म, विद्येपत भक्ति- 
काव्य म, इस वात्सल्य की प्रचुरता है। सूर और तुतसी का वात्मल्य वर्णन हिन्दी 
काव्य की विभूति है। किन्तु इस वात्सल्य की कई सोमाएँ है । एक ता यह 
वात्मल्य का भाव झिथुकात तक ही सीमित है। क्शार की उठती हुई अवस्था में 
स्नेह श्रौर सम्मान के साथ जीवन के गौरव-पूर्ण विकास के लिए जो प्रेरणा चाहिये 
वह हमारे सामाजिक जीवन में कहाँ है ? टूसरे इस वात्सल्य सम लालब का भाव 
अधिक है, बालक दे जीवन मे विकास के श्रोजस्वी सस्कारों की प्रेरणा कम है। 
बालक के सौन्दर्य गौर उसकी लीलाओं में सतत्ति-लाम के सुख-सौमाग्य का विमाह 
अधिक है, नवोदित व्यक्तित्व के उज्ज्वव भविष्य की योजनाएँ कम हैं। सुकुमार 
कैशोर वय मे कस, चाणुर आदि का मर्देन करने वाले श्रीकृष्ण के सम्बन्ध मे यज्योदा 
की भावना “जाने कहा मेरो कुज विहारी” इस लालन में मोह के अधिक्य का एक 
श्रेप्ठतम उदाहरण है। काव्य में जो वात्सल्य का वर्णन हमे प्राप्त है उसमे 
एक अ्लौक्क्ता की तीसरी सीमा और हैं। उसका सम्बन्ध मुख्यत राम छृष्ण 
के अवतारों से है। दिव्य होने के कारण काव्य का यह वात्मल्य समाज का 
प्रतीक नहीं वन सकता । वालग्रोपाल की मृत्तियों की भक्त परिवारों में जीवित 
बालको से अधिक शुश्रूपा होती रही है। लाड-प्यार और लालन के साथ साथ 
दूसरी ओर वातकों का ताडन और तिरस्कार वात्सल्य के मूल को ही खण्डित 
करता रहा है । इस सम्पूर्ण विडम्बना का कारण यही है कि बालको के व्यक्तित्व 
के स्वतन्त्र और प्रादरपूर्ण विकास की भावना समाज और साहित्य को परम्परा में 
प्रतिष्ठित न हो सकी । आधुनिक हिन्दी काव्य में वात्सल्य के वर्णन का अभाव 
भी उक्त तथ्य का समर्थन करता है। अत्यन्त अल्प परिमाण में जो कुछ वात्मल्य 
का वर्णन आधुनिक हिन्दी काव्य में मिलता है, वह भी सूर और तुलसी के वात्सल्य 
के अनुरूप लालन में ही परि समाप्त है। डा० देवराज के “जीवन रश्मि! नामक 
कविता सग्रह में तथा निरकार देव 'सेवक' के “मुन्ना के गीत भ्रादि ग्रन्थों में जो 
वात्सल्य को रचनाएँ मिलती हैं वे भारतीय समाज के परिचित पुत्रोत्मव की ही 
अतिध्वनि है। वबाल्य तथा कंश्ञोर में स्वतन्त्रता और सम्मानपूर्वक व्यापक 
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सास्कृतिक विभूतियों से सम्पन्न ध्यक्षितत्व के विकास की प्रेरणाएँ समाज ग्रौर 
साहित्य दोनों में ही बहुत कभर है । 

सन्तान के जीवन म॑ व्यवितित्व के समृद्ध विकास की प्ररणाप्रो का सत्रिधान 
शिव की सृणनात्मक प्रस्परा का एक बहुत सीमित अर्थ है। ग्रत्यन्त मिक्ट और 
झात्मोय होने के कारण संतान के विकास मे शिवम की साधना सहज और स्वॉभा 
विक है। किन्तु शिवम्‌ के श्रात्मदान का कतृ त्व और उसकी सुजनात्मक परम्पण 
इसी में परिसमाप्त नही है। श्रत विस्तृत समाज में शिवम्‌ को साधना ही सस्कृति 
के घ॒र्म को पूर्ण बनाती है । समाज में व्यवहार भौर सृजनात्मक परम्परा दोनों ही 
रुपो मे शिवम्‌ की यह पूर्णता चरितार्थ होती है ! लिवम्‌ का ग्रात्मदान सास्टूतिक 
जीवम का 0क सनातन ओर साव॑ भौम धर्म है। समाज मे जितने व्यापक रूप 
मे हम इसका निर्वाह कर सक उतना ही हमारा शिव-धर्म करा पालन अधिक पूर्ण 
होगा। य्या-सम्भव सभी ध्यक्षितयों के प्रति स्वतस्त्रता और समानता की भावना 
इस धर्म का प्रथम चरण है। इस प्रथम चरण में हो मानवीयश्ञील की मर्यादायें 
इतनी दृढ हो जाती हैं कि वे समस्त ग्रतिच्तारा और उछ,सखताप्रो को प्रगेला वन 
जाती हैं। शिव धर्म के इस प्रथम चरण में ही मनुप्यत्व बी अपार विभूत्तियाँ 
उद्घाटित होती हैं। मनुप्यत्व की इस भौलिक मर्यादा का उत्तधन ही इतिहास 
के समस्त अत्याचारा तथा ग्रतीत और भविष्य के विनाशक युद्वों के लिये 
उत्त रदायी है । 

झ्विव के ग्रात्मदाव की पूर्णता प्रपती झोर से स्वतत्रत्ा शोर समानता वे निर्वाह 
मात्र मं मही है। कसी भी व्यज्ित के कत्तृ त्व मे शिवम्‌ का धर्म पूर्ण नहीं होता । 
समाज की सापेक्षता वे कारण समाज को समग्र व्यवस्था मे ही शिवम्‌ का बास्तविव 
रुप प्रतिष्ठित होता है । श्रत व्यक्तिगत निर्वाह के झ्तिरिश्त स्वतस्म॒ता ग्रौर सम्मान 
के सामाजिव मरक्षण तथा गतिचार वे निरोध म प्रात्मदान वा शिवम्‌ समाजे मे 
चरिताद होता है। -स्रामानिक निर्माण प्रौर सामाजिक सुरक्षा शिवम्‌ वे सामानित 
रुप के दो प्रमुष प्रग हैं ।. निर्माण उसका भावात्मक पक्ष है प्रौर सुरदा उसका 
मिपेधात्मव' पक्ष है। सुरक्षा की निपेधात्मत भूमिका निर्माण वे लिये आवश्यक 
है। सुरक्षा का बर्थ झपती लोकिक स्थिति को सुदृढ़ बनाकर झनीति और भ्रतिचार 
के भ्रतिवार की निश्चित बनाना है। पनोति झौर अतिचार वे प्रधिव उद्र होने 
पर इस सुरक्षा के लिये संघर्ष और युद्ध वी भी आवश्यकता ही सकती है। र्प्राहिसा 
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जीवन का सार्वभौम सत्त्य है। समाज में सार्वभोम न होने पर वह अर्थहीन हो जाता 
है। सावंभोम न होने पर वह अ्थहोन ही नहों, किन्तु असमर्थ भी हो जाता है । 
उग्र, सचेतन और सगठित अनीति के लिये अहिसा एक अत्वन्त मृदुल और सम्दिग्ध 
उपचार है। अहिंसा की अपूर्णता भक्ति की उपेक्षा में है। उसकी एक्ॉग्रिता और 
निषेघात्मकता प्रत्याचारियो के प्रति अतिशय करुणा तथा उनके पत्याचारों से पीड़ित 
सज्जनों और प्रसहायों के प्रति निर्मम ऋरता में है। अहिसा एक ऋर त्राति कौ 
चेदी पर एकांगी सत्य के प्रति जीवन के सम्पूर्ण सत्य का बलिदान हैं। अहिना के 
मसीहा जहाँ अ्रत्याचारियों के प्रति इतने करण हैं कि उनके क्र से त्ूर अ्रतिचार 
का प्रतिकार भी उन्हें माग्य नहीं है और वे सज्जनों के सदुभावपूर्ण समठन की शक्ति 
से भी उनके भ्रतिचार को गति को रोकना उचित नहीं समभते, वहाँ दूसरी झोर वे 
सज्जनो के श्रेय, सम्मान और थान्ति की ओर से इतने उदासोन हैं कि अत्याचारों 
की वेदी पर बलिदान के उपदेश्ों के श्रतिरिकतत उन्हें वे सद्भावपूर्ण संगठन के बल 
का आश्वासन देना भी आवश्यक नही समझते । अ्रत्याचारियों की ओर से उनकी 
आहिसा शक्ति के प्रत्ति संस्कृति का झात्मसमपंथ है । दूसरी ओर सज्जनों को ओर 
से उनकी अ्रहिसा झवित के प्रति अत्यन्त विराग है। अरहिसा का यह ध्रात्मविरोधी 
दृष्टिकोण स्पप्टतः एक छल है, जो एक घम्म-भोरू, अ्रघ॑-निद्रित झ्ौर दुर्दल समाज 
में हो सफल हो सकता है । जोवन के लौकिक श्र सांस्कृतिक श्रेय के प्रति सजग 
होने पर कोई भो समाज इस छल को सहन नहीं कर सकता ।॥ चीन की प्रान्ति 
और उसका राष्ट्रीय जायरण इस सत्य का जीवन्त प्रमाण है। चीन का उद्धार 
ओर जागरण भ्रहिंमा के वल पर नही झक्तिति के वल पर हुआ है । इसोौलिये नवीन 
मान्ति के बाद चीन मिर्माण के पथ मिरन्तर प्रगति कर रहा है?! भारतीय स्वत्तन्तता 
का आन्दोलन केवल भ्रहिसा के वल पर नहीं वरन्‌ सन्‌ ४२ के झ्रान्दोलन में प्रमाणित 
देश की जागरण शील थक्त के प्रति अग्रेजों के उदार और विवेकशील दृष्टिकोप 
के साथ बुद्ध श्न्तर्राष्ट्रीय परिस्थितियों के संयोग से सफत्र हुआ है । अहिंसा ने 
इस पराजित जाति को आत्मवल देकर जागरण का पथ प्रशस्त किया इसमे सन्देह 
नहीं । यह बिवश्वता की स्थितियों में अहिसा का उत्तम उपयोग है। किन्तु यह 
अहिसा-दर्भन की पूर्णवा प्रमाणित नही करता ॥ 

समाज का जागरण ओर संस्कृत्ति की प्रगति शक्ति को प्रेरणा से हो सम्मद 
है। प्रकृति के निरन्तर विकास में झक्वित के ही खोत प्रसारित होते हैँ । “सुरक्षा 
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इक्ति का निषेधात्मक धर्म है जिसको आवश्यक बताने का उत्तरदायित्व उन पर है 
जो मानव होकर भी करता में दानव को लज्जित करते हैं और दूसरो के विकास 
का अश्रवरोध करने में ही शक्ति का सदुपयोग मानते हैं । शक्षित का दुरुपयोग 
करने वाले स्वयं भी अपने विकास में दावित का उपयोग ने कर सके इसे इनिहास 
प्रमाणित करता है। प्रकृति झौर संस्कृति दोनों में शक्ति का स्वरूप सृजनात्मक 
है। चेतना के उज्ज्वल ग्रालोक मे यह शक्ति विकाप्त का पथ प्रश्मस्त करती है। 
प्रेम” ज्ञान से आलोकित शवित का सवल है। प्रेम में चेतना वा ज्ञान मानवता का 
धर्म बनता है । 'झवित' उस प्रेम को हो निर्माण और सुरक्षा की क्षमता है। ज्ञात, 
डावित और श्रेम के समस्त्रय में ही मानवीय संस्कृति को कल्पना पूर्ण होती है । 
इन्ही के पुनीत संगम पर सस्क्ृति का अक्षयवट स्थापित हो सकता है। भारतीय 
सस्कृति में ज्ञान का आलोक और प्रेम का माधुर्य चहुत है किन्तु झक्ित की उपेक्षा 
के कारण दोनों एकागी और अपूर्ण रहे। पझसफ्लता और प्रसमर्थता के कारण 
दोनो मे कोई भी जागरण और विकास का पथ प्रशस्त न कर सका । दाक्षिति की 
यह॒ उपेक्षा भारतौय संस्कृति का मूल स्वस्य नहीं है । ऋग्वेद मे, विशेषत इन्द्र 
के भन्‍तरो मे, शवित का आामत्रण है। वेद-मत्रों के गायक दीर्घायु और स्थिर भ्रगी 
की कामना करते थे। उपनिपदों के वेदान्त तथा जेत और बोद्ध धर्म के एकागी 
अध्यात्म के आरम्म से शवित् का तिरोधान आरम्म हो गया । बेदान्त के मायावाद, 
जुत और बुद्ध धर्मों वी अहिसा तथा वैष्णव धर्मो के ग्राइम्बर के कारण शवित का 
बीज-मह सफल मे हो सका। इतने बिशाल झ्लोर समृद्ध वेश का विडस्ववामस 
इतिहास इसी का परिणाम है। इन श्रिविधि श्रास्तियों के बात्याचफर में द्द्ित का 
चह मौलिक सन्देश भी तिरोहित हो गया जो भारतोय झविति-दर्शन की परम्परा में 
सुरक्षित है। सिंहवाहिनी भगवती दुर्गा का स्वरूप सवित वी साधना था सुन्दर 
और समग्र प्रतीक है। दुर्गा सप्त्ञत्ीं में देवतामों के सामूहिक तेज से भगवती दुर्गा 
के उदय मे सम्जनों के सदसाव पूर्ण, निर्भीक और श्रेयोमय समठत का संकेत है । 
वर्षारम्भ को इवित-पूजा यही प्रमाणित करती है कि शक्ति बी साधना ही भारतीय 
सस्कृति वा भूलमन्‍्ब है। यही मूलमत्र मानवीय सस्द्ृति का श्राधारमूत सत्य भी 
है। पूकागी अध्यात्म और अहिंसा तया धर्म के झतिरजित प्राइम्बर के चकाचोय 
मे यह सत्य वियुप्त हो गया है। किल्तु इस सत्य के उद्घाटन के बिता स्वतंत्र 
भारत का मागरण प्रोर विकास संभव नहों है। धैव दर्शन के झनुमार शिव के 
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साथ शक्ति को अभिन्नता यही सकेत करती हैं कि शत्रित की साथना के विना जीवन 
के श्रेय का सम्पादन और सरक्षण सम्भव नही है। झालोकदान को उदार शिक्षा 
के साथ इह्वित के सम्पादन की प्रेरणा हो बालकों को व्यवितत्व के विकास को 
पूर्ण बना सकती है। सन्‍्तान के अतिरिवत समाज में शिक्षा और शक्ति दा यह 
समन्वित आचार ही युवकों और प्रौद्ो का सदाचार है। यही सदाचार मानव 
धर्म का घशील है। इसी सम्पन्न झील मे प्रेम का व्यापक अर्थ सफ्ल होता है । 

ज्ञान, दवित और प्रेम के त्रिपाद गायत्री मंत्र की माघना ही श्रेयोमयी मंस्कृति 
का राजमार्ग है। इस मत्र का पुरइ्चरण व्यक्तिगत साधना अथवा सन्तान वी 
शिक्षा में हो प्रूण नहीं होता। समाज को व्यवस्था तथा समाज के झ्ाधार और 
व्यापार में चरितार्थ होकर ही यह सफ़व होता है। ब्त समाज को लौक्िक और 
मौतिक व्यवस्थाश्रो तथा समाज के निर्माणों में इस साधना का समन्वय आवश्यक 
है। आत्मदाव का सिवम्‌ भौतिक वस्तुओं के निमिनो में ही साकार होता है 
तथा सामाजिक व्यवहार में ही चरितार्थ होता है। अत मगनलपूर्ण समाज के 
व्यापार और व्यवहार मे उसका अन्वय आवद्यक है। भौतिक वस्तुओ्रों वी समद्धि 
अपने झआप में मगलमयी नहों है। इसी सत्य की उपेक्षा आधुनिक सम्यता की 
विडम्बना बन रहो है । 

सामाजिक भस्थायें भी मानव के द्विविध विकास की वास्तविक साधक न होने 
पर निष्फल हैं। केवल उत्तादन और वितरण के सिद्धान्त हो व्यापार का पूर्ण रूप 
नहीं हैं श्रौर उनमे मानवीय अहित के छिद्र हो सकते हैं। यांत्रिक व्यापार और 
यात्रिक सभ्यता में वस्तुओं का उत्तादन आत्मदान के थिवम्‌ से रहित होमे के कारण 
उदासोीन और झायासमय हो गया है तथा व्यवितवाद ओर प्रह्ृतिवाद के प्रचार के 
कारण सामाजिक व्यवहार में समात्ममाव के शिवम्‌ और सुन्दरस्‌ वी सम्मावनायें 
मन्द होने लगो हें। इस दृष्टि से पूंजीवाद और साम्यवाद के फर्लों में श्रधिक 
अन्तर नहीं है। दोमो की उत्पादन प्रणाली यात्रिक होने के कारण उत्तादन एकाकी 
का आयास है जिस्रके थ्रम में श्रेय और सौन्दर्य का समन्वय सम्मव नहीं है| 
जनतंत्र और साम्यवाद दोनों ही प्रणालियों में शासन को सार्वनोम प्रमुता में व्यक्ति 
का गोरव विलीन होगया है । वस्तुओं के वैमव और ग्रवृत्तियों के रजन में मनुष्य का 
कठित अहकार अपना परितोप खोज रहा हैं। किन्तु सभ्यता को यह गति मन्‍- 
मरोचिका है। समात्मनाव के अतिरिक्त मनुष्य के स्थाई श्रानन्द झौर मंगल का 
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कोई दूसरा सोत नहीं है। इसी मूल खोल से आत्मदान के रुप मे शिवम्‌ सफ्त 
होता है और आवूति की अ्रभिव्यकित के रूप में सौन्दर्य साकार होता है। दोनो का 
मूल स्रोत समान होने के कारण दोनो को समन्वय सम्भव ही नही, स्वाभाविक है । 
जिवम्‌ और सुम्दरम्‌ के इस समन्वय में ही इस सत्य की पूर्णता है । इसो पृर्णता में 
सस्कृति को साधना सफल होतो है। इसी सफलता मे निहित मिर्माण क बीज 
जीवने झोर सस्कृति के विकास को एक भ्रमृत परम्परा का रुप देते हैं ॥ इठ बीजों 
का आत्मदान मागलिक परम्पराडों को चिरन्तन बनाता है। अ्भिव्यत्रित वा 
सौन्दर्य बनकर इसी के वासन्‍्ती पुष्प सस्कृति के अभिनव बसन्‍्तो का रवागत करते 
हैं। इन्ही बीजों का आत्मदान रस से आप्तुत फ्लो में मृत्त होकर श्रेय और 
सौन्दर्य की साधना को साथंक बनाता है। सस्हृत्ति और साहित्य में साकार 
होकर यही साधना उन्हे जीवन का वरदान बनाती है । 
भारतीय वाब्य में सोक माल की भावना का सत्तिधान पर्याप्त मात्रा में 
मिलता है। किस्तु मगल की यह कल्पना ग्रत्यन्त सीमित श्रौर अ्रपूर्ण है। इसका 
कारण कवियों की दृष्टि का ही सकोच नहीं है वरन्‌ इसके साथ साथ भारतीय 
मस्कृति की परम्परा का दोप भी है। ऋग्वेद के युग में भारतीय जीवन उल्लास, 
उत्साह, श्रोज भ्ोर आनन्द से पूर्ण या। ऋग्वेद वे समृद्ध जीवन में प्राय जीवन के 
सभी मूल्यों को पर्याप्त महत्व दिया गया था। शिव साधना के जिन तत्वों वा 
पीछे निर्देश किया गया है उनमे अधिकाश तत्व उस प्राचीन सस्कृति की कक्‍न्‍्पना 
में सन्रिहित थे जिस समात्ममाव को हमने श्रेय श्रोर सौच्द्म का भूत माना है 
वह ऋग्वेद बे मत्रो की रचना, पाठ भौर भावना में मिलता है। ऋग्वेद वे मंत्र 
लोक मानस से प्रसुत भावगीत हैं, उनका पाठ भी सामूहिक रपसे होता था । 
“समानी व झाकूति समाना हृदबानि व” में ऋग्वेद का समात्ममाव युग वी 
सामाजिक श्रवाक्षा के रूप मे व्यवत हुआ है। जिस प्रालोक्दान को हमने शिव 
को साधना का प्रथम चरंण मात्रा है वह 'सहंदीय करवावहैं मे उपतिषद्‌ दाल भी 
शिक्षा यो उदार भावना से व्यवत हुआ है। ज्ञान वे साथ साथ दावित झौर प्रेम 
की साधना भी वैदिक युग में पाई जाती है, किस्तु उपनिपद्‌ कात बे बाद एकागी 
अव्यात्म भर ग्रहिया के प्रभाव से छव्िति वी गराधना उपेक्षित हो गई) शवित 
से रहित होवर ज्ञान औौर प्रेम अपूर्ण, प्ररक्षित प्रौर-दीन हो गये । दर्शन घोर 
अग्नि मे ज्ञान झौर प्रेम अध्यात्म के प्रतिरल्चित रूप वेने कर विवमितर हुए। 
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शवित के विना जीवन के यथार्थ वी भुमि से उनका सम्पर्वं कम हो गया और दोनो 
अ्रलौकिक्ता के अनुरागी वन गये । नवित और नीति के काज्यों में ज्ञान और प्रेम 
के इस अपूर्ण रुप का प्रभाव स्पष्ट है। उपनिपदों के एकागी अध्यात्म में भी 
कपियों के वास्तविक जीवन में बहुत कुछ स्वस्थ सम्पर्त थेप थे । वाल्मीकि और 
कालिदास के काय में तत्कालीन जीवन की ययार्थताझरों का सम्पर्व बहुत कुछ 
मिलता है | उसमे जीवन के श्रेयोमय तत्त्वों का भी बहुत बुद सन्निघान है। 
समस्हेति की सृजनात्मक परम्परा के बुछ संकेत वामीकि रामायण वे लवनुश 
प्रसय में तथा रघुवश के आरम्निक सर्यों मे सितते हैं ॥ शरकति-साधना की परम्परा 
तो न जाने क्तिने पहले मन्द हो गई थी। ग्रत राम और हृष्प के ओजस्वी 
चरितो में भी उसकी प्रधानता न रही । रघुवश के आरम्मिक सर्मो में युवराजों 
के वर्णन मे सतति वे व्यक्तितित्व-निर्माण और उसके गौरव वे कुछ सकेत अवश्य 
मिलते हैं। विन्तु कालिदास के समय से ही काव्य पर कामझास्त का प्रभाव 
दिखाई देता है और उसमे श्टगार का अ्नुराय बटता जाता हैं। वख्गार के साथ 
कल्पना और अभिव्यक्तित दा चमत्त्कार मिलकर काव्य को एक मनोविलास बना 
देते हैं। यद्यपि भारवि श्री हर्प श्रोर माघ के काव्य मे जीवन दे गम्भीर सत्यों 
का सनिधान है फिर भी उनमे कल्पना और अभिव्यक्ति के कोन का ही दृष्टिकोप 
प्रधान है। जीवन के निर्माण, कल्याष औझोर सुरक्षा की व्यापक प्रीदिवा समस्त 
के किसी भी सहाकाब्य में नहीं मिलती । 

हिन्दी काव्य को आध्यात्मिक सस्‍्कृति और झ्टग्रार के मस्कार उत्तराधिकार 
में मिले। पराधीनतता के युग में अध्यात्म ही एक अवलव था। यद्यपि भवितताल 
के पूर्व कुछ दरवारी कवियों ने कुछ पराकऊमी राजाओं की वीर गायाझो का वर्भन 
किया, विन्तु उसमें जातीय ओज की अपेक्षा व्यक्तियों वो. वीरता और कीति का 
अतिरजित वर्णन श्रधिक है। विदेशियों वे साथ भारतोय राजा के सउधर्प में 
राष्ट्रीय सुरक्षा की अपेक्षा वीरता का व्यक्तिगत दर्प अधिक था । इसीनिये श्रन्तत 
वे पराजित हुए । देश की पराजय के बाद अध्यात्म का ही अवलम्ब शेष रह गया, 
जो सन्‍्तों की वाणी और भक्ति काव्य में मुखरित हुआ । जीवन से समन्बित न 
होने वे कारण वह झ्रयात्म स्वय ही एकायी झौर अपूर्ण या। परसाधीनता के युय 
में उस अध्यात्म के आउम्बैर में वहिप्कत शगार ने सकित के छद्न-वेष में अवेश 
कया। रीति काव्य में श्वगार का मनोविलास ही काय दा सर्वस्व बन गया 
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हिन्दी के छायावादी काव्य मे मी रीतिकाल के रस-शूगार की ही छाया है। भाषा 
प्रौर शैली की नवीनता होते हुए भी दोनों के तत्त्व में बहुत कुछ समानता है। 
पराधीनता वे कारण उत्पत्वे हुई सामाजिक स्थितियों मे जो मानसिक वुष्ठाएँ पंदा 
हुईं उनकी प्रतिक्रिया काल्पनिक झछगार में होना स्वाभाविक था) राष्ट्रीय जागरण 
के युग मे ओज ग्रौर उत्साह की कुछ स्फुट रचनाएँ अवश्य रची गई किन्तु व्यक्ति 
अथवा समाज के निमाण की काई समग्र योजना कविता म साकार नहीं हुई । उस 
समय एक स्वतस्तता ही हमारा लक्ष्य थी। झत किसी रचनात्मक योजना की 
प्रतिष्ठा काव्य में कोई दूरदर्शी कवि हो कर सकता था। प्रतिमा होते हुए भी 
ऐसी दूरदर्शिता कोई कबि न दिखा सके । 

बह्तुत सास्कृतिक समृद्धि श्लोर सामाजिक निर्माण को कोई समग्र श्रौर व्यव- 
स्थित योजना भारतीय कवि-चेतना में श्रारम्भ से हो नहीं रही। कालिदास के 
समय से हो प्रभिव्यंवित श्लोर अलकार का कौशल काध्य का मुस्य लक्षण वन गया । 
इसी लिये विषय और कथानक के चुनाव को कवियों ने कोई विशेष महत्व नही दिया । 
जिन क्थानकों को उन्होने ग्रहण भी किया उनमे भी उन्होने वर्णन के कौशल को 
ही श्रंधिक भहृत्व दिया, किसी सास्कृतिक प्रयोजन ओर जाति निर्माण की भावना 
के लिये उसका उपयोग नहीं किया । सामाजिक और सास्कृतिक निर्माण की प्रेरणा 
वनमे योग्य ग्रनेक्ष कथानक इस पराक्मो देश के समृद्ध इतिहास म भरे हुए हैं । 
किन्तु श्रेभी तक उतम बहुत कमर को श्रोर कवियों की दृष्टि गई है। लोक मगल 
की ओर कवियों वी उदासीसता का यह पर्याप्त प्रमाण है। जिस वथाओ वा ग्रहण 
किया गया है उनमे राम दृष्ण की कथाएँ प्रधान हूँ ॥ श्रीकृष्ण के जीवन मे पराक्रम 
की प्रधानता हाते हुए भी कृष्ण काब्य में श्गार की ही प्रधानता है। राभ वे चरित्र 
वा चित्रण इससे भ्भिक ध्यापक रूप म हुआ है । “रामचरितमानस' मे तुलसीदासजी 
ने रामक्था के निमित्त से पारिवारिक सम्बन्धों का एक उत्तम श्रादर्श प्रस्तुत किया 
है। दिल्‍्तु उसमे एक तो राम को भगवान मानने ते कारण श्रवोविकता की छाया 
है, दूसरे सामानिक निर्माण भौर सुरक्षा की अपेक्षा उसमें नैतिक भ्रादर्श को 
गाग्रह शरथिक है। बूट का सूरसायर तो गोपिया के निशिदित वरसने वाले 
विरहाश्रुओओं से हो परिपूर्ण है। हृष्ण वे जीवत मे जो सामाजिक श्रेय गौर सुरक्षा 
के तत्व थे उनवे लिये उसमें भ्वकाद्य नहों। झामाजिक श्रेय और सुरक्षा के प्रत्ति 
जागरण का सर्वोत्तम काव्य हमे जयशवरप्रसाद वी प्रतिमा वे वरदान थे रुप में 


घशंध ] सत्य शिव सुन्दरम्‌ [. शिवम्‌ 


मितता है। जयश्करप्रसाद की 'कामायनी' म आदि मानव को कथा को लेकर 
मनुप्य के सास्द्ृतिक निर्माण वो एक सुक्ष्म किन्तु, समुद्ध कल्पना मितरत्ती है। यद्यपि 
“कामायनी' के मनु में मनुप्य के श्गार ओर अहकार को वे दुर्वजनाएंँ स्पप्ट हैं जिनसे 
हम सभ्यता और काव्य में बहुत परिचित हैं, फिर भी उसके उत्तरा्ध म सास्कृतिक 
साधना का एक अ्रध्यवमाय दिखाई देता है। कामायनी' म जीवन की सृजनात्मक 
परम्परा का सकत भी मिलता है यद्यपि उसके विकास का अवकाश कामायनी के 
कृवि को नही मित्रा । 'कामायनी' आदि मानव का काव्य है, इसमे मानव वी प्राह्ृतिक 
प्ररणाश्रो और सास्क् तिक सम्भावनाओं कय चित्रण है । सस्कृति वी सृजनात्मक परम्परा 
का सूत्र कामायनी' के अन्त म मनु के शिव दर्शन वे वाद ही ग्रहण क्या जा सकता 
था। 'कामायनी' का अन्त इस सृजनात्मक परम्परा की भूमिका है । इसी भूमिका 
को ग्रहण कर "पार्वती महाकाव्य! में सृजनात्मकः परम्परा का विकास समाज झोर 
अस्कृत्ति के व्यापक क्षेत्र मे किया गया है । जात्तोय जागरण ओर सुरक्षा के रुप में 
सास्क्ृतिक श्रेय की प्रेरणा प्रमादजी के नाटकों में भी प्रचुर माना में मिलती है । 
“कामायनी' के पिछले सर्गों मे सामाजिक व्यवस्था और व्यापारिक विधि के रूप में 
भी लौक्कि श्रेय के सवेत मिलते हैं। “कामायनी! एक सूज-काव्य है, झ्रत उसमे 
ये सकेत सूत्रों के रूप मे ही मिलते हैं। उनके विस्तार का अवकाश “कामायनी' 
को योजना में नही है। प्रसाद के अतिरिवत हिन्दी के छायावादी काव्य में रीति- 
काव्य के अनुरूप प्रेम और श्गार वी ही प्रधानता है, यद्यपि उस पर रहस्यवाद की 
छाया है। श्रेय के भाव छायावादी काव्य में बुछ सुन्दर कल्पना के रप से ही 
मिलते हैं। वेसे भाव निराला मे एक ओ्ोजस्वी रुप में मिलते हैं । छायावाद के 
कल्पनायण्नील काव्य की प्रतिक्रिया आधुनिक युग मे प्रगतिवाद में हुई। प्रमतिवाद 
के पीछे साम्यवाद की क्रान्तिमयी प्रेरणा है। इस ऋन्ति में अतीत के प्रति विद्रोह 
अ्रधिक है, भविष्य की रचनात्मक प्रेरणा कम है । अत्यन्त अवचिन वाद्य में विद्रोह 
को ध्वनियों के साथ सूजबात्मक भाव भी मुखरित हो रहे हैं। जयमभकरप्रस्माद 
के काव्य को ओजस्वी शैली तथा उनकी सामाजिक ओर सास्क्ृतिक भावना सबसे 
अधिक स्फुट रूप में 'दिनकर' के काव्य मे विकसित हुई है। इसोलिये प्रसाद के 
बाद आधुनिक हिन्दी काव्य का नेतृत्व 'दिनकर' को प्राप्त हुआ । 'दिनकर' की 
प्रेरणा के अ्रकाश में हिन्दी काव्य की सरिता में नवीन ओज और सौन्दय के अनेक 
नीरज विकसित हो रहे हैं । 


अध्याय-४ंथ ] डद्िवम्‌ की साधना का भूर्ते रुप [ बहु 


सामाजिक श्रेष और संस्कृति के सम्बन्ध में अनोति और अत्याचार से सुरक्षा 
का प्रश्न भारतीय कवियों की झ्रात्मा को कभी गम्भीरता के साथ स्पष्ट न कर 
सका | वस्तुत सुरक्षा की यह भावना लौकिक काव्य के आरम्भ के पूर्व ही छुप्त हो 
चुकी थी । उत्तर वेदिक कान मे होने वाली एकागी अध्यात्म को ब्रान्ति और 
उसके प्रचार ने इस सुरक्षा की भावना के पुनर्जागरण की सम्भावताओं को बहुत 
मन्द बना दिया था। ग्रश्शोक के जञासन काल मे उसके एद्नियाव्यापी प्रचार तथा 
झकराचाय के हारा वेदान्त-डिडिम की भारतव्यापी घोषणा से यह सम्भावना और 
भी मन्द हो गई । झकराचार्य के बाद होने वाले भक्तिमुलक पश्रानदोलनों तथा 
उनसे प्रभावित भवित काब्य के प्रचार ने एकागी गअध्यात्म को श्रान्ति वो रूट 
बनाने में सहायता की। स्वतत्वता का राष्ट्रीय आरदोलन भी उसी एवगगी गध्यात्य 
झ्रौर भ्रहिसा की भूमिका मैं ग्रायोजित हुआ था, श्रत उससे प्ररित और प्रभावित 
काव्य में भी सास्कृतिक श्रेय की सुरक्षा को भावना कोई महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त न 
कर सकी । झनीति और अत्याचार वे प्रसय में सबसे अधिक ग्ररक्षित स्त्री ग्रौर 
वालक होते हैं। ग्ररक्षा की अ्रवस्था में संत्रसे ग्रधिक प्रहित बाक्षकों का हुप्ता है 
औ्रौर सबसे प्रधिक अत्याचार नारी को सहन करने पडे हैं। किसी कारण भी हो 
हमारे समाज सें इन दोनों के ही भीवन गौरव, विकास, सरक्षण ग्रादि को समुचित 
महत्व न दिया जा सका । महाभारत के इतने प्राचीन काल मे ही द्ीपदी के चीर- 
हरण, सात महारथियों कै द्वारा अकेले भ्रभिमन्यु वे वध तथा अश्वत्यामा ने द्वारा 
रात्रि के ग्रवाल में द्रीपदी के सोते हुए पाँव पुत्रों की हत्या आदि प्रसगो में हमे 
इस दिखा में श्रपने प्राचोत समाज के पतन के सकेत मिलते हैं। मुसलमानों वे 
प्रत्यन्त अपमान पूर्ण अत्याचारों के कारण राजपूत काल में श्रौर विशेषत राजपूतो 
में मारी की मर्यादा को लेफर सम्मान वी भावना झवश्य जागरित हुई थी, किस्ये 
अन्तत बह भी मन्द हो गई। एक मात्र चित्तौद में इस मर्यादा वा विजय-्तम्म 
हमारे आत्म गौरव की समाधि के रुप में शेष रह गया । विस्तु वालवों के सम्मान 
और उनकी सुरक्षा का भाव दिव्य वात्लल्य के अनुरागी देश मे जागरित न हो सका । 
हकीक्तराय की हत्या श्रौर ग्रुक गोविन्द्िह के पुत्रों के सिन्दा दीवार में चुने जाने 
के बाद भी हमारे भवितलीन समाज मैं इस सम्बस्य में कोई चेतना जागरित नही 
हुई / किन्हों कारणों से ही हो, रिख्ठु हमारे समान में स्यक्षिगत सुप, श्रेय शोर 
शान्ति को भावना छढ हो गई थी; प्रत- सामानिक् चेतना सदा मन्‍्द रही । 


८२० ] सत्य थिव सुन्दरम्‌ [. थिवम 


सामाजिक चेतना की मन्दता के कारण हो इतना वडा देश इतने अधिक काल तक 
पराधीन रहा जिसका विश्व के इतिहास में कोई उदाहरण नहीं है तथा इतने असह्य 
अ्रत्याचारो को इतनी व्यापक और गम्भीर सोमा तक सहता रहा। भारत के 
विभाजन को भूमिका में स्तियो और बालको के प्रति होने वाले घोर गअत्याचारों से 
अविचलित रहने वाले समाज ओर उसके नेतृत्व का यही विधान हैं । जिस समाज 
का यह इतिहास है उसके कवियों से हम क्या श्राञ्ा कर सकते हैं। कवि ससार 
का सउसे अ्रधिक सुरक्षित और सबसे भोग प्राणी है। उसकी इसी भीस्ता वे 
कारण कविता अनेक वार करपना के स्वप्न तोकों मे पतायन करती रही है । 
एकागी श्रध्यात्म के समान जीवन की कठोर यथार्थताओं से अपनी आँख मूद कर 
यह सौन्दर्य के स्वप्व दखतो रही है। चन्दवरदाई के समान योद्धाओ के साथ 
युद्धम जाने वाले वोर कवि विरले हो हुये हैं। स्वप्न लोकों का विहारी कवि 
जाति से कितना डरता रहा है इसका प्रमाण काव्य का समस्त इतिहास है । 
अभिव्यवित के सीन्दर्य लोकों मे कुछ ऋ्रातियाँ ग्रवश्य हुई हैं किन्तु जीवन की क्रान्ति 
का सन्देश काव्य में बहुत कम मिलता है। अपने सुरक्षित स्वप्न-लोक में प्राय 
कवि इतिहास के गौरव और सौन्दर्य के ही गीत गाता रहा है। नाति का आवाहन 
करने वाले आधुनिक कवि भी कान्ति का सजीव रूप अपने काब्य मे प्रस्तुत नहीं 
कर सवे । 

इस सबका कारण समाजिक अनीति और अत्याचार के प्रति समान्यत्त 
हमारे समाज को, और विश्येपत कवियों वी, उदासीनता है। अनन्त झत्याचारों 
और झसटय पराकमों के इस देश में इस उदासीनता का मूल जाति की निःच्चेप्टता 
में नहीं बरन्‌ प्रतिभाझ्रो और नेताश्रो की विचित्र नीति में है। जिन प्रतिभाश्रो 
और नेताओं ने उत्तर वैदिक काल में एकागी अ्रध्यात्म का प्रचार कया उनके 
वशधघर सस्क्ृति की इस गम्भीर समस्या के प्रति सजग नहीं हो सवे । राम शौर 
कृष्ण के पराक्‍्मी चरित्र को लेकर भी वे शक्ति और सुरक्षा की दिया में देश के 
जागरण का निर्देश नही कर सबे। इस दृष्टि से शिवम्‌ की भावात्मक साधना 
की प्रतिष्ठा भारतीय काव्य मे कम ही मिलती है। जयश्करप्रसाद के नाटकों के 
अतिरिक्त इसका परिचय अन्यत्र दु्लन है। इस दिद्या में हमारी राष्ट्रीय चेतना 
मन्द होने के कारण प्रसाद के नाटको की प्रेरणा न तो हमारे उदासीन समाज में 
किसी स्फूर्ति का सचार कर सकी जौर न युवक कवियों की श्रतिभा को ही इस 


भ्रध्याय--४४ शिवम्‌ की साधना वा मूत्ता रूप [ दर१ 


श्रोर सचेत कर स्की । युगो से इस दिशा मे उदासीन समाज की चेतना को "पार्वती 
महाकाव्य में आसुरी अनीति ओर शत्याचारों की ग़भीर भूमिका में शवित श्रौर 
सुरक्षा ज्ञया एक ग्रभयपूर्ण सस्कृति के निर्माण वी ओजस्वी योजना की ओर ध्यान 
देगे की भी रुचि नहीं है। इस सम्बन्ध में प्रतिमा और नेतृत्व के अ्रविज्ञारिया 
की भावता ओर दृष्टिकोण भी अपनी सनातन परम्परा के अनुर्प उदासीन और 
उपेक्षामय है। ज्ञात नही कि भविष्य में अपने थेय और सुरक्षा के प्रति जागरित 
होकर समाज कवियों की प्रतिभा को प्रेरित करेगा भ्रयवा कोई जाप्रत प्रतिभा अ्रपते 
प्रकाश से संमाज की पलके खोलेगी । 


अध्याय ४५ 


शिंवम्‌ ओर क्रान्ति 


पिछले प्रकरण में शिवम्‌ की जिस भावात्मक साधना का सकेत क्या गया है 

बह एक प्रगतिशील परम्परा है। जीवन स्वभाव से ही गतिघधील है। व्यक्तिगत 
ओर सामाजिक जीवन की व्यवस्था काल क्रम की व्यवस्था के अन्तेंगत है। हमारा 
श्रतीत इतिहास वनकर स्मृति को धारणा म सुरक्षित रहता है और दूसरी आर 
कल्पना भविष्य का विधान करती है। परम्परा का सरक्षण करते हुए भी जीवन 
प्रगति के मार्ग में अग्रसर होता है। इस प्रगति का रूप विकास है। विकास 
जीवन के रूप झ्लौर तत्व की समृद्धि है। विकास की परम्परा में नवीन तत्वों 
और रूपो का उदय होता है । प्रकृति के तत्व तो नियत हैं। विधाता ने उनकी 
कभी सृष्टि की हो किन्तु भौतिक तत्व की सृष्टि मनुष्य का अधिकार नहीं । 
वह केवन तत्व के सयोग से नये मिश्रण और विद्यपत नये रूप रचता है। यही 
रुप रचना उसकी भौतिक सृष्टि हैं । किन्तु चेतना के लोक म मनुप्य नये भावन-तत्व 
और नये रूप दोनो को रचना करता है। चेतना अनन्त होने के कारण मनुप्य वी 
यह भाव और रुप की सृष्टि भी अनन्त है। मनुप्य की यह भाव-सूष्टि चिन्मय 
होते हुई भी भौतिक उपकरणों और लोकिक व्यवहारों मे साकार होती हैं। प्रकृति 
झौर चेतना के इसी समर में सोन्दर्य श्र सस्द्ोति का उदय होता है। सौन्दर्य 
सृष्टि है तथा सस्कृति सृजनात्मक होने के साथ-साथ सृजन की प्रेरणा नी है। 
झत एक सूजनात्मक परम्परा मे ही जीवन का मास्कृतिक विकास अक्षुण्ण रहता 
है। सृजन का यह रुप वडा व्यापक है। भौतिक रूपो और कलात्मक सौन्दर्य 
की सृप्दि की ओर तो मनुप्य वी रुचि वहुत रही है। किन्तु सृजन का सर्वोत्तम 
सर्प ख्रप्ठाश्ों का सृजन है। प्रह्वति के क्षेत में सृष्टि के इसी रूप के आधार पर 
जीवन झौर मनुप्य जाति की परम्परा चल रही है। मनुष्य के जीवन में चेतना का 
अधिक विकास हुआ है और इसके झ्रारम्मिक जीवन काल में चेतना के इस विकास को 
अवधि बहुत है । इसलिए मनुष्य के जीवन में चेतना के साम्कृतिक निर्माण का महत्व 
यहुत हैं। इस सास्ट्ृोतिक निर्माण मे वालक की स्वभाव से विकासभोनल चेतना 
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के जागरण में वडो के आत्मदान का झनुयोग ग्रपेक्षित है। मातृत्व वे सहज वन्धत 
के कारण नारी अपने इस उत्तरदायित्य का निर्वाह अधिक निष्ठा के साथ कमस्ती 
श्राई है। प्राकृतिक सूजन में निमित्त मात्र होने के कारण पुएप को जो स्वतन्नता 
श्रौर श्रवकाश मिले उनका उपयोग सास्कृतिक सुजन में सहयोग देसे की भ्रपेक्षा 
पुरुष नें अपनों श्रवृत्तियों के रजन में अधिक किया। भौतिक रूपों श्ौर 
कलात्मक सौन्दर्य के सूजन में उसकी जितनी रुचि रहो उतनी रुचि ख्नप्टाओं वे 
सास्कृतिक निर्माण में नहीं रही। खप्ठाओ का सास्दृतिक निर्माण वेबज 
सौन्दय के लपों की रचना नहीं है उसमे झात्मदान के शिव का भावयांग 
भी अपेक्षित है। शित्र की श्रपेक्षा मनुष्य की रुचि सुन्दरम्‌ म अधिक रही है। 
उसकी सभ्यता और कला का विकास इसका प्रमाण है। युद्धर अभिव्यक्ति 
है। बह मनुप्य के प्राकृतिक स्वभाव के अधिक निकट है। प्िब साधना 
है। साधवा स्वभाव को भ्रपेक्षा आत्मा का अ्रध्यवसाय अधिक है।॥ सांघवा 
के लिए प्रकृति की मर्यादा अपक्षित है। इसीलिए 'सयम' साधना का आरम्मिक 
सन हैं। इस मर्यादा के द्वारा ही व्यक्ति और समाज के सास्‍्दतिक विकास 
बा पथ प्रशस्त हो सकता है । 


सभाज के इस सास्कृतिक विकास मे श्रेय और सुरक्षा की समस्या प्रधान है । 
बुद्धि श्रौर कल्पना के उत्कर्य तथा इमसे प्रसुत साधन तझ्ो के सहयोग से मनुष्य की, 
विशेषत धुरुष की, झ्नीति और अतिचार की क्षमता बहुत व गई है। आात्मरक्षा 
में असमर्थ होने के कारण स्त्रो और बालक पुरुष के अतिचारों की यातना युग्रों से 
सहने आगे है। एुस्प के अ्तिचार के अतिरिवत उसके झ्रधिकार और घासन थी 
भावना भी सामाजिक श्रेय और सुरक्षा वे साथ-साथ सास्त्ृतिक विकास में थाधव 
रहो है । जिन व्यक्तियों थौर वर्गों के हाथ म॑ अधिकार झौर शासन के सत्र था 
गये उन्होने सथ प्रकार के छत-वल मे उन्हें भ्रनन्‍्त बाल तक बनाये रसने का प्रयत्त 
क्या। समाज में परम्परात्रो के रढ़ होते का यही मुख्य कारण है। दिसी 
कारण भी हो शिक्षा प्रोर ज्ञान का समाज में इतना मुक्त प्रचार नहीं हुमा है वि 
साधारण जन अपने को उन छीवों की प्रवचना से बचा सव जिनका प्रयोग प्धिवार- 
प्राप्त लोग ग्रपनी सत्ता बनाये रफने वे! लिए वरते हैं। यदि साधारण जगो में 
इस प्रवचनता वे मर्म वो समभने की झमता होती तो धामिक झआइस्पर, झोपप पूर्ण 
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व्यापार और वैभव पूर्ण राजतत्ों की परम्पराएँ पिछले युगों में शताव्दियों तक न 
चलती रहती । ग्राज सर्वोदय की धारणा सस्ट्ृति का एक सरन सत्य वन गई है । 
किन्तु अभी भी वह कुछ आदश्शंवादी नेताओं की वन्‍्पना मात्र है। एक ग्ोर 
साधारण जनता में जागरण को कमी ओर दूसरी झोर अ्रधिकार-प्राप्त लोगो के 
द्वारा आन्ति की प्राचोन परम्पराओो का पोषण इस कल्पना को सत्य बनाने में 
बाघक है और न जाने कब तक रहेगा । एक ओर जहाँ प्रगति की कामना मनुप्य 
में स्वाभाविक है वहाँ दूसरी ओर उसके स्वभाव में एव रटिवादी तत्व भी है जिसवे 
कारण वह निस्सार हो जाने पर भी प्राचीन परम्पराओं से लिपटा रहता है। इस 
झूटिवादिता का एक कारण ज्ञान के आलोक की कमी भी है । सत्य का स्वच्ट 
दर्शन होने पर जब जीवन और चेतना का समृद्ध रुप स्पष्ट होता है तो 
ममुप्य निस्सार रुढियों से वंधा नहीं रहता क्या वि उसके सामने प्रगति का 
मार्ग खुलजाता है। रढिया से लिपटे हुए और सत्ताधारियों के भ्रान्ति चक्रो मे 
भटकक्‍ते हुए साघारण जनो के लिए ये दोनों ही बातें साधारणत सभव नही हैं। 
इसीलिए मनुप्य के सास्क्ृतिक विकास म प्रतिभा, नेतृत्व श्ौर क्रान्ति की झावश्य- 
कत्ता होती है । 

प्रतिभा चेतना को अद्भुत समृद्धि है। वह वान्तदर्थिनी होने के कारण 
ऋन्‍्तिकारी होती है। शक्राचार्य ने कवि को 'तान्तदर्ी कहकर “सर्वदृक्‌ बताया 
है (६ जान्‍्त' अतीत को कहते हैं, जो व्यतीत हो चुका है। तान्त का दर्शन 
केवल अ्रतीत के यथार्थ का परिन्ञान नही है, वह उसके सत्य का सम्यक वोध भी है। 
सत्य अखण्डित है। श्रत एक व्यापक दृष्टि के द्वारा ही अतीत के सत्य का निर्देशन 
भी सम्भव है । भविष्य की सभावना ही अतीत के श्रस॒त्य का ग्रनावरण कर सकक्‍तो 
है। श्रत समग्र सत्य का द्रप्टा ही अतीत के असत्यों को अनायृत करवे भविष्य की 
समावनाओं का मार्य श्रालोकित करता है। जो चेतना जोवन के इस समग्र सत्य 
को जितनी पूर्णता और स्पप्टता के साथ ग्रहण कर सकती है बह उतनी ही प्रतिभा- 
जाली है। प्रतिभा से प्रकाशित चेतनाएँ ही संस्कृति के नयन है । वे ही विकास 
के मार्ग में उसकी दिशा का सकेत करते हैं। अत समाज के नेतृत्व का मौलिक 
श्रेय इन प्रतिभाओं को हो प्राप्त है। यदि समाज की व्यवस्था में कुछ मब्यवर्ती 
लोगों के सत्ता और अ्रधिकार के स्वार्थ बाधक न हो तो मनुप्य वे सास्कृतिक विकास 
के लिए इन प्रतिभाश्रो का ग्रालोक्मय नेतृत्व ही पर्याप्त है। इनको दुष्टि में ही 
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वह दिव्य प्ररुणा है जो मनुप्य के अज्ञात को विच्छित करक उसे आवाक के माग 
में अ्ग्नरर कर सकती है। 'सोन्दर्य लहरी' में शवित के निरेप आर उन्मप से 
अ्ंलय और उदय की कल्पना*४ तथा भामती के मगल मे ब्रह्म के वीक्षित से पच- 
भूत्तो के उदय की कल्पना” चेतना की दृष्टि वी सृजनात्मक शक्ति का स्केत 
है। प्रतिमा वी दृष्टि एक सृष्टि है और सृजनात्मक है। चह समाज के जीवन 
मे नये आलोक का विस्तार करके निस्सार रूढ़ियो के असत्य का उद्घाटन वर 
प्रगति का प्रथ प्रकाशित कर सकतो है । किन्तु एक ओर सत्ताधारिया क स्वार्थ 
और अ्रधिकार की दुर्दमनीय आवाक्षाएँ और दूसरी शोर बुद्ध अ्तिचा रियो के आतक 
मिलकर समाज में एक ऐसी परिस्थिति उत्पन कर देत हैं जिसके घुमिल वातावरण 
भे प्रतिभा का प्रकाश लोक मत तक नही पहुंच प्राता। ग्रालांव के ग्रहण वे 
लिए लोचन तो चाहिए । प्रतिभा झालोक दे सकती है दृष्टि नही | दृष्टि तो जन- 
मन को अपनी जाग्रत चेतना ही से प्राप्त होगी । जीवन ने समग्र सत्य का प्रकाशित 
करने वाली प्रतिमा दुर्लभ है और उससे भी श्रधिक दुष्कर जन मन में उसके झ्ालाक 
के ग्रहण के योग्य दृष्टि का उदय है। प्रतिभा उदासीन तो नहीं होती । चेतना 
की संजंग्रता उसका लक्षण हैं। लोकहित की भावना उसको व्यापक दृष्टि में 
समाहित है। इतना भश्रवश्य है कि वह स्वार्थ, अधिकार और शासन वी भावना से 
प्रेरित होकर अचघलित अर्य में मेतृत्त को नह! अपना सकती । यही कारण है वि 
ससार या काई प्रसिद्ध शासक उदार प्र में प्रतिभाशाली नहीं हुमा श्रौर कोई 
वस्तुत उदार प्रतिभा नेता न वर सकी । जिलने प्रतिभाशाली नेता हुए हैं उनका 
नेतृत्व जीवन दे समग्र सत्य को सण्डित करके ही सम्भव हो सकय है। प्रपनी 
महत्ता का आरोपण और खण्डित सत्य का प्रचार इन प्रतिमाओं की दो मुख्य 
अपूर्ण ताएँ हैँ । एकागी भ्रध्यात्म, सन्‍्यास झोर वंभव के नेतृत्व मनुप्य के प्रज्ञान, 
परिग्रह और दोनता को चक्ति करके ग्रधिक प्रभावशाली रहे हैं। इन नेसृत्यो 
कौ प्रान्ति मे मटकता हुआ समाज प्रपने सास्दृतिक विकास वे पथ पर सदा अप्ट 
होता रहा है । 

प्रतिभा और नेतृत्व दोनो का वत्तेव्य समाज वा जागरण झोर उसवे साम्पृतिव' 
विकास में योग है। प्रतिमा तो सदा जीवन के समग्र श्रयवा प्राशिन सत्य 
का उद्घाटन करती हैं। किल्‍्नु नेतृत्व की दुर्पलताएँ सामाजिन चेतना वे जागरण 
में सबसे भधिक बाधक होती हैं। राजाशों वी सेना को माति नेताप्रो वे पनुपरों 
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का एक वर्ग दन जाता है। नेतृत्व की कल्पना हो भेद और विपमता पर प्राघारित 
है। अतः वह स्वतंत्ता और संस्कृति के समग्र सत्य का खण्डन करतों हैं! 
प्रतिमा चेतना की समृद्धि को विभूतति है। श्रेप्ठता के दम से उसके सत्य की 
समग्रता खण्डित हो जाती है। नेतृत्व स्पष्ट रुप से श्रेप्ठता का दम्भ और 
व्यवहार है। झत वह असत्य पर आ्राघारित है । इन दुर्बलताओो के कारण नेतृत्व 
सस्कृति के विकास में बाधक है। जान्ति वी घोषणा करते हुए भी वह झपने 
अधिकार और सत्ता को सुरक्षित रखने के लिए निस्सार सटियों दा पोषण करता 
है। किसी तान्ति का पक्षपाती होते हुए भी नेतृत्व झपनी सत्ता के मोह मे उस 
चऋान्ति को ही रूढ बना देता है। रढि का विरोध करने वानी ज्ान्ति एक प्रति- 
क्रिया है जो विरोध मे ही सार्थक होती है। विरोध-्मूलक होने के कारण बहू 
प्राय निषेधात्मक होतो है। निषेघात्मक होने के कारण ही वह रटि वन जाती हैं। 
वास्तविक श्लन्ति जोवन को निरन्तर प्रगतिशील घारा हैं जो नदी की धारा के 
समान झपने प्रवाह के थेग से प्रपने स्वरूप को स्वच्छ रखतो है / प्रनीति के 
झार्ट होने पर प्रगति के लिए विरोध और विनाश भी ग्रावच्यकत्ञ हो सकता है । 
बिन्तु सास्टृतिक प्रगति का वास्तविक रुप निर्माण ही है। अझनीति से जीवन को 
सुरक्षा के साथ-साथ समाज के स्वास्थ्य, सिक्षा, श्रेय और सौन्दर्य के विक्राम की 
रचनात्मक योजना ही वास्तविक प्रगति है। जायरुक रूप्टाओं के सुजन से हो 
इस रचनात्मक क्रान्ति की परम्परा अ्रमर हो सक्षती हैं। अष्टाशों के सृजन के 
लिए विशेषत पुरुष का आत्मदान के प्रति अनुराग अपेक्षित हैं। झात्मदान के 
शिव के द्वारा ही सास्क्ृतिक प्रगति को साधना सफल हो सकती है। शक्ति के 
द्वारा समाज कौ सुरक्षा तथा आझात्मदान की प्रेरणा की स्फूर्ति वे समन्वय में ही 
सास्कृतिक प्रगति पूर्ण होती है । 

इस सबन्ध में इतना कहना होगा कि नेताझो की अपेक्षा साथारण पुरप शिवम्‌ 
में सहयोग के इस उत्त रदायित्व को अधिक सफलता और सदमावना के साथ निमाता 
आया है। नर के स्वभाव में शिवम्‌ का प्राकृतिक समवाय स होते हुए भी मानु- 
पिक काम की तन्‍्मय आत्मीयत्ता और उनके साथ उद्मुत होने वाले पारिवारिक 
प्रेम की भूमिका मे उसके सास्‍्ट्ृतिक जीवन में आत्मदान के प्िवन्‌ का बहुत दुछ 
विकास हुआ है। पत्नी और सन्‍्तान के प्रेम तथा परिवार के पालन में श्रम, त्याग 
और सेवा के द्वारा वह जीवन मे अपने शिवम्‌ का चहुत दुछ प्रमाण देता रहा है । पारि- 
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वारिक जीवन वी जिन परिस्थितियों को पुरुष ने स्वीकार क्या उनके व्यावहारिक 
उत्तरदायित्व को वह बहुत कुछ निप्ठा और सफलता के साथ निमाता आया है । 
आदिम काल से मदि स्त्री का जीवन समपेण और सेवा के द्वारा घर के भीतर पति 
झौर परिवार के पालन में बीता है, तो पुरुष का जीवन घर के बहार पत्नी प्रौर 
परिवार के पोषण के लिए श्रम झौर कष्ट उठाते, सकट और प्रापदाएँ झेलते तथा 
उनको रक्षा के लिए सघर्ष प्लोर सगठने फरते बीता है। यह सभव है वि पुृश्ष 
ने ग्रपने स्वाभाविक अहकार के कारण प्रारिवारिक जीवन में कुछ ग्रधिकारों का 
आरोपण तथा बुछ विद्येप सुविधाञ्रों कौ झ्राकाक्षा कौ हो । यह भी सभव हैं कि 
उसकी बुछ धारणाएँ जाने अ्वजाने कुछ अत्याचार का भी कारण बनी हों । बह 
भी सभव है कि समाज के बुछ उच्छ,खल सदस्यों का ग्रनर्गल व्यवहार प्ररक्षितो 
के लिए ग्रातक और अत्याचार का कारण बना हो । बडिन्तु इस सबके मूल में नर 
की ग्रहकारमयी भ्रद्नति के अतिरिक्त उसकी सास्क्वृतिक घेतता के समुचित विकास 
प्रभाव भी है । सास्कृतिक चेतना का विकास मनुष्य के झात्म-जागरण से होता है। 
यह ग्रात्म जागरण मंनुष्य का व्यवितगत और सामाजिक उत्तरदायित्व है। पिन्वु 
चेतना का विकास बडे विवेकमय, निर्भीक और दृढ़ भ्रध्यवसाय का फ्ल है। इसे 
लिए शिक्षा और भवकाश चाहिए। प्रादिम काल में जन साधारण की शिक्षा वे 
लिए प्रधिक सुविधाएँ नहीं थी। एक दृष्टि से शिक्षा के इतिहास को मानवीय 
चेतना के विकास का इतिहास कहा जाय तो अनुचित ने होगा । श्राधुनिक युग वे 
महात्‌ विधारक शिक्षा वे क्षेत्र मे भी क्रान्तिकारी ये । शिक्षा मातवीय भस्हृति 
बा तब है। शिक्षा की प्रणाली में मनुष्य की सास्ट्ृतिक' चेतना सामाजिव म्प में 
अपने विकास का पथ सोजती है। किस्तु यह पथ की खोज स्वय बहुत कुछ शिक्षा 
पर निर्मेर होती है। तात्पर्य पह है कि चेतना का जाधरण स्वय प्रपना साध्य 
और दूसरी झोर स्वय ब्रपणा साधन है। परत यह समभना प्रावश्यक है थि 
प्रादिम भौर मध्य युगो मे जब मानवीय चेतना श्राज वे समान इतनी विवर्सित थी, 
उस समय इस विकास था झमाव स्वयं अपने विवास मे बाघ रहां। भतर गह 
स्वभाविक हो भा कि मनुष्य के शिक्षा सवन्धी दृष्टिकोण भौर उसवी सारइएतिव 
बेतना का पिवास धोरे-घीरे और बहुत मन्द यतति से हमरा है। चेतना के विद्राम 
वी इस भझात्मगत बाधा वे साथ साथ मनुष्य दे ध्यावहारिव जीवन तथा सामाजित 
व्यवस्था वे परिस्यितियाँ कठिनाइयाँ पैदा ढरती रही हैं। जायरण हे पूर्े मेगत 
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का संरक्षण और पोपण झावश्यक है । मनुष्य के शिज्नु की असमर्थंताग्रों तथा उसके 
विकास की भौतिक अपेक्षाओ के कारण स्त्री-पुस्प दोनों का बहुत कुछ समय और 
श्रम परिवार की वाह्म व्यवस्थाओ को जुटाने और सभालने में ही लय गया। मानवीय 
परिवार के पालको के इस उत्तरदायित्व ने उनके जीवन को बहुत कुछ व्यस्त वना बिदा। 
इस व्यस्तता में ग्रवकाश का श्रभाव सास्क्ृतिक चेतना के जागरण में दूसरी वाघा 
बन गया । श्रादिम काल से लेकर झआज तक साधारण लोगों का जीवन तो परिवार 
के पोषण के साधनों को जुटाने में ही बीतता रहा है। आज भी साधारण लोग 
जीविका तथा जीवन के साधनो को जुटाने मे ही जीवन अरित कर रहे हैं। यही 
कारण है कि प्राचीन काल में तथा मध्ययुग में संस्कृति श्र समाज के अधिकांदा 
नेता वे ही लोग हुए हैँ जो एकाकी जीवन, संन्यास, गृह-कलह, महत्वाकाक्षा श्रादि 
किसी भी कारण के संयोग से चिन्तन और नेतृत्व के लिए अ्रवकाश पा सके । 
भारतोय जागरण का आरम्भ और विकास दोनों हो श्रधिक अंश में इन्हीं मुक्त 
पुरुषों की देन है। वेदों के निर्माता मत्रदृष्टा ऋषि थे, उन ऋषियों में बहुत से 
गृहस्थ थे । किन्तु जीवन के सवन्ध में कुछ त्यागमयी धारणाओं के द्वारा उन्होने अ्रपने 
जीवन को सरल और उत्तरदायित्व को हलका बना लिया था। फिर भी इन 
अहस्थ ऋषियों का विचार इतना क्रान्तिकारी नहीं है। वैदिक विचार की परम्परा 
मैं उपनिषदो की अ्रन्तमु खता के अतिरिक्त और फोई क्रान्ति को धारा नहीं है। 
भारतीय विचार क्षेत्र मे ऋान्ति उपस्थित करने वाले सभी महान्‌ नेता श्राथिक और 
सामाजिक दृष्टि से समृद्ध और वृत्ति से सन्‍्यासी, अ्रतएव जीवन के भार से पूर्णतः 
मुक्त, थे ) राम, कृष्ण, महावीर, बुद्ध, धंकराचार्य, सुर, तुलसी, दयानन्द, विवेकासन्द, 
गान्धी और जवाहरलाल तक हमारी त्रान्ति के पीछे यही सिद्धान्त कार्य कर रहा 
है। सुकरात, ईसा, कान्ट आदि अनेक पश्चिमी नेताझ्रों के सम्बन्ध में भी यह 
उतना ही सत्य है। मुहम्मद साहव, माक्स और फ्रायड के जीवन में यदि यह्‌ 
इतना लागू नही होता तो दूसरी ओर यह भी सत्य है कि माक्स श्रौर फ्रायड की क्रान्ति 
सास्कृतिक की अपेक्ष। प्राकृतिक जीवन को क्रान्ति अधिक है । मावस और फ्रायड 
का उदय निः:सन्देह हमारी सामाजिक व्यवस्था में अर्थ और काम के क्षेत्र में पुरातन 
काल से चले झाने वाले दमन की प्रतिक्रिया है। इन दोनों के विचारों ने जहाँ 
एक ओर अर्थ और काम के क्षेत्र में होने वाले दमन से मुक्ति का द्वार खोला वहाँ 
दूसरी ओर दमन की प्रतिक्रिया के रूप में अर्थ और काम के एक अत्तिरणित जीवन 
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को समर्थन झौर पोषण भी दिया। आधुनिक साहित्य में दोनो के प्रभाव तथा 
आधुनिक जीवन वे वेभव और विलास में इसका प्रमाण मिल सकता है। बह 
वस्तुत श्र्थ शोर काम के क्षेत्र मे दमन की प्रतिक्रिया का स्वाभाविक परिणाम है। 
इस प्रतिक्रिया का उद्देश्य तो मनुष्य के सास्कृतिक जीवन में अभ्र्थ और काम को 
स्वस्थ व्यवस्था का मार्ग प्रशस्त करना ही है । किन्तु सत्य यह हैं कि इन त्रास्तिया 
की प्राकृतिक सीमा मे इतके सास्कृतिक समन्वय की पर्याप्त प्रेरणाएँ नही हैं । मलुप्य 
के सत्ता और स्वास्थ्य सेअर्थ श्रौर काम का धनिष्ठ सवन्ध होने के कारण ये 
ऋत्तियाँ इतनी दूर-व्यापी हुई हैँ। प्रकृति के इस जागरण में सासह्ृतिक चेतना 
का मस्कार मिलने पर ये ज्रातियांँ अपने उद्दद्य मे सफल हो सकती हैंँ॥। इतना 
झवश्य कहना होगा कि इन नातियों के कठोर सत्य मे मनुष्य के इतिहास में थुगों से 
पलती हुई अनेक भ्रातियों को सडित कर दिया है तथा सामाजिक व्यवस्था म पैदा 
हुई अनेष विपमताग्रों को एक कडी चुनौती दो है । इस गश्नान्‍्त चुनोती वी चपेट 
में हमारी समस्त प्राचीन व्यवस्था के जजर मूल काप उठे हैं श्रौर सभ्यता एक मये 
निर्माण की दिशा खोज रही है । 

इसके पहले पूर्व और प्रश्चिम में जितनी भी आ्रान्तियाँ हुई उन सब उद्देश्य 
मुख्यत सासकृतिक था। धर्म, ज्ञान, आचार ग्रादि इन नातियों के प्रमुख क्षेत्र थे । 
वैदिक युग को विचारधारा में इतनी भ्रधिक क्रान्ति नहीं थी क्योकि उस विचार 
धारा वे! निर्माता एक सरल पारिवारिक जीवन व्यतीत करते थे । उपनिपद्‌ काल 
में कदाचित्‌ सामाजिक श्र राजनीतिक स्थिति में शान्ति और निद्वन्द्रता हामे वे 
कारण भ्राभ्यात्मिक्ता भ्ौर अन्तमु खता का अनुपात बुछ बढ गया। महावीर शोर 
बुद्ध की सन्‍्यास मुखी विधार-धारा ने इमे ऐसी प्रबल प्रेरणा दी वि ढाई हजार वर्षों 
से यह पूर्व-एशिया वी चेतना को शासित कर रही है। पारिवारिक व्यस्तता में 
सुरक्षा और शार्ति या भी अभिलापी सानव इसे अपनी श्रद्धा वो बच देता गाया 
है। जीवन के पारिवारिक उत्तरदापित्वों से श्रपने को मुकत फरऐे इन दिरागी 
विचारशोे ने णो जीवन-दर्शव जवता के सामने रखा उसका प्रपूर्ण रहना स्वाभाविण 
था) साधारण मनुष्य के पारिवारिक जीवन की कठिनाइयों का समाधान झयया 
उसकी श्रवेक्षाओं कया समाहार इसमें सभव नहीं या । घीयव वे सभी उत्तरदापित्वो 
वो वे त्याग चुबे ये और जो झ्न्प अपेक्षाएँ उनते जीवन में शेप रह गयी थी उनकी 
व्यवस्था उनके नेतृत्व में अनायास समाहित हो गयो थो । अंद जीवन ने साधन- 
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पक्ष के महत्व को वे पर्याप्त गौरव नही दे सवे । इसका परियान एकायो अप्यान 
का प्रतिपादन और प्रचार हुझ्ना। जीवन से अतोत इस अच्यास को भारतीय 
मुनियों झौर मनोपषियों ने इतनी ऊँचाई पर पहुँचा दिया कि सायारप जनता की 
दृष्टि उससे अकाचौंय हो गयी। इनके त्याग और देराग्य के सामने जोगो को 
झपना लौंक्क जीवन तुन्छ और हय प्रकठ होने लग्रा। महावीर दुद्ध द्यम, हृए, 
गान्धी, जवाहरलाल आदि के राजनी झर वैमवमय पूर्व जोवन के साथ तोप्र विरोप 
झर महान अन्तर रखने के कारण इनके त्याग की महिमा और नी दीप्त हा उठी । 
इसी दोपष्ति के चकाचोंध में भारतीय जनता युयों से जीवन के हऋयनत पथ में भदर 
रहो है। यह चकाचोंध उनकी दृष्टि को इतना तिलमिलाता रहा है दि वह झाव 
खोलकर न अपने लोक जीवन के योरव को हो पहचान सकी झीर न सन्याध्रिया दे 
एकागी अध्यात्म की अपूर्षतायों का ही परख सकी । 

विश्व के, तथा विशेषत भारतवर्ष के, इतिहास में घर्मे, सम्दृत्ति भौर वित्रार 
के क्षेत्र मे इन्ही अदभुत राज-पुरुषों का न॑नृत्व रहा है। झकराचाय्ये, विवेजनन्द, 
ईसा आदि की भाँति जिनके पास राजनो दुलोनता को कीति नही थी उसे उनके 
झोजस्वी व्यक्तित्व और उनको वर्बस्वी प्रतिमा ने पुप किया । त्याय, वैसस्य 
और प्रतिमा के सयोप्र से अपूर्ण होते हुए भो इनका दर्शन और नेवृत्त इतना 
प्रभावशाली वन गया कि आज भी लोक का सावस इनके प्रभावों से मुक्त होकर 
जीवन का एक स्वतत्र सन्तुलित और समन्वित दृष्टिकोण अपनाने में समर्य नहीं हैं । 
साधारण लोगो को जो भौतिक और पारिवारिक कठिनाइयाँ उनको चेचना 
जागरण में पहले वाघक थी वे हो झव मी बाघक वनी हुई हैं। इन्ही कठिनाइयों 
ने इन राजपियों के नेतृत्व को अवसर दिया । शिक्षा, विचार और जायरण वी 
कमी के कारण साधारण जनता नस्ट्वत्ति के इतिहास में किसी देवदूत की अनुयायी 
बनकर चलने में ही भ्रपनो इृतायेता मानती आयी है । भारत को सस्हृत्ति सबसे 
प्राचीन, दृढ़ और प्रभावशालों है। इसलिए यह झनुगमन वो भावना भारतोयों 
में सबसे अधिक रही है। इसी क्यरण जीवन की परिस्थितियों में छिप्री हुई 
आश्रकाओं तथा बाहरी आतकों से उत्तन होने वाली समस्या्रों को अश्चान्त स्प्रे 
समभने में वह इतनो केस जायरुक रहो है। ससार क्षे अन्य किसो नो देश में 
राजधियों क्वा इतना दोर्ध ओर प्रमादशालों नेतृत्व नहीं रहा। दूसरे देखा के 
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अनेक व्यक्तित्व दथा जीवन ने जनता को इतनी ग्रवलता के साथ प्रभावित विया 
और न वे उसके मन्र मे सोक जीवन के प्रति विरवित का माव ही उत्पन्न कर सबे । 
भारत के एकागी अध्यात्म मे और प्रणेताग्रा के राजसी प्रभाव ने भारतीय जनता 
की लोक सम्रह भावना को इतना दुवेद वना दिया कि वह अपने ग्रातक पूण इमिहास 
में न कभी सजग श्रोर सगठित होकर अपने लौकिक स्वार्थों की रक्षा व लिए उद्यन 
हुई भ्ौर न कभी अनीति से क्षुब्ध होकर उम्के प्रतिरोध वे लिए संगठित जात्ति वी 
योजना बना सकी । दूसरे देशो के नेतृत्व में त्याग और वैराग्य का चकाचीध न 
होने के कारण इन देशो की जनता का लोक सग्रह का भाव दु ठित नहीं हुथ्मा । 
धर्म का साम्राज्य समाप्त होने के घाद योरोपीय देशों में राजनीतिक उपनिवेशवाद 
और साम्राज्यवाद का उत्साह इसो श्रकु ठित परिग्रह भावना से उदित हुआ था । 
भारतवर्ष को ऐतिहापिक पराजय इसी दुंठित परिग्रह भावना का फल है । 
सद्यपि यह मत्य है कि परिग्रह को मानवीय मर्यादा ही नवीन सस्द्ृत्ति का प्राघार 
बतेगी । किन्तु इस भर्यादा के सतोप में लोकिक जीवन के गोरव ग्रौर साधारण 
जोवत धर्मों वे! महत्व का समुचित सम वर होगा । पह भी सत्य है कि पश्चिण 
के इसी परिएह प्रेम ने स्ाम्नाज्यवाद का रूप लेकर विश्व-शान्ति के लिए सबसे बडे 
सकट को उत्पन्न किया है! तात्पय यह है कि पूर्व का त्यागप्रूण भोर एकागी 
अध्यात्म ही पूर्व की असफ्लता रहा और दूसरी ओर पश्चिम का उत्पाह पूण परि 
ग्रहवाद सफ्क रहा। किन्तु यह सफ़नता और भ्रसफ्लता एक दृष्टि स है भोर 
दूसरी दृष्टि से इसे पूर्ण बनाने की आवश्यकता हैं। इस पू्ि मे लिए पूर्व की 
ग्रपन ग्राध्यात्मिक सस्कारों म परिग्रह की मर्यादा और उस्व गौरव का समन्वय 
करता हागा । दूसरों झोर पश्चिम को एक असाधारण त्याग मा दृष्टिकोण 
गपदावर अपन साम्राज्यवादी इतिहास का परिझोध वरना होगा तथा झएत 
द्रिग्रह की इस मर्यादा को एक अपूव प्रध्यात्म से झ्रनुप्राणित करना हांगा । तभी 
वृर्द श्रौर पश्चिम वी सत्दृतियां को भवाएँ एक झपूर्व सस्तुलन व्राप्तकर विशय का 
शान्ति वी प्ररणा दे सबेंगी। 

मस्कृति क इस सस्तुलित ग्ोर समस्वित दृष्टिकोण में जनमानस वे साथ पूर्ण 
सम्बादिता हागी तया लोक जीवन वी पारिवारिव और व्यवहारित परिस्थितियां वे 
साय इसकी पूर्ण सगति होगी ! नयी सभ्यता था यह रुप जनन्जागरण से एन्न 
तथा जन चिन्तन व द्वारा प्रतिप्ठित हागा । जिस प्रवार वाय-सस्टृति बे “सा 
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में शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ का पुर्ण समन्वय है, उसी प्रकार इस खोक-चिन्तन में सत्य 
के पूर्ण रूप वा उद्भावन होगा । आाथिक और राजनीतिक साम्राज्यवाद को भाँति 
जब बौद्धिक और सास्कृतिक साम्राज्यवाद तथा सामान्ववाद का अनन्त होगा तमी 
लोक-मानस में पूर्ण और स्वस्थ सम्कृति का राज-क्मत विकसित होगा । इस सवोन 
सस्कृति वी प्राति के लिए झौद्योगिक सहकार को भाँति वौद्धिक सहयोग तथा 
सहचिन्तन को शिक्षा के वीज-मत्र के रुप में प्रतिप्ठित करना होगा । थिम्ला, 
साहित्य, राजनीति आदि के क्षेत्र में प्रचार और झारोपण का जो श्रगर महत्व बढ 
गया है उसके स्थान पर विचार के स्वतत्र विकास तेथा मानसिक सहयोग की 
प्रथाली को झादर देना होगा । 

मानवीय जीवन और सस्ह्ृति की जिस सृजनात्मक और प्रगतिश्लील परम्परा 
का निर्देश इस प्रकरण के आरम्म में क्या गया हैं उसवी स्वच्छ दुप्टि उदार और 
उज्ज्वल प्रतिमा ही प्रदान करती है। मानवीय चेतना के ज्योति्सिय कमल में 
प्रतिभा के इस समग्र रुप वे दल धीरे-घोरे विकसित हो रहे हैं। प्रतिमा वे अनुरूप 
उदार होने पर सामाजिक ओर राजनोतिक नेतृत्व भी इसमे सहायक हो सकता है । 
सहायक ही नहीं वरन्‌ प्रतिमा की दृष्टि को जीवन के सास्ट्ृतिक विकास में चरि- 
तार्य करने में नेतृत्व का एक व्यावह्मरिक उपयोग है । यह स्पप्ट है कि श्रधिक्तर, 
सत्ता और दासन के मोह से मुक्त होने पर हो यह नेतृत्व समाज का उपक्तारक हो 
सकता हैं। अन्यथा एक ओर ज्रान्ति का उद्योग करते हुए भी दूसरी ओर वह 
एक सरटिका प्रतिप्ठापन करता हैं। ऐतिहासिक त्रान्तियों में प्राय यही हुप्ना है । 
विनामात्मक होने के साथ-साथ रचवात्मक होने पर ॒वान्ति प्रयदि का पथ प्रशस्त 
कर सकती है। विनाश के लिए अनीति के प्रति असहिप्पुता, अमपे ओर ऋरता 
भी अपेक्षित है, किन्तु दूसरी ओर प्रगति का द्वार खोलने के लिए हृदय का उदार 
विस्तार अपेक्षित है। विनाश की क्षमत्ता को एक् अर्थ में हम शक्ति कह सकते 
हैं। हृदय की उदारता स्पप्टत- प्रेम है। प्रतिभा का श्ालोक सूलत. ज्ञान हैं । 
बह सांस्कृतिक जोवन की एक स्वच्छ दृष्टि है। ज्ञान से आलोकित होने पर शक्ति 
के द्वारा होने वाला विनाय भो श्रेय के लिए ही होता है और वह प्रेम, मोह अथवा 
दुर्वंलता नही वन पाता । शवित से समन्वित ज्ञान हो संस्कृति को प्रकाद देने सें 
समय होता है तथा शक्तति से युक्त प्रेम हो पूर्ण होता है । इसीलिए दिव्य और महान्‌ 
चरित्र मे शक्ति और प्रेम दोनो का समन्वय मिलता है। भवसूति के बद्ञादपि 
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कठोराणि मृदूनि कुसमादपरि' का यही मर्म है। दुर्गा सप्तशती मे भगवती दुर्गा के 
चरित में 'चित्ते कृपा समर निष्ठुरता च का भी यही रहस्य है। ग्नोति व 
दलन में राम और झृष्ण के अवतारों तथा दुर्गा के पराक्रमा में सज्जमों व प्रति 
उदार प्रेम की करणा झोर ग्राततामियों के प्रति वद्अकठोर शक्ति का समन्वय 
महत्त्वपूर्ण है । 
नेतृत्व की श्रपंक्षा कान्ति भ्रोर प्रगंति दोनों मं प्रतिभा का सहयाग साहित्य 
दर्शन, कला और काव्य क॑ माध्यम से अधिक होता है। श्रपनी उदारता ग्रौर 
स्वच्ठता वे कारण प्रतिमा सत्ताकामी नेतृत्व मे अधिक रुचि नही रखती । साहित्य 
झर कला के रूपा में सभी समान रूप से प्रभावशाली नहीं होते । साहित्य में 
क्नन जीवन की दृष्टि है। प्राय प्रतिभा दर्शन के दृगो से हो श्रपने श्रालोक को 
प्रकाशित करती है । संगीत, भाव और रागात्मिक्षा वृत्ति का समन्वय हाने के वारण 
कला के रूपो में काव्य का प्रभाव अ्रधिक रहा है। ग्राधुनिक युग मं कहानी भ्रौर 
उपन्यास का प्रभाव अधिक बढ रहा है। साहित्य वे सभी रूपा मं जीवन को 
आपृर्तियों को ज्यजता होती है । अपने रुप और युग की वृत्ति हे अनुरूप साहित्य 
के सभी रूप अपना महत्व रखते हैं फिर भी यह कहना अनुचित न होगा कि काव्य 
के ₹प और व्यजना में एक ऐसी विद्येपता है जिसवे बारण उसम हृदय वे भर्म को 
स्पर्श बरने की श्रदुभुत शवित है। भ्राधुनिक युग को छोड कर प्राचीनकात झौर मध्य- 
युग मे साहित्य मे काव्य वी ही अधानता रही है। सगोतमय शब्द समात्ममाव का 
सर्वोत्तम माध्यम होने के कारण श्रेय भोर सौन्दर्य के समस्वय का सर्वोत्तम मृत्र है । 
हृदय के मर्म को स्पर्श करके काव्य जीवन की तत्वन्दृष्टि को प्ररणा की हफूति देता 
है। काव्य दे प्रभावश्ञाती रूप मे समाहित होकर क्रान्ति और प्रगति की कल्पनायें 
समाज कौ सक्रिय शक्सियाँ बन सकती हैं। इस दृष्टि से बाव्य वे इतिदास पर 
विचार बरने से जोवन वे श्रयथ और सय वे साथ कवि ग्रतिभाप्मा वे सम्पर्त को 
व्यापक्ता भौर गम्मीरता कया ज्ञान हो सकता है। इतिवृत्तों, प्राइतित दृश्यों वे 
वर्णन तथा छुछ माम्राशिक स्थितियों भौर चरित्रा कै चित्रण मे हो कविन्यर्म पूर्ण 
नहीं है। ब्यजना का चम्रत्वार तयां अलवार का सन्दिय भौर भी दम महत्वपूर्ण 
है। प्रादूति का विस्तार झोर उसकी गम्मौरता ही काव्य का सर्वोत्तम मानदड है। 
इस दृष्टि से विचार करने पर विदित होगा वि वान्तिझौर प्रगति यो झोसा 
परम्पण, प्रकृति भौर सौन्दये दे प्रति कवियों की प्रतिमा का अतुराय धिक रहा 
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है। वाल्मीकि रामायण के अन्त और रघुवश के झआरम्मिक सगगों के अतिरिक्त 
जीवन की सृजनात्मक परम्परा का सत्निघान काव्य में दुर्लेस है। सस्कृत और 
हिन्दी के महान्‌ कवियों में जीवन के यथार्य का ग्रहण बहुत सम्पन्न रूप म मिलता 
है। वाल्मीकि और कालिदास मे भारत की सुन्दर प्रद्ोति के चितण अवलोकनीय 
हैं। दोनो मे भारतीय सस्क्ृति की तत्कालीन स्थितियों का प्रभावशाली चित्रण 
मिलता है। किन्तु कामसूत्र और काव्य ज्ञास्त्र के प्रभाव से कालिदास से ही 
शगार और पअभिव्यवित के सोन्दर्य का अनुराग बटता दिखाई देता हैं। इस प्रकार 
कालिदास के बाद काव्य मे परम्परा और भी ग्रधिक निर्जीव हो जाती है तथा 
अगार और सौन्दर्य का अनुराग ही बटता जाता है। भवभूति और भारवि को 
छोडकर कालिदास के वाद के संस्कृत काव्य मे इस प्रवृत्ति का विकाम स्पप्ट है । 
ऋान्ति और प्रगति की सशक्त और सृजनात्मक परम्परा के सून तो वाल्मीकि और 
कालिदास मे भी नहीं मिलते। वस्तुत क्रान्ति और प्रगति की क#मता भारतीय 
सस्कृति को चेतना में उत्तर वेदिक काल में ही मन्द हो चली थो। अधिकार 
सत्ता और शासन के अमिलापी नेतृत्व की परम्परा उत्तरोत्तर प्रवल होती गई। 
समाज और सस्क्ृति में झ्राध्यात्मिक और धाभिक परम्पराञों का पिप्ठपेपण होता 
रहा । कला और काव्य प्रमुखत सौन्दर्य के साधक बनकर धामिक और राज- 
नीतिक नेतृत्व का भ्रलकरण करते रहे । राजसत्ता, घर्म और कला के सयोग 
से वैभवपूर्ण वैष्णव धर्म की प्रतिप्ठा हुई॥ राम और हृष्ण राजकुल के वशघर 
ही नहों थे, धर्म-परम्परा में ,उनकी प्रतिप्ठा भी राजाओो के ही अनुम्प है। 
फरान्ति और प्रगति की प्रतिभा से अपरिचित जनता दोनो की समान भाव से 
पूजा करती रही है। उन दोनो की दया पर ही उसका जोवन निर्भर 
रहा है। 

नेतृत्व की सत्ता और उसके बेभव को पूजा एक दीर्घ परम्परा के कारण 
इतनी दृढ हो गई थी कि वाल्मीकि और जयश्करप्रसाद के बीच में कोई भी ऐसी 
जान्तिदर्ी प्रतिभा उत्पन न हो सकी जो जनता को आंत्मगौरव, जागरण और 
प्रगति का संदेश दे सकती। हिन्दी के आरम्भिक युग के वीर काव्य राजाग्रो 
के वीरत्व की ही गायायें हैं, उनमे जनता के गौरव और जागरण का मन्नत नही 
है। इसीलिए पराघीनता के उस आरम्भिक युग मे भी कोई काव्य स्वाधीनता 
की जान्ति का झखनाद न वन सका। भक्त काव्य में वोरगरायात्रो के राजाग्रों 
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का स्थान भगवान ले लेते हे । किन्तु जबता वे जीवन वे लिए दोना का कब 
समान हैं। अपनी दीनता और हीनता मे संतुष्ट रहकर राजा ओर भगवान दोमा 
कै ऐश्वर्य वी पूजा तथा उनकी अपार विभूति से कुछ प्रसाद पाने की झभिनापा 
ही जनता की एक मात्र कामना रह गई थी । परम्परा के गोरव झोर ग्रभिव्यक्ति 
के सौन्दर्य का सत्रिधात करक काव्य जनता की इस अ्रान्ति वा पापण करता 
रहा। रीतिकाल में परम्परा जड़ हो जाने के कारण प्राचीन परम्परा का सूत्र 
भी विच्छिन हो गया श्रोर राजाओं के अनुकरण से भगवान ख्गारिक नायक नायिवाग्रा 
के प्रतीक वन गये । परम्परा जीवन का यथार्थ है। जीवन के यथार्थ से दूर होकर कविता 
कल्पना का चमत्कारवनों। शूगार और अभिव्यवित में प्रश्॒त्ति श्रौर सौन्दर्य ही 
कविता के सर्वस्व रह गये । इन्ही सल्कारा को लेकर आधुनिक युग का छाबाबादी 
काव्य उदय हुमा । छायावाद के श्यगार श्रौर सौन्दर्प फे वातावरण में प्रसाद की 
ऋषन्‍्तिदर्शिनी प्रतिभा का उदय भारतोय काव्य के इतिहास में श्रपुर्द है। प्रसाद 
के नाठकी में जातीय जागरण का जो उदात्त स्वर सुनाई पडता है यह पूर्वकाल वे 
काव्य में दु्लेंम है। यद्यवि प्रसाद की क्रान्ति का यह स्वर भी राज्य ब्रा्ति वे 
रुप में ही है फिर भी उनके नाटका म जागरण के व्यापक सूत्र विद्यमान हैं। 
'कामापवी” महाकाव्य मे प्रकृति और परम्परा की भूमिका पर सास्वृतिवा साधना 
और प्रगति का श्र्यगर्भित प्रतीक ही उन्होने प्रस्तुत किया है। परम्परा झोरद भगतति 
का जो प्रदूमुत समन्वय जपशकरप्रसाद में मिलता है वहु भारतीय काव्य में 
प्रत्यन्त दु्लभ है। इस दृष्टि से प्रसाद फो प्रतिभा तुलसी भर रवीद्ध से भी 
प्रधिक उदात्त श्रौर उज्ज्वल है।. प्रमाद की क्रान्तिदर्शी प्रतिभा वा झावोर वैवर 
'दितकर' हिंदी काव्य के क्षितिज पर उदित हुए। उनके “रश्मिरयी' म प्राचीन 
इतिहास वा एक उदात्त चरित्र अवित है । वुरक्षेत्र म सढियों स प्रमृत 
समस्यान्ी का गरभीर मस्यन है। उसम त्रान्ति व बीज हैं। प्रगतिवादी वाब्य 
के विद्रोह प्रौर अ्रस्य वबियों वो विधायव वनन्‍्पना के समस्तय से बाब्य श्रौर सम्हति 
मे क्षेत्र मे एक स्वस्थ, समृद्ध भौर प्रगतिशील प्रर्परा वा विष्रास होगा, ऐगी 
ग्राश्ा वरना युग को सभावनाप्रो भ्रौर कवि-प्रतिभा वी क्षमताप्रा वें भनुरुष है । 





ःसुल्द 
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कष्याय पफ॥्रष्ट 
रूप और सॉन्‍्दर्य 


कला श्र सस्क्ृति में सौन्दर्य का महत्वपूर्ण स्थान है। “कला' सस्कृति का 
एक प्रधान अग है तथा सोन्दर्य कला का सार है। वहुत बुछु कत्पना की सृष्टि 
होने के कारण कला में 'सत्य” का स्थान संदिग्ध रहता है। "श्रेय! के साथ कला 
का सम्बन्ध भी बहुत विवादग्रस्त है। किन्तु सस्कृति और कला के प्रसग में 'सौन्दये' 
की महिमा सभी को मान्य है । 

सौन्दय का भ्राकपंण सहज होने के कारण सामान्यत सभी उससे परिचित हैं। 
सौन्दर्य का मनुष्य की आत्मा से कुछ ऐसा आन्तरिक सम्बन्ध है कि सौन्दर्य के भ्नुभव, 
आत्वादन झौर आनन्द के लिये उसके स्वश््प्र का परिचय ग्राबश्यक नहीं है। समझने 
की प्रपेक्षा सौन्दर्य ग्रास्वादन की वस्तु अधिक है। हम सौन्दर्य के लक्षणों को ने 
समभने पर भी उस पर मुग्ध होते हैं और उसे सराहते हैं । 

मराहने को अपेक्षा सौन्दर्य को समभना अझ्रधिक कठिन है। पोौन्‍्दर्य का 
सम्मोहन मनुष्य के मन पर सौन्दर्य के सहज प्रभाव के रुप में प्रकट होता है। 
किन्तु सौन्दर्य को सममता एक ध्रौद्धिक व्यापार है। सौन्दर्य कहाँ तक वुद्धि का 
विपय है और क्सि सीमा तक विश्लेषण के द्वारा उसके स्परुप को समझा जा सवता 
है, यह संदिग्ध है। फिर भी मनुष्य जैसा बौद्धिक प्राणी सौन्दर्य के बेबल 
सहज सम्मोहन से सतुप्ट नहीं रह सकक्‍ता। जहाँ तक सम्भव रहा है, उसने 
सौसदय्य के स्वरूप का विश्लेषण क्या है। सीन्दर्य-ास्त्र इसी विश्लेषण वा 
परिणाम है । 

भनुष्य वी चेतता के इत्तिहास से साधारण जनो में सौन्दर्य का सम्मोहन, कला- 
बारो के द्वारा क्‍लाइतियों में सोन्दर्य का सर्जन और विचार॒कों द्वारा सौन्दर्य के 
स्वस्प का विश्लेषण-«ये तीनो व्यापार समातान्तर गति से चलते रहे हैं। इन तीनों 
व्यापारों मे परस्पर तथा इसमें एव व्यापार के झअन्तर्गत भी प्राय मतभेद रहता है। 
बुछ पोग अ्रपनी रुचि के ग्रमुमार जिस वस्तु को सुन्दर मातते हैं, उसे दूसरे लोग 
सुन्दर नहीं मानते । बताइनियों में सौन्दय्य को साकार करने की प्रधात्रियाँ इतिहास 
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में बदलती रही हैँ । किन्तु सोन्दर्य के विचारकों में सबसे ग्रधिक मतभेद हैं । दर्गन 
के सिद्धान्तो की भाँति सौन्दर्य को परिभाषायें भी असख्य हैं। साधारण जनों को 
सौन्दर्य विषयक धारणाओ तथा कलकारों की इृतियों के सौन्दर्य के स्वरूप में प्राय 
बहुत समानता मिलती है । इसके विपरीत विचरकों में सौन्दर्य के सम्बन्ध में सबसे 
अधिक मतभेद मिलता है । 

इस मतभेद के बीच सौन्दर्य की भारतीय घारणा एक्न अत्यन्त मान्य सिद्धान्त 
का सकेत करती है। इस सिद्धान्त का मूत्र सस्झृत भाषा के *रूप' शब्द में निहित 
है। सम्इत महित्य में रुप! झब्द का प्रयोग प्राय 'सॉन्दर्य के पर्याय के रुप में 
होता है। कालिदास ने अपने काव्य में अनेक स्थानों पर “रूप घद्द का प्रयोग 
सौन्दर्य के अर्थ मे किया हैं + कुमार सम्भव' मे मदनदहन के वाद शिच का प्रसन्न 
करने म असफल रहने पर पार्वती अपने 'रुप' (अयान्‌ सौन्दर्य) की नि-दा करतो 
हैं (निनिन्द रुप हदयेन पार्वती-सर्ग ५-१) “भअभिज्नान घावुग्तल' में दतुन्तला के 
सौन्दर्य का वर्णन करते हुए कहा है कि 'मानों विधाता ने विश्व के समस्त रुप 
(अर्थात सौन्दर्य) के सचय से झदुन्तला की रचना को है! (रुपोच्चयेन विधिना 
सनसा इंता नु--अ्रक २) 'सीन्दये के पर्याय के रूप से रूप शब्द का यह प्रयोग 
सौन्दय के मर्म का गम्भीर सकेत करता है। सस्क्ृत जैसी गम्भीर भाषा में झब्दो 
वा प्रयोग आ्राकस्मिक नहीं है। सस्द्वेत भाषा के शब्द विषयों और तत्वों के 
यदृच्छागत प्रतीक मात्र नहीं हैँ, वरन्‌ वे अत्यन्त सार्थक प्रतोक हैँ । उनमे गम्भीर 
सिद्धान्तो के तत्व समाहित हैं। "सौन्दर्य के पर्याय के रूप में 'रप' शाद का प्रयोग 
भी सस्द्ृत भाषा की इस अरथ॑-सम्पन्तता का द्योतक है। क्दाचित “रूप! में 
'सोन्दर्य” का गूटतम रहस्य निहित है। 

सौन्दर्य! के पर्याय के रुप में 'रप' झब्द का प्रयोग सवसे अधिक सोमित्त है ॥ 
एक प्रकार से जिस सौन्दर्य” के लिए “रूप! का प्रयोग होता है वह भी सौन्दर्य का 
एक विशेष और सीमित रूप ही है। प्रार्य मनुष्यों, विश्येषत स्तियो, के सौन्दर्य 
के लिए “प' झाब्द का प्रयोग काव्य और लोक्-व्यवहार मे अधिक प्रचलित हैं । 
अन्य पदार्थों के सौन्दर्य के लिए भी रूप! का प्रयोग सम्भव और समोचीन हैं, किन्तु 
श्यवहार मे वह अधिक प्रचलित नहीं है। “सौन्दर्य और “रूप” दोनो वे व्यापक 
अर्थ का अनुसघान करने पर रूप और सौन्दर्य का पर्याय-नाव श्रधिक व्यापक रूप 
में प्रमाणित हो सकेगा तथा सौन्दय का अधिक व्यापक रहस्य प्रकट होगा । 
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व्यापक धर्थ में सौन्दर्य मनुप्य अबवा स्त्रियों अथवा पदार्थों की सुपसमा तक 
ही सीमित नही है, वह काव्य एव कला की रचनाओञो का भी लक्षण है। कलात्मक 
कृतियो में सौन्दर्य का व्यापक रूप मिलता है। 'कला' सौन्दर्य की रचना है । मनुष्यों 
और पदार्थों का सोन्दर्य भी कला के सौन्दर्य से पूर्णत भिन्न नहीं है। दोनों में 
सौन्दर्य का एक सामान्य लक्षण खोजा जा सकता है। सभी कलाएँ दृश्य रूप की 
रचना नहीं हैं। काब्य का सौन्दर्य पूर्णत दृश्य नहीं है। मनुष्यों का सौर्दर्य भी 
उनके दृश्य रुप में ही समाप्त नही हो जाता । यद्यपि सामान्यत मनुष्यों के दृष्य 
रूप में ही हम सोन्‍्दर्य देखते हैं, किन्तु मनुष्यों के सोन्दर्य का भी एवं सूक्ष्म और 
दुश्येत्तर पक्ष है जिसे हम सौन्दर्य का भाव पक्ष कह सकते हैं। मनुप्यों के सौन्दर्य 
का यह दृश्येतर भावपक्ष केलात्मक सोन्दर्य के साथ उसकी समानता के सामास्य सूत्र 
का सकेत करता है। 
व्यापक श्रर्थ में 'सौन्दर्य' केवल 'दृष्य रूप” नही है। इसी प्रकार व्यापक प्र्थ 
में 'रप! भी केवल दृश्य रूप ग्रथवा झ्राकार नहीं है। व्यापक प्र्थ में रूप! शब्द 
अंग्रेज़ी के 'फोझे (7070) का समानायंक है । अग्रेजी का 'फोर्म' प्रभिव्यद्ित के 
सभी प्रकारों को अपनी व्यापक परिधि मे समाहित कर लेता है। पदार्थों तथा 
कलाकृतियो की अ्रभिव्यक्तित के सभी रुप इसके ग्रन्तर्गंत आजाते हैं। चस्तु-तत्वा 
से भिन्न प्रभिष्यक्ति के समस्त रुप 'फोर्म' (07) के द्वाश लक्षित होते है । 
संस्कृत वा रूप! शब्द भी व्यापक अर्थे मे अभिव्यवित के इन समस्त रूपो को लक्षित 
करता है ओर इस प्रकार बह प्रग्नज़ी के 'फौम॑' का समानार्थक वन जाता है । 
इस व्यापक अर्थ में 'हप' झथव। 'फौ्म' का प्रयोग सुम्दर पदार्थ श्रयवा कृतियों तक 
ही सीमित नहीं है, वरन्‌ वह सभी पदार्थों को अपनी परिधि में समाहित करता है । 
सत्ता तथा प्रभिव्यकति के सभी प्रवारों वा कोई रुप होता है, उन सबदी कोई 
'कौर्म' (#0ल्‍%) होती है। उदाहरण के लिए प्रत्येक वस्तु का एवं 'प्राकारँ 
होता है । इस 'आाकार' को हम 'रूप' (#णाग) वा झत्पतम रूप मान सकते हैं । 
यह भ्राकार वस्तु की रुपरेखा मात्र है। वर्ण (रग), कान्ति भ्ादि इस प्राकार के 
अन्तर्गत रूप” (#ठगाः) के झन्‍्य अतिरिक्त ब्रतियय हैं ! वस्तुओं, बिझओे, पंटोर, 
सगीत आदि में विन्यास को लय में '€प' (एप) वी भ्न्‍्य विधाएँ प्रकट होती 
हैं। भोतिक वस्तुप्रों कार रूप 'चाद्ुप' होता है । समीत वा लयात्मक रुप 'थव्य' 
है। चित्रववा, संगीत, काव्य प्रादि कलाओ दे 'रपो' (0) में ऐसििव पक्ष 


खरे ॥ सत्य शिव सुन्दरम [ खुद्धरम 


के अतिरिक्त एक मानसिक पक्ष भी होता है । दृष्य अयवा चासुपर रपो में मनुष्य 
देह के ममान कुछ रप्रो (४०7४७) में विशेष रूप से सौन्दये की स्थापना की जातो 
है। इसी विद्येप प्रयोग मे 'स्प' झब्द 'सौन्दर्य' का पर्याय वना है । 

रुप के इन व्यापक और विद्येप प्रयोगो का परिक्षण करने पर “लप” और 
सौन्दर्य/ के पर्याय भाव का रहस्य भ्विक प्रकट हो सकता है। व्यापक प्रौर 
सामान्य प्रयोग मे “रुप! को अग्नेजी के 'फौ्म' (४0:शा) वा समानार्थक मानवार 
उसको अ्रभिव्यक्ति का माध्यम कहा जा सकता है । कोई भी भौतिक सत्ता अयवा 
मानसिक तत्व (१०४४८४७) जिस माध्यम के द्वारा अपने को व्यक्त करता है उसे 'हप! 
(४0779) कह सकते हैं। अभिव्यक्ति के ये रूप ऐन्द्रिक और मानसिक दोनो 
प्रकार के होते हैं। भौतिक और प्राकृतिक पदार्थों मे तथा मूवि कला में अभिव्यक्ति 
के रुप ऐन्द्रिक होते हें । सगीत का रूप श्रव्य है। काव्य का रुप प्रधानत मानसिक्त 
है। साधारणत इन सभी ऐबन्द्रिक और मानसिक रूपों को भुन्दर' नही माना 
जाता। शअ्रत 'सीन्दर्यी के साथ “हपयर' का पर्याय भाव इस व्यापक और सामान्य 
प्रयोग में प्रकट नहीं है । 

व्यापके अर्थे में अग्नेगी के 'फौर्म' के समानार्थेक समी “रूप! सुन्दर नहीं माने 
जाते। सस्कृत के “तप” दाब्द के समातर अग्रेजी के 'फौ्म' में सौन्दर्य का भाव 
स्पष्ट नहीं है। रुप-मात्र को 'सुन्दर' मानने पर समस्त सत्ता और अ्रभिष्यक्षित को 
सुन्दर मानना होगा । यह सोन्दर्य का सबसे व्यापक भाव हैं । दूसरी ओर "सौन्दर्य 
के स्पष्ट पर्याय के अरय॑ में “रुप! का सीमित प्रयोग सुन्दर प्राह्मतिक पदार्थों, विशेषत 
मानुपी झ्राइतियो, तक हो सीमित है । इन दो सीमाओो के बीच “रुप! (४073) 
के भ्रन्य ऐन्द्रिक तथा मानसिक भेद आते हैं। भौतिक पदार्थों तथा मूर्त्तकनाओं के 
रूप चाक्षूप होते हैं । दर्शनों में रूप को चाक्षूप हो माना गया है । चाक्षुप क्षेत्र से 
आगे बढने पर 'हूप” अग्रेजी के 'फौर्म! (077) की व्यापक्ता की ओर बहने 
लगता है। सगीत का रूप थ्रव्य है। काव्य का रूप प्रधानत मानसिक है। 
ऐन्द्रिक रपो में भी बुछ मानसिक रुप का समवाय रहता है। चाल्षुप्र मपो को 
परिधि को 'आकार' कहते हैं। आकार में “रूप” एक रुूप-रेखा मात रह जाता है । 
अन्पनाशों (0८अंछ७) में आकार मात्र में मो सौन्दये प्रकट होता है। सानुपी 
देह में चाक्षुप रुप का क्षेत्र सससे अधिक सीमित हो जाता है। किन्तु मापा और 
व्यवहार में इसी सोमित प्रयोग में “रूप! झद्द सौन्दर्य का पर्याय वना है। मानुपी 
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देह के सीन्दर्ष का विइलेषण करने पर 'रूप द्वाब्द के साथ 'सौन्दर्य' कै पर्याय भाव 
का मर्म तथा सौन्दर्य के स्वरूप का रहस्य दोनों एक सार प्रकट होगे । 

प्राकृतिक पदार्थ होने के कारण मनुष्य की देह भी एक चाक्ुप रूप व आकार 
में व्यक्त होती है। दह का यह ग्राकार हूप-रेख्वा मात्र नही है। इस झाकार के 
प्रन्तर्गंत वर्ण भौर कान्ति की छवि से झ्राच्ठादित मास तत्व का विन्यास निहित है । 
पशुम्रों को वुलना मे इस देह विन्यास में 'अतिशय' दिखाई देता है। वर्ण का 
ग्रतिशय जिन पश्यु-पक्षियों के रूप में हमे दिखाई देता है उन्हे भी हम सुन्दर कहते हैं । 
मनुप्य की देह में गठन का भी अतिशय हैं) मनुप्य, विशेषत स्त्रियों कै कपोल, 
बाहु, बेक्ष जघन ग्रादि मे इस गठन में अतिशय का ग्रश स्पप्ट है। इस गअतिश्ञय 
को हम “रूप का अ्रतिशय कह सकत हैं। मह 'हूप का झतिशय' ही सोन्दर्य का 
मर्स है और इसी मर्म के सूत से “रूप! शब्द 'सौन्दर्य' का पर्याय बना है। देह के 
गठन में वतुल मास-पेगियों के विन्यास की लेथ “रथ के अभ्रतिशय” की वृद्धि करती 
है। विस्तार और विन्यास वे रुप में 'रप का यह झतिशम' अन्य कला कृतियों म॑ 
भी मिल सकता है। संगीत का स्वर-सतान और स्वर-विन्यास इस झतिशय का 
एक उदाहरण है जो संगीत में सौन्दर्य को समाहित करता है। इसके ग्रतिरिक्त 
'रप' के विस्तार और विन्यास में रचनात्मक्ता, निम्प्रयोगिता आदि के रूप में भी 
“प्रतिशय” मिलता है।इस प्रकार रूप के 'प्रतिशय' के उत्तरोत्तर जटिल रूपो के 
द्वारा प्रकृति झोौर कला या सोन्दर्य समृद्ध होता है। 

सस्कृत के 'हप' का ग्रमुस और प्रसिद्ध भाव सौन्दर्य ही है। काब्य और 
लोक-व्यवहार दोनों में ही 'रूप' का प्रयोग 'सोन्दर्य' के भ्र्थ मे ही श्रधिव होता है । 
अंग्रेजी के 'फौर्म! (707४) और सह्हृत के 'ग्राकार' के भाव 'रूप में ग्न्तनिहित 
होने हुए भी स्पष्ट नहीं हैं, वे कुछ पुनविचार के द्वाया ही स्पष्ट होते हैं। बिन्तु 
वस्तुत इस तीनो शब्दों ओर भावों में एक भ्रन्तरग सम्बन्ध है। सस्दत के रुप 
इब्द के व्यापक अर्थ में यह सम्बन्ध सबरिहिंत है। सौन्दर्य के श्र में 'हए का 
प्रयोग काव्य भर लोक-ध्यवहार दोनो में प्रसिद्ध ही है। सौन्दर्य वे झतिरित 
“हप' का जो भाव अग्रेंजी वे 'फौर्म! (8०70) के द्वारा निर्दिप्ट होता है, वह भी 
सस्दृत के “हप' दाब्द के द्वारा लक्षित होता है । 'रप' वे इस भाव वा भी सौन्दर्य से 
गहरा सम्बन्ध है । यह सम्बन्ध इतना घनिष्ठ है वि मूलत 'हुप' (०70) भ्ौर 
सौन्दर्य ' एक दूसरे के पर्याय दिखाई देते है। “फोर्म' (ठग) से लक्षित होने 
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वाले 'र्प' मे ही सौन्दर्य का मर्म निहित है। इसी मर्म के सूत से 'ल्प' और 
'सौन्दर्य/ एक दूसरे के पर्याय वने हैं। कता ओर काव्य के सौन्दर्य का विवेचन 
करने पर सौन्दर्य का यह मर्म अधिक स्पष्ट रुप में प्रकट होगा । 

अग्रेजी वे 'फौर्म' (#077) में 'सौन्दर्य/ के भाव का स्पप्ट सकेत नहीं है 
फिर भी वह सस्कृत के उस “रप' से श्रधिक व्यापक है जो 'सौन्दये” का पर्याय है । 
सौन्दय' के लिये जिस रूप का प्रयाग होता है वह मानुपी आकहृतियों तकही 
सीमित है। प्राय स्तियो के सौन्दर्य के लिये 'रूप' झब्द का प्रयोग श्रधिक हुआ 
है। मनुप्यो श्रथवा स्त्ियो का सौन्दय सम्पूर्णत दृष्य नहीं है। उसका एक 
अलक्ष्य भाव पक्ष भी है किन्तु प्राय उसे हम दृश्य-रप म ही समभते हैं । 'रूप' का 
यह सीमित प्रयोग दर्शनों के अनुरूप है। न्याय दर्शन में रूप को चाक्षुप गुण मान 
गया है। “रूप चस्तुझ्ो का वह गुण है, जिसका ग्रहण चक्षुञ्रो के द्वारा होता है। 
यह मूर्च वस्तुय्रो का दृश्य-म्प है? सोन्दर्य” का पर्याय लए द्न के इस 
चाक्षुप रुप का ही विस्तार है। किन्तु सौन्दर्य केवल चाक्षूप अथवा दृश्य नही है। 
कताझों का सौन्दयें इससे अधिक व्यापक है । सौन्दर्य को इस व्यापकता का श्रनु- 
सधान करने पर विदित होगा कि अग्रेजी के 'फौ्म' (707) के समानार्यक 'ट्प 
में सौन्दर्य की व्यापक व्याख्या का सूत सनिहित है। सौन्दर्य” के समानार्थेक 'रप! 
तथा दर्शनों के 'चाक्षुपस्प' म आकार अथवा श्राइति की दिक्‌ गत सोमाओं का 
स्पप्ठ सकेत नही है, किन्तु कुछ कलाझो में यह “भ्राकार' भी सोन्दर्य का श्रभित अग 
है। अ्रग्नजी के 'फोर्म' (807) में इस आकार का भी अ्रव्यक्त सकेत है। 
अग्रेजी के फोम! (7079) के व्यापक श्रर्थ वे अनुसार “रूप! का अर्थ-निर्धारण 
करने पर सीन्दये के व्यापक रूप की श्रधिकः सगत व्याग्या हो सकती है तथा 
सस्क्ृति, काव्य और लोक-व्यवहार मे प्रसिद्ध सौन्दर्य के श्र्थ में #प' अब्द का 
प्रयोग अधिक सम्पन्नता के साथ प्रमाणित हो सकता है । 

स्तियो अथवा पुरुषों के सौन्दर्य के अर्थ मे “रप' शब्द का प्रयोग सबसे अधिक 
सीमित है। यह दर्शनों के चाक्षुप '्प' को सुन्दर शौर असुन्दर दो भागों में 
विभाजित करता है। किन्तु 'रूप' के इस सीमित प्रयोग में भो कलात्मक सौन्दर्य 
का मूल सूत्र सनिहित है। भनुष्यो के सोन्दर्य की सदसे श्रधिक सामान्य परिभाषा 
“हूप के अझतिशय' (8:०८७५ ० हणागा) के द्वारा की जा सकतो है और यही 
परिभाषा कलाझ्नो के व्यापक सोन्दर्य को व्यास्या भी कर सक्‍तो है॥। इस प्रकार 
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सनुप्यो के सीन्दर्य के सामान्य अर्थे में 'हप' बब्द के प्रयोग की संग्रति कलात्मक 
सौन्दर्य के साथ मिल जाती है । 

मनुष्यों का सीन्दर्य यदि प्रध्मनत चाक्षुप अथवा दृश्य रुप ही मात्रा जाय, 
तो वह दर्शनों के चाक्षुप रूप का एक सीमित प्रयोग है॥ इस फ्रयोग में रूप के 
सुन्दर और असुन्दर दो विभाग हो जाते हैं। किर भी इतना स्पष्ट है कि सौन्दर्य 
रूप (४07) ही है, यद्यपि सभी रुप सुन्दर नही हैं) चाक्ष॒प्र 'हप' के रहस्य का 
अधिक सुक्ष्म अनुसंधान करने पर “रूप! (7070) के सामान्य स्वरूप में सौन्दर्य वा 
व्यापक रहस्य मिल सकता है। सौन्दर्य का यहो रहस्य कलात्मक सौन्दर्य का 
विवरण भी कर सवेगा। मनुष्यों के सोन्दर्य के अर्थ में 'हूप' का साधारण प्रयोग 
तथा 'चाक्षुप रूप! के अर्थ में उसका दाशनिक प्रयोग, ये दोनों हो सीमित होते हुए 
भो सोन्दर्य के मूल भर्म पर हो भ्रवलम्बित है। इन प्रयोगों को सीमितता सौन्दर्य 
के सामान्य सिद्धान्त को खण्डित नही करती वरन्‌ एक दृष्ठि से उसे प्रधिक प्रखर 
बना देती है । 

सौन्दर्य 'हप' (पाया) की प्रसिव्यक्तति है। इस सामान्य '€५ (707) 
में ही सौर्दर्य का मूल रहस्य निहित है। सामान्यत 'हप! को हम भ्रभिव्यक्ति 
का माध्यम कह सकते हें। बिपय को दृष्टि से ब्रभिव्यत्ित विषय की सत्ता और 
उसके स्वरूप वा प्रकाशन है। इस प्रकाशन के द्वारा ही विषयों वी सत्ता और 
उनके स्वरूप वी अ्रवगति होती है। यह सत्य है कि इस अवगति मं ही ये 
सत्ता और स्वसर्प बताये होते हैं, गत यह श्रवगति अभिव्यवित का प्रभिन पक्ष है। 
फिर भी इस अ्रवगत्ति की प्रक्रिया और इसका झाश्रय इस प्रभिव्यवित में भ्रम्पप्ट रूप 
में प्रन्तनिहित रहते हैं, वे प्रकट और स्पष्ट नही रहते । अस्तु, प्रभिव्यक्ति के भाव 
का मुख्य भार विषय बी सत्ता प्ौर उसके स्वरूप तथा उने प्रवाशन की भ्ोर 
रहता है। विपय की बत्ता और उसके स्वरूप में भी सत्ता की अपक्षा विपय का 
स्वशप इस अभिव्यतित में अधिक प्रधान और प्रसर रहता है। अबगति वे झ्राभ्य 
की भाति विपय की भत्ता को भी अन्तनिहित मानना ही अधिक उचित है। एक 
प्रवार से विपय वे स्वस्य वी स्थिति भी अ्स्पप्ट, ग्रतिश्चित और अ्रन्त्विद्वित ही 
रहती हैं। वस्तुत" व्यक्त रुप! के प्रतिरिवत प्रम्य क्सो प्रवार से बिपय को सत्ता 
और उसके स्थरूप को समझना कठिन है। प्रभिव्यक्त रुप! ही विषय की सत्ता 
का प्रमाण घर उसके स्वटप का विवरण बनता है । 
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अस्तु, विषयो की अवगति में अभिव्यक्षित का 'नप' ही प्रखरता से प्रकाशित 
होता है । स्थूल विषयों को अ्वगति साधारण जनो के लिए सहज होतो है, अत 
चाक्षुप रुप लोक के अनुभव मे प्रमुख वन जाता है। दर्शनों का चाल्षुप रुप! 
इस लोक-साधारण पझ्रनुभव का प्रखरतम “त्प' हैं। सामान्य और व्यापक अर्थ में 
'हूप! सुक्ष्म और स्थूल सभी प्रकार को सत्ताओ की अनिव्यदित का साध्यम है 
दर्शनों का “चाक्षुप रूप! और मनुष्य के सौन्दर्य का पर्याय “रूप! ये दोनो ही उक्त 
व्यापक रूप के उत्तरोत्तर सीमित्त प्रयोग हैं । किन्तु इन सीमित प्रयोगों मे नी 
“रूप के सामान्य भाव का सूत्र अक्षुण्ण वना रहता है। दूसरी ओर 'चाक्षुप रूप 
सेथा अभिव्यत्रित के सामान्य रूप इन दोनो म सौन्दर्य का भाव खोजा जा सकता 
है। इस प्रकार 'रूप के व्यापक और सीमित प्रयोग की सम्रति सम्मव हो सकती 
है तथा इस सगति में र्प और सौन्दर्य के पर्याय भाव का रहस्य भी मिल 
सकता है। 

हमने ऊपर “रूप! (07) को व्यापक भ्र्थ में 'प्रभिव्यवित का माध्यम”! श्रौर 
सौन्दर्य” को 'रूप का झतिशरय कहा है। इसका यह पझ्रभिप्राय समझा जा सकता 
है कि भ्रतिशय से रहित “रप' (#00ा) में सौन्दर्य नही होता नथा सामान्यत “रूप! 
सौन्दर्य का पर्याय नही । वस्तुत “रुप का अ्तिशय' एक सापेक्ष भाव है। मूलत 
समस्त “रूप! (70०7) झ्तिशय ही है प्लोर समस्त रूप (07) सौन्दर्य का पर्याय 
है। किन्तु साधारण अनुभव झौर व्यवहार में अधिक प्रचलित हो जाने के कारण 
सामान्य 'हूप” (70770) में अतिशय का भाव तथा सौन्दर्य सामान्यत विदित नहीं 
होता । “रूप वे झतिझय' के अधिक समृद्ध रूप ही प्राय प्रभावशाली होते हैं। 
सबसे अ्रधिक प्रभावशञालो होने के कारण ही मनुप्यो का "रूप सौन्दर्य का पर्याय 
बना । किन्तु वस्तुत समस्त रूप” (7०77) ही एक प्रकार का “अतिझय” (52.८९७५) 
है। विपय अथवा वस्तु की सत्ता अथवा उसके स्वरूप को दृष्टि से अभिव्यक्ति 
एवं उसका रूप (एठगा) दोनो ही एक ग्रकार के अतिशय हैं । विंधय की सत्ता 
झौर स्वस्प अपने शाप में ही पूर्ण और पर्याप्त माने जा सकते हैं । इस भअ्रकार 
अभिव्यक्तित और उसका रूप (7०७77) दोनों ही अतिद्गर्या बन जाते है । 

डूसरी ओर जोवन में उपयोगिता को दृष्टि से भी अभिव्यक्षित का रुप 
(7०77) एक प्रकार का झतिद्यय ही ठहरता है । उपयोगिता एक तात्विक दृष्टि 
है। उसका प्रयोजन वस्तु की सत्ता, उसके तत्व और स्वरुप से अधिक होता हैं! 
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अभिव्यक्ति का 'रूप' (रण) उपयोगिता की दृष्टि से कोई महत्व नहीं रखता | 
जीवम के रक्षण और भोजन के प्रसंग मे यह बात सरलता से स्पष्ट हो जाती है । 
जीवन का रक्षण जीवन की सबसे अधिक मौलिक उपयोगिता है। भोजन उस रक्षण 
का साधन है। रक्षण के दृष्टिकोण से भोजन केवल पोषक तत्व का ग्रहण है। यही 
ग्रहण आहार” का मूल भाव है। यह आहार भोज्य पदार्थ को सत्ता का हरेण ही 
नही, उसके रूप (४०) का भी विनाश है केवल रक्षण की दृष्टि से भोज्य पदाथ 
के रूप! (#0ागा) का कोई महत्व नहीं है। इन पदार्थों के भक्षण मे हम इनके 
€प' (700) का विनाश करते हैं। सभ्यता एवं सस्कृति के विकास में, विशेषत 
भारतवर्प में, भोज्य पदार्थों मे जिन समृद्ध सपो का सप्मिधान हुआ है, उनकी भोजन 
रक्षण और पौपण को दृष्टि से कोई उपयोगिता नही है। 'ग्रत उपयोगिता की 
दृष्टि से इन रूपो (075) को 'प्रतिशय' कहा जा सकता है। हरूपो के इस ग्रतिशय 
में ही हम भोजन का सौन्दर्य मानते हैं यद्यपि भोजन की उपयोगिता उसके तत्वों 
में ही निहित रहतो है। यह भी सकेव किया जा सकता है कि रूपों के इस 
अ्रतिशय में ही सौन्दर्य क्री समृद्धि प्रकट होती है शोर यह सौन्दर्य ही भस्शृत्ति 
का भतकार है । 
इस प्रकार वस्तु की सत्ता श्रौर जीवन की उपयोगिता दोनों की दृष्टि से 
अभिव्यक्षित के '€प' (7णया)को सामान्यत 'प्रतिशय' कहा जा सकता है। चाह 
ग्रधिक परिचय श्रौर प्रचलन के कारण सभी पदार्थों क सामान्य रूप मे हम सौन्दर्य 
दर्शन न हो, किन्तु सौन्दर्य वे अधिक प्रखर ओर मात्य रूपो में “हप के इस 'ग्रतिशय 
मे ही सौन्दर्य का रहस्य मिलेगा । यदि वस्तु की सत्ता झौर जीवन वी उपयोगिता 
को दृष्टि से समस्त “हप' (0०) अतिद्य है तो व्यापक श्र्य म रूप (70या) 
वो सौन्दयं का पर्याय कहा जा सवता है। सौन्दर्य के अ्धिव प्रसिद्ध रपा मे सो दर्य 
कौ यह परिभाषा अधिव मान्य रुप में चरितायं होती है । जीवन वे इतिहास थौर 
कला के क्षेत्र म समस्त रूपों (07705) मे सौददये प्रवामित हाता है। कला के 
सम्पस्ध में ता यह स्पष्ट है वि रूप (एएाए) साथ की रचना "सौन्दर्य! वी प्रव- 
गाहब होती है ।. बला रुप (सभा) की रचना है / कला ही रचतात्मक रप 
को नवीनता देती है॥ इस नवीनता में रूप का सौन्दर्य निख्रर उठता है श्रोर 
प्रभावशाली वन जाता है। रचनात्मक्ता और रूप वी नवीनता सौस्दर्य का वितना 
सूक्ष्म एवं गम्भीर रहस्य है, यह इसी से प्रकट हाना है वि सस्दृत्ति वे इतिहाम तथा 
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कला दोनो मे अधिक परिचय से सौन्दर्य की अनुभूति मन्द होने लगती है । किन्तु 
दूसरी ओर रूप का सौन्दर्य श्रमृत भी है। जीवन त्तथा कला के अनेक रूपों के 
स्थायित्व में हमे रूप के सौन्दर्य के इस अमृतत्व का ग्राभास मिलत्ता है । 

सौन्दर्य! कला की श्रपेक्षा ग्रधिक् व्यापक है । कला रुप के सौन्दर्य की रचना 
है। किन्तु समस्त रूप (77070) में रचना का संयोग सम्भव नहीं है । मनुप्य- 
कृत रुपो को ही रचनात्मक वहा जा सकता है। यह समस्त रचना मनुप्य की 
कला है। किन्तु मनुष्य-कृत रूपो के अतिरिक्त हम विद्व के उन रुपो में भी सौन्दर्य 
देखते हैं जो मनुप्य की रचना नही हैं । आकाश, पर्वेत, नदी, वन, वृक्ष, बादल, ग्रादि 
भी हमे सुन्दर जान पड़ते हैं। उनके सोन्दर्य का रहस्य भी उनके रूप (0779) में 
ही निहित है, यद्यपि यह रूप प्रकट मे किसी की रचना नहीं है। रचनात्मकता 
मनुष्य-कृत रूपों के सौन्दर्य का मर्म अवश्य है। वह इतनी महत्वपूर्ण जान पडती 
है कि मनुप्य ने विश्व के उन रूपो में भी इसका श्रन्वयय कर लिया है, जो उसकी 
रचना के फल नही है। विश्व के इन मपो को वह ईश्वर की रचना मानता है। 
शव-दर्शन मे ईश्वर की इस रचनात्मक घक्ति को 'कला” कहते हैं। इस क्ला-शवित 
की 'मुन्दरी सज्ञा सार्थक और उपयुक्त है । 

अस्तु, मनुष्य की कला तथा व्यापक विश्व दोनो के ही क्षेत्र में हमे सौन्दर्य के 
दर्शन होते हैं) मूल्त यह सीन्दर्य अग्रेजी के 'फोर्म! (:0770) के समानार्थक 
व्यापक “रूप! का सक्षणहै। यह व्यापक रूप विश्व के विषयो और कलाक्ृतियों 
दोनो में ही अभिव्यक्त होता है। वस्तुत. यह व्यापक रूप (070) उनकी 
श्रभिव्यक्ति का माध्यम है। रूप के माध्यम से हो विदव के बिपय और कला को 
कृतियाँ अवगति का विषय वनती हैं। पदार्थों की सत्ता और जीवन के ग्रस्तित्व 
को दृष्टि से श्रभिव्यक्ति का यह समस्त रूप सामान्य अर्थे थे अतिझय है, क्योकि 
उपयोगिता के लिए पदार्थों का सम्पूर्ण महत्व उनके तत्व में ही निहित है । इस 
सामान्य 'रूप' (०77) में भी सौन्दर्य का दर्शन सम्मव है। दिव्य कला-भक्ति 
और लौकिक कला की रचनाओं में सौन्दर्य का यह व्यापक रूप घटित होता हैं । 
सामान्य रुप! (०77) मात्र में भी सौन्दर्य के दर्गन हो सकते हैं, क्यो कि विषयों वी 
सत्ता थ्रौर जीवन के अस्तित्व की दृष्टि से समस्त रुप (#०ग) हो अतिद्यय हैं । 
किन्तु तप के अतिशय के बुछ प्रखर रुपो में सौन्दय के दर्शन अधिक स्पप्ट 
होते हैं । 
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कलाकृतियों का विश्लेषण करने पर विदित होगा कि उनमर रूप के अतिश्य 
का भाव अनेक प्रकार से समाहित रहता है। प्रथमत कलात्मक रूपो कौ रचना 
उपयोगिता की दृष्दि से नहों होती । श्रत इन रूपो को अतिशय समान सकते है । 
इस रूपो की रचना का कलात्मक फर्म हो अपने झाप में एक ग्रतिशय है। जीवन 
के अस्तित्व ओर उपयोगिता को दृष्टि से वह श्रावश्यक नही है। द्वितीयल रचना- 
कर्म के अतिरिक्त इस कर्म के फल-भूत रूप” (07) भी प्रतिशय ही हैँ ॥ जीवन 
में उनका उपयोग श्रावश्यक नहीं है। जोवन के श्रश्तित्य और उसको उपयोगिता 
के श्रतिरिक्त रूप के ग्रतिश्ञय का तीसरा रूप 'रूप' (707) के विस्तार में मिलता 
है । रूप का यह विस्तार सगीत क स्वर सतान म॑ सबसे श्रधिंक स्पष्ट प्रकट होता 
है। इसीलिए सगीत कला का सवसे अधिक प्रिय झोर प्रचलित रुप है। नृत्य, 
काव्य ग्रादि क्लाओो मे भी रूप के उक्त तीनो प्रकार के अ्रतिशय की ग्रभिव्यवित 
मित्तती है । 
मनुष्य की कला कृतियों क अतिरिक्त विश्व के प्राह्नतिक विपयो में जहा हम 
अधिक स्पष्ट रुप में सोन्‍्दर्य का अनुमव हाता है. वहाँ भी उसका झ्राधार रूप वा 
ग्रतिगय ही हैं। समस्त भौतिक विश्व ही स्पात्मक हैं। यदि उपयोगिता वी 
तात््विक दृष्टि के प्रनुवुल समस्त रूप को अ्रतिश्य मानें, तो बिद्व के समस्त रूपों 
में सौन्दर्य का दर्शन होगा । यह सम्भव है और यही सम्भावना कला शक्ति वी 
'युन्दरी' स्या को सार्थक बनाती है। किन्तु समस्त विश्व के समस्त रुपो में सौस्दर्स 
का दर्शन 'प्रतिशय' के आधार पर ही होगा श्र्यात्‌ पदार्थ वे रुपो मे श्रतिशय का भाव 
होने पर हो उनमे सोन्दर्य का अनुभव होगा । इसीलिये जहा यह 'अतिशप्र' वा भागने 
श्रध्िक स्पष्ट होता है, वही विश्व अथवा प्रकृति वे रूपो में हम सौन्दर्य प्रधिव स्पष्ट 
दिसाई देता है । 
बिद्व के सो में 'अतिझथ' का द्वितीय रूप झधिव प्रसर होता है। विदप 
के ्पों का रचनात्मक कर्म संदिग्ध होने के कारण 'प्रतिशय' का प्रथम रूप उनमें 
स्पष्ट नहीं रहता । विश्व बे भौतिक रुूपो के प्रधानत चाक्षुप होने वे कारण उतमे 
ग्रदिशय वए तीसरा रूप भी नही निखरता!। चाक्षुप रूप एव आवार में सीमित 
रहते हैं, जो इन मपों की मर्यादा बन जाता है। “प्रतिथय! के सीमित हो जाने वे 
कारण ग़रावार में सौन्दर्य कर निम्नतर रूप प्रवट होता है। चाक्षुप सथो वर 
आवार उनकी रूफरेया मात्र होता है। चित्रवतां में रप-रेसा और ग्रपना 
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सौन्दर्य का अल्पतम धप मानी जाती है। चाक्षुप रूपों के श्राकार की भर्यादा मे 
सीमित “रूप' (5077) के अन्तर्गत कान्ति और वर्ण “रुप के विस्तार के श्रर्थ में 
“अ्रतिशय' की सृप्टि करते हैं। इन्ही कान्ति और वर्ण के वैभव के कारण पुष्पो 
तथा रजित मेघा मे प्रकृति का सौन्दर्य सामान्यत अधिक स्पप्ट रूप म बिदित होता 
है। भलुप्य के सौन्दर्य के अर्थ म भी रुप का रहस्य बहुत कुछ कान्ति के वैभव 
में प्रकट होता है। यह कान्ति' आकार को मर्यादा वे अन्तर्गत रुप के विस्तार 
के अ्र्य में रूप का अतिशय' है। इसी झ्राधार पर मनुष्य के सौन्दर्य के पर्याय के 
अर्थ मे रूप! का प्रचलन हुआ है । 

किन्तु विश्व अथवा प्रकृति के मपो मे सामान्यत उपयोगिता से सम्बन्बित 
“#प का प्रतिशय' ही अधिक स्पष्ट रहता है। जब तक हम प्रह्कति के रुपो को 
उपयागिता से दूर रखते हैं, तभी तक हमे उनमे सौन्दर्य दिखाई दता है। उप- 
योगिता का तात्विक दृष्टिकोण झाते ही रूप के अ्रतिशय का झ्राभास नप्ट हो जाता 
है और सौ दर्य वी अनुभूति मन्‍्द हो जाती है। प्राकृतिक सौन्दर्य के आकर्षण का 
रहस्य मिरुपयोगी रूप के अतिशय में निहित है। जीवन के नागरिक उपकरणों 
की तुतना में वन्य प्रकृति के उपकरण हम” श्रधिक निरपयोगी प्रतीत होत हैं। 
इसीलिए हमे उनमे सौन्दर्य दिखाई दत्ता है। उन वन्य प्रदेशों के निवासी उप- 
योगिता का दृष्टिकोण रखने के कारण प्रद्ृोति म वह सौन्दर्य नहीं देखते, जो हमे 
दिखाई देता है। निरुपयोगी दृष्टिकोण के कारण ही दर्भकों के लिए वे पर्वतीय 
और ग्रामीण स्थल सुन्दर बन जाते हैं, जो वहा के निवासियों के लिये श्रभियाप होते 
हैं । कान्ति और वर्ण की विभूति के अतिरिक्त निग्पयोगी “हप का झ्तिथय' ही फूलो 
और रगीन मेघो को अधिक सुन्दर बनाता है। फलो की अपेक्षा फ़ूत और काले 
बादला की अपेक्षा रगीन वादल अधिक निरुपयोगी, भ्रत अ्रधिक सुन्दर होते हैं । 

विश्व के भौतिक विपयो में चाश्षुप रूप का सौन्दर्य ही प्रधान है । इसीलिए 
दर्शनों में चक्षु इन्द्रिय से ग्राह्म गुणो को हो 'दप' माना है। अग्नेजी वे 'फौर्म 
(#०गा) का समानार्थक रूप चाक्षुप रुप की अपेक्षा अधिक व्यापक है। वह 
अव्य बब्दो का आकार भी है। सगीत की लय मे श्रव्य रूप का सौन्दर्य प्रकट 
होता है। नदियों, निर्करो, पक्षियों आदि के अब्द में निरपयोगी रूप का सौन्दर्य 
ही प्रमुख होता है । “रूप' के विस्तार का सौन्दर्य उनमे अधिक नहीं निखरता। 
“हप' के विस्तार का सौन्दर्य मनुष्य के संगीत में अधिक समृद्ध होता है । 
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रस, गन्ध ओर स्पच्च के गुणों में सौन्‍्दय की भ्रपक्षा संवेदना का घुख (अथवा 
दु ख) अधिक प्रकट होता है। इसीतिये सीन्‍्दय के प्रसम में इसका विवरण कम 
मिलता है। सौन्दर्य में भी अनुभूति का अ्न्तमवि रहता है, किन्तु भाषा के व्यवहार 
में सौन्दर्य का वस्तुगत भाव हो प्रमुख है। सौन्दर्य ग्रनुभूति का नहीं वरन्‌ वस्तु का 
गुण है। उसकी श्रनुभूति को हम 'श्रानन्द' को सजा दे सकते है । किन्तु रस, ग्रन्व भौर 
स्पर्श की सम्वेदना मूलरूप में अनुभवगत एवं झआत्मगत है। इसीलिगरे सौन्दर्य की 
इन गुणों से भ्रधिक सगति नहीं है। मनुप्य की इन्द्रियों में ग्रांख और कान वो 
बनावट अधिक जटिल झोर विकसित है। चाक्षुप रुप श्रोर शब्द म समृद्धि की 
सम्भावना अधिक होने के कारण ही कदाचित ये इन्द्रियाँ श्रधिक विकसित हुई हैं ! 
ऐन्द्रिक और भौतिक दानो ही कारणो से चाक्षुप रूप ग्रौर शब्द हो कलतत्मक सौदर्य 
में प्रधान रहे हैं। विश्व और प्रकृति के रूपों मे शब्द के रूप” में श्रतिशय की 
ग्रधिक सम्भावना नहीं है। श्रत उसमे चाक्षुप स्प का सोददय ही प्रभुग है! 
मनुप्य की कला मे शब्द के अन्तगंत रूप के विस्तार की प्रनत्त सम्भावना होने के 
कारण सगीत सोन्‍्द्य की सर्वोत्तम विभूति बन गया है। फिर भी भारतीय 
सस्दृत्ति मे चाक्षुप रूप और सब्द वे सोन्दर्य वे साथ साथ रस झोर गय ने सौन्दर्य वा 
बहुत कुछ समन्वय किया गया है। 

मनुष्य की देह के सोन्द्य के श्र मे 'रूप' का प्रयोग सोन्दय्य को उक्त धारणाग्रों 
दे अनुवुलन ही होता है। 'हुप के ग्रतिश्प' के तीनों ही रूप मजुष्य के सौन्दर्य में 
न्‍्पूनाधिक मात्रा में मिलते हैं ॥ प्रजनन के प्रसगर द्वारा हम मनुष्य की सत्ता में भी 
रचनात्मक्ता मान सकते हैं । भनुष्य लोकिक ग्र्थ मे मनुष्य की रचना है। सध्दा' 
(माता-पिता) के भ्रपने अस्तित्व की दृष्टि से वह सृजन एक प्रकार का झ्रतिशय ही 
है। दूमरें पशुत्मो को तुलना मे मनुप्य के रुप (देह के ग्रावार) में ““प' वा प्रतिशय 
भी बहुत है। मनुष्य के चर्म की कान्ति, सिर के वैज्ञ, तथा कपोल, वक्ष, वाहू, 
जधा ग्रादि की मास पेड्षियाँ रूप के इस प्रतिशय के उदादरण हैं ॥ इनवा कोई 
प्रकट उपयोग समान्यत विंदित नहीं हैं। देह वे अस्तगंत, विशेपत प्रानन नी 
परिधि में भाल, भुवा, सेव, नामिका, भर भादि के भ्रावार के निश्पयोगे पश्तो म 
सौन्दर्य की प्रतिप्ठा निर्पयोगिता के भाव के साथ सौन्दर्य वे धनिष्ट सम्बन्ध वो 
प्रमाणित वरती है। तीसरे कान्ति, केश झौर मास-पेशियों में 'रप के विस्तार 
के अर्थ मे भी 'रुप वा झतिदाय' भी प्रकट होता है। मारी के रूपए (0श9) में 
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#प का यह विस्तार' अधिक प्रकट और प्रखर है। कान्ति ओर 
उनके कपोनल, वक्ष, नित्तम्ब, जघन झादि के वतु ल विस्तार उन 
समृद्धि करते हैं। तोनो ही नपों मे “नपर का अतिशयव/ मनुष्य दे सौन्दर्य के अर्थ 
'हप! के सीमित प्रयोग को सार्थजता को सिद्ध करता है। पुरुष को अपेक्षा मारो 
के रुप में 'रूप का झतिदय अधिक होने के क्वारण नारी को “सुन्दरो' सज्ञा सार्थेक्त 
हैं तथा कला एव काव्य में नारो के सोन्दर्य को प्रधानता उचित है । 
किन्तु रूप! (07) केवल चान्नुप नहीं है। ऐन्द्रिक क्षेत्र मे भी चाक्षुप 
रूप के झतिरिक्त झब्द को लय का आकार सनी रूप को व्यापद परिधि में समाहित 
संगीत का स्वर-सन्तान रचना, उपयोगिता और विस्तार तोनों ही दृष्टियों से रूप 
का अ्रतिभय है। ऐबन्द्रिक छेत्र वे बाहर अग्रेजी के 'फोर्म' के अर्थ में “रूप के अन्तर्गत 
काब्य आदि कलाओं वी रचना में अभिव्यक्ति के मप एवं उसके अतिसय को नी 
सम्मिलित क्या जा सकता है । ऐन्द्रिक रूप से भेद करने के लिये हम इसे “मानसिक 
रूप कह सकते हें। इस सानसिक रूप में ऐन्द्रिक रुप के उपकरणो का भी झ्न्तर्नाव 
रहता है, किन्तु रूप का अतीरिद्रिय पक्ष हो इसमे प्रधान होता हैं । घब्द के माध्यम 
को सार्थक्ता के वारण वाव्य-वता में मानमित्र रूप का अतिशय सदरसे प्रधिक 
रहता है। क्लाओ मे काव्य की सर्वाधिक सम्पन्नता का यही रहस्य है। चान्य 
में रुप के अतिशय के अलकार आदि व्राह्य उपकरणों के अतिरिक्त अनिव्यक्ति की 
जगिमाओं के प्नन्त और अनिर्वेचनीय अत्तिणय समाहित रहते हें, जो दाव्य वे सौन्दर्य 
को उत्तरोत्तर उत्ह्ृष्ट बनाते हैं 4 
अस्तु, अग्रेजी के 'फोर्मे (ण्रण) के समानाधंक एवं व्यापक रूप वी दई 
कोरटियाँ हैं। रप्र की इन विभिन्न कोटियों के अन्तर्गत समान सूत्र क्षा अनुमधान 
करके “पर के अतिदयों को विभिन श्रेषियां में सौन्दर्य! का रहस्य मिल सकेगा । 
सौन्दर्य का यही रहस्य सम्हृत भापा में व्यवहृत “टपों और “सौन्दर्य! के पर्याच-माव 
को ध्रमाणित कर सकेगा। इस व्यापक श्रथथ में “नप' पदार्थों अथवा विषयों की 
अभिव्यक्ति का व्यापक माध्यम हैं । अनिव्यक्तित' पदार्थों अधवा विपर्यों का प्रदान 
है। अब्रगति मे प्रतिविम्वित होकर यह अवनति इतार्थ होतो हैं। इस अवगति 
मे ही अभिव्यक्ति के सर्प में सौन्दर्य” साकार होता है। यद्यपि भापा के व्यवह्यर 
में सौन्दर्य वस्तुओं का गुण प्रतीत होता है फिर भी अवयति से मित्र उसकी कल्प्रना 
नही वो जा सकतो । व्यापक अर्थ में कप (झ0थग) सभी सौतिक और मानसिक 


पे / ग्र्ये 


कि 
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दिपयो की अभिव्यक्ति का माध्यम है। यदि इस व्याप्रक ग्रयं में 'रप' को सौन्दर्य 
का पर्याय माना जाय तो सभी भौतिक पदार्थों एव भाषा आदि की सभी अभिव्य 
कितयो को सुन्दर मानना होगा। वस्तुत अभिव्यक्ति के समस्त स्पों में बुद्ध न 
कुछ सौन्दर्य अवश्य होता है तथा व्यापकतम अर्थ में 'स्प' शब्द 'सोन्दर्य! का पर्याय 
है। किन्तु सामान्यत यह समझना कठिन है। अ्रत “हप का अ्रतिशय' सौर्दर्प 
की झ्रधिक सलन्‍्य परिभाषा है £ उपयोगिता का सम्बन्ध वस्खु के तत्व से होने के 
कारण एक प्रकार से समस्त €प (#०गा) ही भ्रतिशय है, भ्रतएव समस्त रूप सुन्दर 
है। किन्तु जिस मप में यह अतिशय अ्रधिक प्रखर और स्पष्ट प्रतीत होता है उसे 
सुन्दर मानने में कम कठिनाई होती है। उपयोगिता के अप्तिरित रचना विस्तार 
और विन्यास मे सप का उत्तरोत्तर वर्धभान अतिश्य सौन्दर्य को श्रधिक समृद्ध रुपो 
में अभिव्यकतत करता है। 

व्यापक 'रूप' के प्रनेक भेदों मे आकार' सबसे सरल है। श्रत्पनाओं 
(0८50875$) झोर भोतिंक पदार्थों मे यह आाकार' ऐव्टिक होने के कारण अ्रधिक 
स्पष्ट होता है, वेसे भाषा झ्रादि की अभिव्यक्तितयों का भी श्राकार होता है। यह 
आकार वस्तु ग्रथवा विपय के विश्यास की रूप रेखा मात है। भौतिक अथवा 
प्राइतिक पदार्थों के 'प्राकार' की हुपरेसा घून्‍्य नही होती, उसके बीच मे वर्ण, 
कान्ति आदि का रूप भरा रहता है। इन पदार्थों का सौन्दर्य आकार एवं चाक्षुप 
रुप का सयुकत फ्त है। दृश्य पदार्थों में आकार और चाक्षुप रुप ग्रभिन्न रहते हैं । 
अत्पनाम्ो (2८5875) में भी वेंवल श्राकार नहीं होता, आकार वी रुप-रेसा वे 
बीच चाश्ुप रूप रहता है। किन्तु अल्पना में आकार की रूप-रेखा ही प्रधान 
रहती है । इसो प्रकार भौतिक झौर दृश्य पदार्थों मे वर्ण, कान्ति आदि का रेप ही 
प्रधान रहता है। दृश्य भ्थवा चाक्षुप रुप की अपेक्षा 'ऐन्द्रिक रुप! झधिक स्यापव 
है। मगीत ग्रौर काव्य के स्वर-विन्यास का प्राकार भी इसके ग्रतर्गत है । वह 
ब्रव्य रूप' है। ऐल्द्रिक रपों में दृश्य झौर धब्य रप ही प्रमुष होते हैं। वाध्य, 
संगीत झादि कक्‍याओों में ऐवडिक हप के अतिरिक्त 'रूप' का एवं मानसित पक्ष भी 
होता हैं। इसे रूप का भाव पक्ष कह सकते हैं । ढिसों सोमा तक वाब्य, संगोत 
आदि कलाग्रो में ऐन्द्रिक प्रोर मानसिक दोनों प्रवार के रूपों का संगम होता है। 
ऐन्द्रिक झयवा दृश्य रूपों में भी रूप वे भाव-पक्ष का समन्वय रहता है, यक्षपि वे 
प्रधानत ऐन्द्रिक ही प्रतीत होते हैं। ऐस्द्रिव रुप में भी मानसिक रुप वे समरतय 
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से युक्त काव्य झादि कवाझो का रूप सबसे अधिक व्यापक हैं। ऐन्द्रिक और चालक्षुप 
रूप उसकी अपेक्षा सीमित है । आकार' अन्पत्म रूप का उदाहन्प है । 

अभिव्यक्ति के माध्यम को दूष्टि से “रूप! का प्रयोग “नप्र (079) के उक्त 
सभी भेदों में समत है। किन्तु 'सौन्दर्प' के अर्थ मे इनके लिए “रूप का प्रयोग 
वुछ विचारणीय है । म्प-मात्र में सौन्दर्य को प्रतोति कठिन हैं । रूष वे ग्रतिशय 
को अधिक सरलता से "सौन्दर्य का पर्याय माना जा सकता है। रूप की नाति 
अतिशय के भी अनेक श्रथ्थ हें। प्राकृतिक उपयोगिता को दृष्टि से प' दा 
निरूुपयोगो पक्ष “अ्रतिशया कहा जा सकता हैं +॥ रुप का यह अतिशय सौन्दर्य का 
मर्म है। प्राइतिक पदार्थों में हमे तमी सौन्दर्य दिवाई देना है जबकि उनके प्रति 
हमारा निरुपयोग्रिता का दृष्टिकोण रहता हैं। उन्ही पदार्थो के उपयोगी बन जाने 
पर उनका सौन्दर्य तिरोहित हो जाता है। संध्या के बादल, इन्द्रधनुप, उपा 
चाँदनी, पुष्प आदि इसी झ्ाघार पर नुन्दर दिवाई देते हैं। उपयोगिता का प्रयोजन 
न होने बे कारण हमे ग्राम, वन, समुद्रतट, रेगिस्तान आदि सुन्दर जान पछते हैं । 
विन्‍तु उनके निवासियों को वे इतने सुन्दर नहीं लगते, वयोक्ति इनक्रे साथ उनका 
सम्बन्ध उपयोगिता का होता है। फ़्तों की अपेक्षा पृष्प अधिक निर्पयोगी और 
अधिक सुन्दर होते हैं । मनुष्य देह में मुख, आँखें, भाल, कपोत, सलासिक्ता, कान आदि 
अगो में निरपयोगी पक्ष सोन्दर्य के प्रमुख झाश्य हैं । 

रूप का विस्तार और विन्यास्त मी अतिशय के अन्तर्गत है ॥ निरप्योगिता दे 
अतिरिक्त इनके अर्थ में भी अ्तिशय का प्रयोग किया जा सकता है। विस्तार रपर 
के आकार का प्रस्तार अथवा परिमाथ का उत्कर्प है। संगीत का त्वर संतान 
प्रस्तार का उदाहरप है । पुष्पों, पशुओं और पक्षियों, वादलो आदि के वर्ण (रग) 
को प्रभा न्‍प के परिमाण का उत्कपपे है। पुरुष अथवा स्त्री के क्पोल, वाहू, वक्ष 
आदि को मात़-पेदशियों को पृथुलता में निरुपयोगिता, ग्राक्षार के प्रस्तार प्लौर 
परिमाण के उत्क्प इन तीनों प्रकार के अतिशय का समन्वय है / काव्य के गठन 
में भी अभिव्यक्तित के रूप का अतिश्चद रहता है। व्यजना, अलक्ार आदि इस 
अतिशय के हो रूप हैं । विस्तार का अतिशय रूप वे आकार का प्रस्तार अघवा 
परिमाण का उत्कर्ष है। यह अतिशय को परिमाय-प्रत घारणा है।_ (विन्यास! 
सप (ए0गा) को समग्रता का झाकार है। वह समग्र रूप के गठन का युघ है 8 
सभीत को लय, राय के विधान, चित्र वी योजना, सूर्ति की आकृति, वात्य की 
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व्यजना श्रांदि के समग्र रूप को रचना को 'विन्यास' कहा जा सकता है। यह 
बिन्यास रंप के विघायक तत्वों की एक विलक्षण भगिमा है। इसकी समग्रत्ता 
अपने आप में एक श्रतिद्यय है जो इन तत्वों से प्रतिरिवत है। यह इन तत्वों पा 
सकलत भागने नही है। इस विन्यास में ही रूप की विशेषता रहती है और यह 
सौन्दर्य था विशज्वेप लक्षण है। विस्तार के अ्रतिशय इस विन्यास के विधामक वत 
कर ही सौन्दर्य के उपकरण बनते हैं। सग्रीत की लग, पुरुष के सुगठित घरीर 
और स्त्री के वतु ल श्रगों के सौन्दर्य का रहस्य विन्यास के श्रतिशय में ही निहित है। 
“'नय! इस विन्यास का सामान्य लक्षण है। आकार की एक रपता का खण्डन करने 
अंगों के आकारों का एक विलक्षण सामजस्य इस लयात्मक सौन्दर्य का रहस्य है । 
चाक्षुप रुपो में इसो रहस्य के आधार पर स्त्रो को देह सर्वाधिक सौन्दर्य की निधान 
बनी है । 

मिरुपयोगिता, विस्तार और विन्यास के झनुब्ूल “रुप का ग्रतिश्य' प्रद्नति 
झौर कला दोनो के सोन्दर्य को व्यास्या कर सकता है। 'सौन्दर्य' कला वी अपेक्षा 
अधिक व्यापक है। “कला सौन्दर्य की रचना है। सौन्दर्य कलाहृतियों के अति- 
रिक्त विश्व श्र प्रकृति में भी व्याप्त है। उपयोगिता की भाँति सत्ता को ही 
पर्याप्त मानने पर 'रचना' भी एक 'अतिशय' बन जाती हैं। निर्पयोगिता भीर 
सत्ता दोनों ही दृष्टियों से कल्ला मे रूपो की रचना एक अतिशय सिद्ध होती है । 
इस अतिशय में ही का का सौन्दर्य है। विस्तार में विन्‍्यास वा श्रतिग्रय इस 
सीन्दर्य को समृद्ध करता है। चतुर्विध अ्रतिशय से युक्त होने के कारण ही कला 
का समृद्ध सौन्दर्य मानवीय सस्कृति की ग्रनमोल विभूति बनता है । प्रदृति के 
श्रिविध श्रतिशय से युक्त सौन्दर्य को रचनात्मकता के झ्रतिशय से सम्पन्न बनाने के 
लिए ही विश्व को ईश्वर को रचना माना जाता है। शैव तत्रो में विश्व वी 
सुजनात्मिका शक्ित का नाम ही 'कत्ा' है। इस 'कलाशक्ित' वों 'सुन्दरी कटने 
हैं। इसवा 'सुन्दरी' नाम रूप के चनुविध अतिश्ञय में सौन्दर्य के रहरय वा सवेस 
बरनता है । 

व्यापक 'रूप' (7970) के सभी भेदों में रूप के उतत चनुविध प्रतिशय वे 
आधार पर हमे सौन्दर्य वा रहस्य सोज सकते हैं 4 इसी रहस्य के प्राधार पर 
व्यापक ग्रमिव्यक्ति वा माध्यम 'रूप' दाब्द सौन्दर्य! का पर्याय बना। रेचडितका 
रुपो में रूप का यह प्रतिशय झौर तद्गत सौर्दयं श्रधिक स्पष्द और मुग्राद्य होता 
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है। ऐन्‍न्द्रिक मपो में भी चाक्षुप रुप अधिक प्रभावशाली है । इस्ोलिय दर्चनों में 
भी रुप को चाक्षुप ही माना सया और दुष्य पदार्थों मे सोन्दय की धारणा अधिक 
परिचित एवं मान्य रूप से प्रतिष्ठित हई। दुष्य पदा्ों मे सौन्दर्य क्री घारपा 
सीमित॑ होने के कारण ही नासो देह मे सौन्दर्य बी कल्पना बेन्टित हुई। तथा 
रुप दाब्द 'सौन्दय्यं क्षारट पर्याय वना। किननु नारी दह के अतिरिक्त अन्य 
दु्य पदार्थों म भी रुप के चतुविध अतिझ्मय के आधार पर हम सौन्दर्य बा संगत 
अन्वय कर सकते हैं । झतीन्द्रिय रूपों से सौन्दर्य को इस परिभाषा दे घटित हाने 
पर व्यापक भर में भो “प' (#णाया) सौन्दयय कया पर्याय वन जाता हैं । 
अन्त में यह स्पप्ट कर देना झ्रावश्यद हें कि रूप के अतिदाय के उदव रूपों 
का समुचित सामजस्य हो सोन्दर्य का विधायक है $ न्‍प के विस्तार वे जा नप 
रचनात्मवता अथवा निरफ्योगिता का खण्टन करते हैं, व सौन्दर्य का मय करने 
हैं। निरपयोगितता के प्रसय मे यह विचारणोय हैं कि कसी प्रकार हानिकारक 
होने पर रूप का विस्तार' निरपयोगी नहों रहता, अत वह सौन्दर्य का विधात 
करता है। कसर आदि में मास-पेमियो का विस्तार इसी कारण दुरुपता का वारध 
बनता है। रुप की व्यवस्था के सामंजस्य को भय करना नी एक प्रकार की हामि 
बरना है। प्मत वर्ण, स्वर आदि किसी भी रूप का ऐसा विस्तार भी सौन्दर्य का 
विधघातक है । सामजस्य र*प के विस्तार अथवा अनिशय की ऐसो मर्यादा है जो 
रुप के अग्रो वे झतिशय को सौन्दर्य का विधान प्रदान करती हैं तथा साथ ही सोन्दर्य 
की रक्षा भी क्रतो है। प्राकृतिक प्रयोजन को दृष्टि से निरफप्योगी होते हुए भी 
सौन्दर्य को निरफ्योगिता झात्मघातो नहों है। अपने स्वरूप की रक्षा को तो 
सोन्दर्य का प्रयोजबव मानना होया । अब सामंजस्य को मर्यादा के अन्तर्गत ही 
रुप के अतिशय अनन्त सौन्दर्य को सृष्टि करते हें 
अस्तु, सामान्यत “रूप! (#णागा) अथवा *हप का झतिझ्यां (£१८९5६ रण 
80779) ही सौन्दर्य का मूल स्वरूप है। ऐन्‍न्द्रिक और सानसिक दोनो ही रूपों में 
रूप का अतिशर्या सौन्दर्य को प्रकाशित करता है। दर्सन के “चाक्ष प रुप' में यह 
“रूप का झतिशय' सू्ते क्लाओो को जन्म देता है। मनुप्य की देह के सौन्दर्य के 
अर्थ में 'रुप' का प्रयोग इसी चाक्षुप रुप करा सोमित बिन्‍्तु साथेक प्रयोग है। 
रुवना और प्रभाव दोनों ही दृष्टियों से मनुष्य के रूप वा सौन्दययं सबसे अधिक 
महत्वपूर्ण है। नारी के रूप में रूप! के निम्पयोगो अतिशय दे अर्थ में सौन्दर्य 


ना 
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की विधुल विभूति साकार हुई है। मूर्ति कलाओ में रूप के ऐन्द्रिक ग्रतिशय 
सौन्दर्य को सृष्टि करते है। सगीत मे शब्द के सूक्ष्म माध्यम में ऐन्द्रिक और मान- 
सिक्र शप का समृद्ध सगम होंता है। काव्य में ऐक्द्रिक रूप के योग से मामसिक 
रूप के जढिल ग्रतिशय कला के सबसे भ्रधिक समृद्ध रुप का निर्माण करते हैं। 
काव्य की यही समृद्धि विधांता के श्र्थ में 'कबि' के प्राचीन प्रयोग वो सा्वक 
बनाती है । 


अध्याय ४४७ 


कला ऑर सॉन्दूर्य 


सौन्दर्य का प्रयोग श्रमेक स्थितियों और धरातलो में होता है। सम्मव है 
सौन्दर्य का कोई सामान्य स्वरूप हो जो इन सव स्थितियों में श्लौर घरातलो में व्याप्त 
हो । किन्तु इन स्थितियों और धरातलो में श्रभिव्यकत होने वाले सौन्दर्य के रूपों 
में जो भेद किया जाता है उसका आधार क्‍या है, इस पर भी विचार करना 
श्रावश्यक है । हम प्रकृति के दृश्यों को देखते हैं और उनमे सौन्दर्य का श्रनुभव करते 
हैं। यह सीन्दर्य के अनुभव का एक धरातल है । यदि श्रकृति का यह सौन्दर्य दर्शन 
णकान्त में सम्भव हो, जेसा कि कुछ तोयो का मत है, तो जब हम श्रकृति के सौन्दये 
से प्रभावित होकर दूसरों को अपने इस अनुभव में भाग लेने के लिए झामन्बरित 
करते हैँ, यह सौन्दर्य की दूसरी स्थिति है जो पहली स्थिति से भिन्न है। ये दोनों 
स्थितियाँ सौन्दययं के दर्शन से सम्बन्ध रखती हैं। एक तीसरी स्थित्ति सौन्दर्य का 
सृजन है, जिसमे कुछ लोग श्रनुक्ृति ओर दूसरे कृति का गौरव देखते हैं । सौन्दर्य 
के सृजन में कलात्मक चेतना अधिक सत्रिय होती है श्रौर वह सोन्‍्दर्य के उन रूपों 
के अनुरूप रुपो की रचना करतो है जिनके दर्शन मे पहिले उस सौन्दर्य का श्रनुमच 
हुआ था । सौन्दर्य का सुजन पूर्णत दर्शन पर आधारित नही है। सृजन के कुछ 
मौलिक रूप भी हैं, जिनमे दर्शन का आधार अन्प अथवा नगण्य है और कलात्मक 
चेतना अधिक सक्रिय होती है। सोन्दय का यह सूजनात्मक रूप प्राय “कला! 
कहलाता है। प्राकृतिक सौन्दये के दर्शन की भाँति कला के सौन्दर्य का दर्शन भौर 
अनुभावन सोन्दर्य की एक भिन्न स्थिति है। प्राकृतिक मौन्दयय के दर्शन में भाग 
लेने के आमन्नण की भाँति कलात्मक सीन्दय्य के अनुभावन में भाग लेने के लिए 
भो हम प्राय दूसरों को आमत्रित करते हैं। सौन्दर्या के एकान्त और सामूहिक 
अनुमभावन भिन्न होगे, यदि इन दोनो स्थितियों मे कोई मौलिक और मनोवैज्ञानिक 
भेद है। सीन्दर्य के इस दर्शन, सृजन ओर विभाजन के अतिरिक्त उसका एक 
सर्प अदर्गन भी है। यह अरदर्गन एक का प्रदर्शन और दूसरे का दर्भन है। क्स्नु 
अद्णन और दर्शन की स्थिति एक इसरे से भिन्न है। दर्थन का कर्ता सौन्दर्य को 
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केवल एक अनुभावन को वस्तु मानतां है, वह उसके प्रति किसो भ्रधिकार का 
अनुभव नहीं करता । प्रदर्शन का कर्त्ता सौन्दर्य को अपना अधिकार ओर सपनो 
विभूति मानता है। सुन्दरी स्थियों के रुप-द्प और उनकी शूगार मज्जा में यह 
प्रदर्शत का सौन्दर्य प्राप देखा जाता है। इस प्रदशन के सौन्दर्य मे कला की 
सूजनात्मक वृत्ति भी अन्तर्निहित है। संगीत, सृत्य और नाटक से सृजन का प्रदर्शन 
के साथ मयोग श्रधिक स्पष्ट है। ये तीनो ही कला क हप हैं। इनम सृजन का 
सीन्दर्य स्पष्ट है। कोई पब्रात्मनीन कलाकार एकान्त में भी नतंत और गायन 
करते हैं किन्दु प्रदर्शन इन कलाग्रों का एवा महत्वपूर्ण अग वन गया है। इस 
कलाो में सुजन और प्रदर्शन की क्रिया एक साथ होती है। अत प्रदर्शन इनके 
स्वस्प का अग प्रतीत होता है। चिंत्र श्रोर मृ्तिकला में भी प्रदर्शन होता है। 
ग्राधुनिक कलाकारों वी हृतिया की प्रदर्शनियाँ होती हैं । किन्तु इस कलाकारों 
का सुजत झौर प्रदर्घत पुथक-पृथक त़ियायें हैं, जो भिन-भिन्र कालो मे हांती हैं । 
सौन्दर्य के सुज़न, प्रदर्शत श्रौर प्रतुभावन को ये स्थितियां जोवन प्रोर प्रनुभावन 
को कु ग्रसाधारण अवस्थायें हें जिनमें हम अपने सामान्य जीवम और व्यवहार की 
तुलना में कुछ विशेषता आर नवीनता का अनुभव करते हें। इस असाधारण 
स्थितियों के श्रतिरिकत सौन्दर्य का एक ऐसा रूप भी है जिसमें दर्शन, सुजन और 
प्रदर्शत तीनो ही सम्मिलित हैं तथा जो हमारे सामान्य जीवन और व्यवहार के 
साथ एकाकार हो गया है। महान और प्रसिद्ध कलाग्रो के झतिरिक्त लघुतर और 
उपयोगी बलाग्रों का सौन्दर्य वे इस रूप में विशेष योग है । मिक्टता और निरन्तर 
परिचय के कारण सौन्दर्य के इस रूप मे हमे नवीनता का अनुभव क्म्र होता है। 
इसका अभिप्राय यही है कि इस सोन्दर्य का भाव हमारे जीवन झोर व्यवहार में 
मिश्षकर उनके साथ एक हो जाता है, अत वह जीवन और व्यवहार वे समान ही 
साधारण बन जाता है । सौन्दर्य वे इस रूप में दर्शन, मृजत और प्रदर्शन प्राय 

पृथक-पृथक दिखाई देते हैं, किन्तु सामान्यत इसमें इन तीनों का संगम रहता है । 
इसका कारण हमारे जीवन और व्यवहार की सामाजिक स्थिति है। इस सामा- 
जिक स्थिति में दर्मव फ्लावार वे चिन्तन के समान एकाकोी नहों होता । इसने 
सूजन में भी सहयोग रहता है ओर प्रदर्शन तो स्वस्प से ही सोन्दर्य वी सामाजिक 
स्थिति है। इस सामाजिक स्थिति में सौन्दर्य एक्न्‍्त ग्रनुभव झयवा सृजन की 
वस्तु नहीं है घरन्‌ वह सामाजिक समात्मभाव को सम्मृति, सहयोग को हृति शोर 
साहचर्य का झ्ातरद है । 
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सौन्दर्य को इन सभी स्थितियों मे हम किसी न किसी रूप में सौन्दये का 
अनुभव और प्रयोग करते हैं । प्रइन यह है कि क्या सौन्दर्य का वोई ऐसा सामान्य 
स्वरूप है जो इन सब स्थितियों और मरूपो में व्याप्त हो । सौन्दर्य के इस सामान्य 
स्वरूप वो इन विशेष रूपो के साथ क्या सगति है, यह भी विचारणीय है। प्राय 
इन प्रश्नों के समाधान में इन अनेक स्थितिया की रपसत विशेषताओं की अवहेलना 
की जातो है। भोन्‍्दर्य की असाधारण स्थिति वी जीवन और व्यवहार के सामा- 
न्‍य भाव के साथ सगति इन समाधानो मे दुर्बम ही है। ग्रीक युग मे कुछ विचारक 
सौन्दर्य को वाह्य शऔौर वास्तविक मानकर उसके वस्तुगत ग्रुणो का अन्वषण करते 
रहे। आ्राधुनिक थुग मे फंकनर ने सौन्दर्य के इसी वस्तुगत रुप के निर्वारंण का 
अभिनव प्रयत्त किया है। किन्तु आधुनिक युग में सोन्दर्य क झ्रात्मगत रूप को 
धारणा प्रधिक प्रवल रही है। योरोप के आधुनिक दर्मन के आरम्भ से ही उदय 
होकर यह धारणा कफ्रोचे के अनुभूतिवाद में [जिसे अ्भिव्यक्तिवाद कहा जाता है) 
पर्येवसित हुई है । सीन्द्य की अर्वाचीन धारणाओ्रों को नोचे ने सबसे अधिक 
प्रभावित किया है। नोचे का कार्य सौन्दर्य शास्त्र के इतिहास में एक नान्ति समझा 
जाता है। जिस प्रकार हीगत के अबध्यात्मवाद से प्रभावित अभिनव अव्यात्मवाद 
इगर्लण्ड का महत्वपूर्ण दाशनिक झ्रान्दोवन था, उसी प्रकार कोचे वे अनुभूतिवाद से 
प्रभावित सौन्दर्य झास्त्र को मान्यता भी वहाँ पल्‍तवित हुई । हीगल के अ्रध्यात्म- 
वाद का प्रसार और प्रवर्थन करने वालो मे ब्रैडले ओर बोसान्कवेट का नोम 
उल्लेखनीय है उसी प्रकार कोचे के अनुभूतिवाद का प्रसार ओर प्रवर्घन करने वालो 
मे कौंलिगवबुड झौर करिट श्रग्रगण्य हैं । 


वस्तुवादी श्रौर सहानुभूतिवादी दोनों हो धारणायें एकागी प्रतीत होती हैं । 
एक सौन्दर्य को वस्तुओं का गुण मानकर उसके अनुभावन और सृजन में चेतवा की 
सक्रियत्ता और सृजनात्मक्ता के भूल्य का तिरस्कार करती हैं। दूसरी सौन्दर्य 
को पूर्णतः श्रात्मतत मानकर उसके वस्तुगत और स्वतन स्वरूप की उपेक्षा करती 
डै। वस्तुगत सौन्दय केवत ग्रहण का सौन्दर्य है। मनुप्य की चेतना केवल उसकी 
भ्रप्टा है, सौन्दर्य के निर्माण में उसका कोई सक्रिय सहयोग नहीं है। सौन्दर्य की 
वस्तुवादी घारणा में कठिनाई यह है कि एक ही वस्नु मित्र भिनर व्यक्तियों को 
सुन्दर ओर असुन्दर अथवा कम सुन्दर प्रतोत होती है॥ सौन्दर्य की धारणा मे जो 
परिवर्तन होता है, उसकी व्यास्या क्‍या हो सकती है, यदि वस्तु के रुप और गुण 
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तथावत्‌ रहते हा । जो वस्तु कुछ लोगो को असुन्दर प्रतीत होती है, वह दूसरों को 
कैसे सुन्दर लगती है ? यदि सौन्दर्य पूर्णत परावीन भर विवश्यता का भाव है तो 
हमे उसमें स्ववतता के झावन्द का झनुभव उसे होता है ? दसरी श्रोर अनुमूतिवादी 
व्यास्याग्रो की कठिनाई यह है कि जहाँ तक दर्धन का सम्जन्ध है श्रनुभूति प्रत्येक वस्तु 
में सौच्दय का अनुभावन सम्भव वंता देती है। इस प्रकार सुन्दर भ्रौर भ्रसुन्दर 
अगवा कम शौर अ्रधिक सुन्दर का भेद भी मिट जाता है। ये भेद हमारे साधारण 
अनुभव की वाल्नकिक्ततायें हैं अत इनकी उपक्षा नहीं की जा सकती । क्रोचे के 
अनुभूतिवाद में श्रान्तरिक अभिव्यक्ति में हों सौन्दर्य का स्वरूप पूर्ण हो जाता है 
अत वाह्म माध्यमा के द्वारा उसकी झ्रभिव्यक्ति एक गौण उपचार हो जाती है । 
इनना ही नही यह याह्म ग्रभिव्यवित आन्तरिक अनुभूति के साथ सगत भी नही 
है। ग्रात्मतत अनुभूति का अनुबाद वाह्य उपकरणा में सभव नही है ब्रत ये बाह्य 
अभिव्यवितया सौन्दर्य की आम्तरिक भावना को व्यक्त करने ने स्थान १र उसे 
खडित करती हैं। बाह्य प्रभिव्यवितयों के समाम ही साधारण जीवन म सौन्दर्य 
बा व्यवहार भी श्रसगत हो जाता है । इस प्रकार सोन्दर्य एक अ्रमाधारण श्रात्मगत 
अनुभूति है जो कला की प्राह्म अ्रभिव्यकितिया और जीवन वे सौन्दर्य व्यवहार की 
व्यास्या नही करती । 

अंत यहू विंचारणीय है कि सोन्दर्य को विभिनर स्थितियों में सोन्द्य का रूप 
ब्या है प्ौर सोन्दर्य का ऐसा स्वत्प यया है जो सौन्दर्य की सभी स्थितियों धौर 
उसके सभी व्यवहारों की सन्‍्तोषजनक व्याख्या कर सके । यदि सौन्दर्य की वस्तुन 
बांदी श्रौर ग्रनुभूतिवादी दोनों ही व्याख्यायें सत्तोपजननक नहीं है ता यह सम्भव है 
कि इन दोनो धारणाग्रो का समन्वय सौन्दय की कोई सतापजनक व्यास्या बन सके । 
यह समन्वय वदिन ग्रवश्य है किन्तु अ्सम्मव नहों है इससा कारण यह है दि 
सम्मवत यह समस्त्रय ही हमारे जीवन की स्थिति और उत्ते व्यवहार का आधार 
है। इस समसन्‍्वय वा यूत्र हमारे जीवन वी साम्रजिक स्थिति में है। यह स्पप्ट है 
कि इस समस्वय का रूप व्यापक होगा । इसके स्वरंप्र वा सामजस्य कहना भ्रधिव 
उचित होगा क्योंकि इसकी व्यापवना मे आस्तरिक और आत्मगत अनुभूति से लेयर 
सौन्दर्य की बाह्य ग्रभिव्यक्ति और उसके सामाजिक व्यवहार तक वा समाहार 
करना होगा । इम समाहार मे संगति और सामजस्य वा सूत्र उतते समस्वय का 
सबसे महत्वपूर्ण भ्ग हांगा। विछते श्रध्यायों में इस समन्वय को धारणा को हमने 
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समात्मभाव को सम्भूति कहा है। इस समन्वय की सबसे वडी आवध्यक्ता यह है 
कि सौन्दर्य की प्रन्य व्याग्याय एकागी हैं और वे सौन्दर्य हो समस्त स्थितियों वी 
व्यास्था नही करती । वस्तुवादी व्यार्या्रों में चेतना की सक्रिय सृजनात्मक चूत्ति 
का पर्याप्त महत्व नहीं हैं; वे इसका समाधान नही करती कि सामान्यत जो 
वस्लुयें अ्रसुन्दर प्रतीत होती हैं, वे किसी भाव-स्थिति में सुन्दर कैसे प्रतीत होने तगती 
हैं? अनुभूतिवादी व्यास्यायें सौन्दर्य की वाह्य ग्रभिव्यक्ति और उसकी सामाजिक 
स्थितियों को पर्याप्त महत्व नहीं दती । बाह्य अभिव्यवित क्तिनी महत्वपूर्ण है 
यह इसी से स्पप्ट है कि सभी कलावारो ने अपनी अनुभूति को बाह्य आकार दिया । 
दूसरे यह बाह्य अ्रभिव्यवित ही सौन्दर्य के सामाजिक महत्व का माध्यम है। व्यविति- 
गत झ्नुभूति होते हुए भी सौन्दर्य केवव व्यवित्गत नहीं है, जीवन वी सामाजिक 
स्थितियों में सौन्दर्य का श्रनुप्ठान सदा महत्त्वपूर्ण रहता है। व्यवित निप्ठता सौन्दर्य 
का स्वभाव है, किन्तु स्वस्प नहीं । व्यक्त के केन्द्र में उदय होकर सामानिक 
समात्ममाव के क्षितिजों पर उसका विस्तार होता है। इसी समात्मभाव में उसकी 
आ्रान्तरिक और वाह्य अभिव्यक्तियाँ स्पष्ट एव साकार होती हैं। अनुभूति की 
अभिव्यवित समात्मभाव में सगति होने पर ही सौन्दर्य वी अन्य सगतियाँ सम्मव हो 
सकती हूँ । 

इसके अतिरिक्त उक्त दोनो एकांगी मतो में सौन्दर्य को एक अस्नाधारण स्थिति 
माना जाता है। एक मत में इस अ्रसाधारणता के आधार बस्नुओो के गुण हैं, 
दूसरे मत में इसका आ्राधार एक दुर्लभ आत्मगत स्थिति है। अनुभूतिवादी मत्त 
सिद्धान्तत सोन्दर्य की भावना को सर्वदा और सर्वत्र सम्भव मानता है। इस दृष्दि 
से उसकी सोन्दर्य-भावता व्यापक है। वस्तुवादी मत में इस प्रकार वी व्यापवता 
सम्भव नही है। वस्तुनिप्ठ सौन्दर्य बस्तुगत ग्रुणो पर आश्रित होने वे कारण 
परततन्त्र है। श्रत वह जीवन की सभी स्थितियों में सम्मव नहीं हो सकता । 
सुन्दर और अयुन्दर का भेद वस्तुवादी मत मे अनिवार्य और कठोर है। इस भेद की 
क्ठोरता सामान्य जीवन में सौन्दर्य के उदार और व्यापक व्यवहार के साथ संगत 
नहीं है। अनुभूतिवादी मंत्र में सोन्दर्य वस्तु-मिरपेक्ष होने के कारण स्वदा और 
सर्वेत्र सम्भव है किन्तु अनुभूति का जो स्वरूप उसे सम्भव बनाता है बह अत्यन्त 
दुर्लभ है। न्याय दर्शन के निविकत्प प्रत्यक्ष की भाँति चोचे कलात्मक अनुभूति के 
निविकल्पक रूप को समस्त अनुभवों में साधारण और व्याप्त मानते हैं । विस्तु 
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ऐसी निविकत्प ग्रनुभूति का साक्षात्कार कठिम है। अनुमान पर अनुभूति को 
आश्रित करना न्याय की प्रमाण विधि के विपरीत है। यदि यह निविकत्प 
अनुभूति सम्भव भी हो तो यह नि सदेह ग्रल्पस्थायी है। सम्भव है कलाकारों का 
यह स्थिति अ्रधिक काल के लिए प्राप्त होती हो। कलाबिधि के झतिरिवत एक 
दूसरा प्रइन अ्रभिव्यक्ति के वाह्म माध्यमा और बाह्य व्यवहार की अनेक रूपता के 
साथ इसकी सग्रति का प्रइन है। अनुभूतिवादी इस सगति को नहीं मानते । 
इसीलिए कनाकृतियों की वाह्मय अभिव्यवित उनकी दृष्टि मे गौण है। प्रशन यह है 
कि यदि यह सगति सम्भव नही है ता कलाकार इतनी तत्परता के साथ ग्रपनो 
सौच्दर्यानुभूति को बाह्य माध्यम में झभिव्यक्त करने की साधना क्यों करता है । 
सत्य यह है कि सामाजिक समात्मभाव में हो सौन्दर्य कौ कल्पना पूर्ण होती है । 
चस्तुत उसी में उसका श्रारम्भ्रिक उदय भी होता है। फ्लाकार की प्रान्तरिक 
सोग्दर्यानुभूति भो कात्यनिक समात्मभाव के रूप सें होती है ॥ निविकत्प अनुभूति 
क॑ विपरीत यह समात्ममाव बाह्यता और अनेकता के अन्तर्गत ही सम्भव हाता है । 
अत वाद्य माध्यमी भे इसको अ्रमिव्यक्ति तथा सामाजिक जीवन में इसका व्यवहार 
इसवे स्वरूप क साथ पूर्णत सगत है। 

कलाकार को कुछ विशेषता का गौरव देते हुए भी यह नहीं माना जा 
सकता कि कलाकार की सोन्‍्दर्गानुभूति प्ोर सीस्दर्य के लोक-सुलभ व्यवहार में कोई 
मौलिक भेद हैं। स्वय त्रोचे मे कला और सौन्दयं क समस्त भेदा का निराकरण 
किया है। किल्तु दूमरी ओर जिस प्रनुभूति को उन्हाने सोन्दर्य का साधारण स्वस्प 
माना है, वह स्वय दुर्लेम और असाधारण हैं। सत्य यह है वि बाह्मता श्र 
अनेकता के साथ सगत समात्मभाव में हो सौन्दर्य की ग्रनुभुति उदय होती है तथा 
इसी सगति को स्थिति में कलाकार बाह्य उपक्रणों प्रोर माध्यत्रों में सोन्‍्दर्म की 
अभिष्यक्षित करता है। साधारण जन भी वाद्यता तथा अनेवता व साथ मगति 
की स्थिति म ही सौन्दर्य का व्यवहार वरत हैं। यह मौन्दर्य वी साधारण स्थिति 
है जो कता की वाह्म अभिव्यक्ति और जीवन मे सोन्‍्दर्य वे व्यवहार के साथ सगति 
है। सौन्दर्य की वही घारणा सत्य है जो सॉन्दर्य को चेतना की एक साधारण दृत्ति 
मानकर उसकी प्रभिव्यकवित झौर व्यवहार के समस्त नपों दे साय संगत होती है। 
सौन्दर्य का यह हप सामान्य होते हुए भी उसके विभिन्न सपों में विशेषताओं का 
स्वीकार वरना पड़ेगा । ये विशेषाय मौन्दर्य वे प्रनुनव, उसवी प्रमित्यवित और 
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उसके व्यवहार के अन्य उपकरणों पर निर्मर होगी । किन्तु इन सभी विशेष रूपों 
में सौन्दर्य की उपस्थिति मानने पर इन उपकरणों का सौन्दर्य के सामान्य स्वरूप 
के साथ समत मानना होगा। सौन्दर्य का ऐसा सामान्य लक्षण जो इनके साथ 
मग्त नही है सौन्दर्य की सतापजनक व्यास्या नहीं हैं। साधारण जीवन और 
अनुमव मे इनव साथ समग्रति की स्थिति म ही सौन्दर्य वी अभिव्यक्ति और उसका 
व्यवह्यार होता है। सौन्दर्य का एक साधारण स्वरूप प्रवस्य हैं, विन्‍तु उसके 
रुपो के भेद भी सत्य हैं। ये भेद जिन उपकरणों पर निर्भर हैं उन्ह॑ बताना हागा । 
किन्तु साथ ही सौन्दर्य के सामान्य स्वर्प्र व साथ इन उपकरणा का सग्रत मानना 
होगा । अन्यथा सौन्दर्य की भावना उक्त एकागी मतों वी भाति ही सकुचित झ्ौर 
सीमित हा जायेगी । जीवन वे व्यवहार में सोन्दर्य एक अत्यन्त व्यापक भावना 
है श्रत यह सक्‍ाच सौन्दर्य का स्वरूप नही है वरन्‌ एकागी मता वा झाग्रह है । 
सौन्दर्य के सम्बन्ध में सबसे प्रथम और प्रमुख भेद कला और सौन्दर्य का भेद 
है। सौन्दर्य का प्रयोग सामान्यत एक स्वतन्त और वास्तविक सत्ता के विए 
क्या जाता है। सीन्‍्दर्य उस सत्ता का स्वरूप है। सौन्दर्य की सत्ता के 
सम्बन्ध में मनुप्य का इृतित्व आवश्यक नहों। निसगं प्रह्ृति और मनुप्य की 
कृतियाँ दोनो मे सामान्य रूप से सौन्दर्य की स्थिति हैं। किन्तु कवा का सौदर्य 
मनुष्य वी सृष्टि है। कला मनुष्य की कृति क्ञा सोन्दर्य है । इसके विपरीत प्रकृति 
का सौन्दर्य उसके कृतित्व से स्व॒तन्त्र है। सोन्दर्य का दर्शन एक ग्रहणात्मक व्यापार 
है, उसका सृजन एक रचनात्मक क्षिया है। सृजन मे सौन्दर्य की चेतना श्रधिव 
सक्रिय होती है। किन्तु इन दोनो स्थितियों में सौन्दर्य का स्वरुप यदि 
समान हैं तो उनके भेदों का आधार क्‍या है? वस्तुनवादियों के अनुमार 
प्राकृतिक सौन्दर्य वस्तुओं के ग्रुणो पर निर्भर है, मनुप्य उसका निष्क्रिय ग्राहक है । 
विन्तु सौन्दर्य के सृजनात्मक रूपो में सर्वेत वस्तुगत गरुणो का आधार दूटना कठिन 
है। चित्रकला और सग्रीत में प्राहतिक गरुणो का कुदझ आधार अवश्य है, विन्तु वह 
इनके सौन्दर्य का सर्वेस्व नहीं । काव्य मे यह आधार सबसे कम है। भाव वा 
सौन्दर्य प्रकृति का गुण नही, चेतना की स्वतन्त्र सृष्टि है। कविता में यह भाव 
का सौन्दर्य ही प्रधान है। मनुष्य की सहज प्रवृत्तियाँ प्राइतिक आधार की अ्रन्तिम 
सीमा है। यद्यपि अ्रधिकाश काव्य और अधिकान्न कला इसी सीमा के अन्तर्गत है, 
फिर भी कला वा, विदेपत काव्य का, मौलिक सौन्दर्य इस सीमा को पार करके 
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ही अपने स्वरूप म खिलता है। प्राहृतिक प्रवृत्तिया पर भी जब इन व्यापक 
क्षितिजों बे रजित मघा की छाया पडती है तभी प्रवृत्तियो वे जीवन म सौन्दर्यो व 
संस्कार उदित होत हैं । 

जहाँ वस्तुवादी कला के सृजनात्मक सोन्‍्दर्य में भी प्रकृति के वस्तुगत श्राधार 
खोजत हैं वहाँ प्रनुभूहिवादी प्राकृतिक सौन्दर्य मे भी बला के यृजनात्मक धर्म का 
आररोपण करते हैं । क्ोचे के ग्रतुयायी कोलिगवुड का मत है कि युजनात्मक कत्पना 
की दृष्दि से श्रनुमावन करने पर प्रत्येक वस्तु सुन्दर हो जाती है। यह कल्पवा 
सत्य और ग्रस॒त्य क भेद से ऊपर हैं ।** वाह्मता और यथार्थता का झनुषग इसमे नहीं 
रहुता । सुन्दर पदार्थ स्वतत्त कल्पना की सृष्टि बन जाता है। प्राकृतिक सौन्दर्य 
की यह व्यार्या हमारे सामान्य अनुभव के साथ संगत नहीं है। हम प्रकृति वे 
पदार्थों का श्रपनी सृष्टि नहीं मानते, फिर भी उनमें सौन्दर्य का दर्शन होता है। 
स्वय कौलिगवबुड ने प्राह्नतिक सौन्दययं की व्याग्या एक टूसरे प्रकार से बी है। उनकी 
दृष्टि मे प्रकृति का सौन्दयें कृति के विपरीत श्र कृति का सीन्द्य है। भ्र कृति होगे वे! 
कारण ही हमे पवत नदी ग्राकाश प्रादि सुन्दर प्रतीत होते हैं ।** यह विचार- 
णीय है कि उतकी यह व्याख्या कलात्मक सोन्दर्य की सृूजनांत्मके व्याध्या के विपरीत 
है। इस शभ्राधार पर कला झौर प्रकृति के सोन्दर्य को स्वरूपत भिनर मानना होगा । 
किन्तु यदि हम कला ग्रौर प्रकृति दोनो में सौन्द्य वो भावना करत हैं तो सौन्दर्य 
वी दोनो कत्पनाम्रों में एक सामान्य लक्षण होना सर्मीचीन है। व्जात्मव सौन्दर्य 
भर प्राकृतिक सौन्दर्य की विरोधी व्याख्याग्रों मे त्रोचे के मत की दुर्वजता स्पष्ट हो 
जाती है । दोनो में ग्रहण और सृजन वा भेद तो क्सि) सीमा तक मान्य है फिर 
भी सौददय के एक सामान्य लक्षण वी व्यास्ति आवश्यक है। श्रीचे वी अनुभूति 
झथवा बौलिंगवुद की कल्पना प्राइतिक सौन्दर्य की समीचीन व्याख्या वही है बयो 
कि प्राहृतिय सौन्दर्य में बाह्यता का प्रनमुषण हमारे अनुभव वा साधारण सत्य है। 
वस्तुवादी मत कला वे सुजनात्मक सौन्दर्य वी समुचित व्याख्या नहीं करते। 
अनुभूतिवादी उसे पूर्णत प्रात्मगत बना देते हैँ। प्राइ्ततिक सौन्दर्य न पूर्णत वस्तुनिष्ठ 
है और न पुर्णत हमारी चेतना की झआात्मंगत सृष्टि है। वह वस्तु वे गुण, इच्धिया 
के धर्म और चेतना वी क्रिया का सयुवत फल है। वर्ण, रुप झादि वी वैज्ञादिव 
व्यास्थायें इस सामंजस्य मे सौन्दर्य के उदय का समयेतर बरतों हैं) वस्तुबादी 
ब्यास्या म॒ चेतना की क्रियां हे लिए योर अनुमूतिवादी व्यास्या में वस्तु को 
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चाह्यता के लिए स्थान नहीं है। समात्ममाव एक ओर चेतना वा भाव है, उसमें 
ग्रहण और सृजन दोनों को सम्मावनायें हैं, दूसरी शोर वाह्यता और अनेक्ता में 
उसकी सहज सगति है। भ्रह्वति के एकाल निरीक्षण में हम प्रद्नति वे साथ ही 
समात्मभाव उपस्थित करते हैं। अधिकाण काव्य म प्रकृति का मानवीयक्रण इसका 
प्रमाण है। प्रद्ृ॑ति का सौन्दर्य हमे विभोर भी करता है किन्तु साथ ही हम उसके 
दर्शन मे झात्मीयो के साहचये और सहयोग के लिए उत्कठित हा उठन हैं। त्रहृति 
दर्शन का यह लोक प्रिय रूप इस मत का समर्थन करता है कि समात्मभाव की 
स्थिति ही सौन्दर्य का मूल स्रोत हैं । 
प्रकृति के दर्शन का सोन्दर्य पूर्णते आन्तरिक सोन्दर्य नहीं कहा जा सकता, क्यों 

कि उसमे बाह्य प्रकृति का भ्रनुपग स्पप्टत रहता है । जो वस्तुएँ सहज र्प में सुन्दर 
प्रतीत नही होती, उनमे सोन्दर्य के ग्नुभावन में श्रात्मगत् कल्पना का सक्रिय याग 
अधिक रहता है। इन वस्तुओं में सौन्दर्य की भावगा सबके लिए समान रुप में 
नहीं होगी। किन्तु प्रह्वति की अनेक वस्तुएँ सवकों ही सुन्दर प्रतीत होती हैं । 
इनकी सौन्दर्य भावना में चेतना के साथ साथ वस्तुओं के गुणों का भी योग रहता 
है। यहां यह स्पप्ट कर देना श्रावश्यक है कि वस्तुओं के गुणों का प्रभाव इन्द्रियो 
पर होता हैं। इन्द्रियो को जो सम्वेदनाएँ प्रिय सगती हैं उन्हे मन सुन्दर कहना 
है। प्रकृति के एककी दर्शन म सुख और थाति का अनुभव अधिक होता 
है। एकाको मनृप्य प्रकृति के निरीक्षण की अपेक्षा प्रदृति मे विश्वाम अ्रधिक 
करता है। जो प्रद्गति के दर्मन में सौन्दर्य देखता है वह प्राय प्रद्दति वे साथ साहचर्य 
और समात्मभाव का अनुभव करता है। अधिकाश कवि और कलाकार प्रक्षति दे 
साथ बु भाव का झनृभव करते हैं। गग्रेजी वा प्रसिद्ध भ्रद्नति-कवि बई सवर्थ 
डेफोडिल के फूलों के साथ नाचता है ।६* सुमितानन्दनपत वसत वी हरियाली से 
कसी को कोटा कौतृहल करते देखते हैं ।** उन्हें पेडवी “छाया! में सोती हुई 
दमयन्ती** और ग्रीप्म वी गगा में सेटी हुई तन्वगी तापस-वाता दिखाई देती है ।4* 
चन्द्रमा और कमल से तो कवि श्रेयनी का सुख युगो से देखते आये हैं। काव्य 
में प्रकृति का मानवीयक्तरण यहो सकेत करता है कि प्रकृति में साहचय और समात्म- 
भाव के साथ ही कवि सौन्दर्य का अनुभव करता है। मानवीयकरण के बिना भी 
साहचर्य और समात्मभाव सभव हें, किन्तु प्रकृति में सोन्दर्य को भावना साहचर्य 

ओर समात्ममाव की स्थिति में ही होती है। इसके दिना प्रह्ृति में जिसे हम सुन्दर 


प्रध्याय--४७ | कला ओर सौन्दर्य [| ६६७ 


बहते है बह केचल सबेदना की प्रियता है। जब दो झात्मीय जन समात्मभाव के 
साथ प्रकृति का दशेन करते हूँ तो उस प्रियता में सौन्दर्य का उदय होता है। समा- 
त्मभाव की चिस्मय स्थिति में सौन्दर्य की अभिव्यक्ति होती है। यह प्रभिव्यक्ति 
आबूति की व्यजना है। यह ग्रार्वृति प्रद्ृति के परिमय गुणों के अतिरिक्त एक 
अ्नभिवेय अत्तर्भाव है। प्रकृति का प्र्थ उसके परिमय गुणों का यथार्थ है जो प्रियता 
की संवेदना उत्तैन्न करता है। इस गअ्थं में आकृति का ग्राधान दर्शक प्रथवा दर्शकों 
बी चेतना करती है और उस प्राउृति की चिन्मय अभिव्यवित में सौन्दर्य का उदय 
होता है। एकाबी के प्रकृति के साथ समात्मभाव में भी सौन्दर्य है, किन्तु एक से 
अधिक दर्शकों के साहचर्य ओर समात्मभाव में सौन्दर्य की समृद्धि होती है। हम 
एक दूसरे के सौन्दर्म वी अनुभूति और अभिव्यवित में भाग लेबर उसे समृद्ध 
बनात हैं । 

इस श्रकार बविदित होता है कि प्रकृति के अनुकूल उपादानों में भी सौन्दर्य 
मनुष्य की सृजनात्मक चेतना का विधान है। सौन्दर्य की यह सृष्दि वस्तुश्रो वी 
वाह्मता, यथार्थता और संगुणता का निराकरण करके कल्पना के प्रात्मलोक में उनका 
उन्नयव नहीं है वरन्‌ उनकी वाह्मता, स्वतनता झ्रौर सगुणता को स्वीकार करते हुए 
साहथर्य ओर समात्मभाव की स्थिति मे उनकी प्रियता में सौन्दर्य का विधाम है । 
प्रकृति का यह सौन्दर्य न धरर्णत वस्नुगत है और न एकास्तत ग्रात्मगत । वस्नुत 
यह प्रद्ृति को वस्तुगत और प्रिय सत्ता में अ्र्ततिहिल आकूति की समात्मभाव की 
स्थिति में भावभयी व्यजना है। प्राकृतिक सीन्‍्दर्य वी इस व्याख्या में प्रशृति के 
अ-कृत होने का प्रमग नहीं झ्राता जैसा कि कौलिगबुड वी व्यास्या में ग्राता है । 
बस्तुत अहलतत्व सौन्दर्य का आवश्यक झग नहीं है । प्रकृति में जिसे उदात्त बहा 
जाता है (जैसे पर्वत, समुद्र, झादि) उसमे अदृतत्व अ्बवा ग्पने इतित्व के श्रभाव 
का भाव ग्रवध्य रहता है। यह अ्रमाव भेद उत्सन्न करके उदात्त बा उद्धाटने 
करता है। यह उदात्त सुन्दर नहों है। इसमें भेद प्रौर भय हैं तथा हमारी तुच्छता 
है । अधिक परिद्य पझ्ौर सम्पर्क के बाद जब इस उदास के साय हमारा समात्मभाव 
स्थापित हो जाता है तो यहो सुन्दर बन जाता हैँं। इसी समात्ममाव के भाधार 
पर ब्रजवासियों के लिए वातिन्दो के वुल, वदस्ब के वृक्ष, वरील के निठु ज भौर 
बुर्दावन वी वीधियाँ सुन्दर थे। अग्रेजी की वह कहावत अत्यलत आलिएू्ण है 
कि प्रधिक परिचय से घृणा उत्तन्न होती हैं। अधिक परिचय धृणा का वारण नही 
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है किन्तु निक्टता में उद्धाटित होने वाले भेद इसके कारण हैं । प्रेम और सौन्दर्य 
का झाधार समात्ममाव है। वह परिचय झौर घनिष्ठता से हो स्थापित 
होता है ॥ 

प्राकृतिक सौन्दर्य की यह व्यास्था कलात्मक सोन्द्य के पूर्णत अनुरूप है । 
यद्यपि कलात्मक सौन्दर्य चेतना की स्वतन्त्र सृष्टि है, फिर भी यह सृष्टि निसाधार 
नही होतो । प्राह्नतिक और सामाजिक जीवन के उपकरणों से हो कलात्मक सौन्दर्य 
की सृष्टि होतो है। इसमे मदेह नहीं कि प्राकृतिक सौन्दर्य के दर्भन मे वस्लु- 
निप्ठना अधिक स्पष्ट होती हैं तया चयन का क्षेत्र कम होता है। कवात्मक सौन्दर्य 
को उस्तुनिष्ठता इसनी स्पप्ट नहीं होती और चयन का क्षेत्र अधिक विस्तृत्त होता 
है। वाह्य उपादान की सम्बेदना वाध्यकारी न होने के कारण कला मे ग्रहण की 
श्रपेक्षा सुजन॒ को सभावना अधिक होती है। सृजनात्मक वृत्ति की प्रधानता ही 
प्राकृतिक सौन्दर्य के दर्शन से कलात्मक सोन्दर्य को मुख्य भेदक हैं 4 किन्तु ऊपर 
स्पप्ट किया जा चुका है कि ग्रहण प्रकृति के ग्रुणो की सवेदना की प्रियता तक ही 
सीमित है। उसमे सौन्दर्य का उदय समात्ममाव की स्थिति में आावूत्ति के अ्न्तर्भाव 
की व्यजना के द्वारा ही होता हैं। समात्मभाव को स्थिति में आ्राकूति की ब्यंजना 
हो कलात्मक सौन्दर्य का भी मूल है। इतना अवश्य है कि कला में चेतना प्राकृत्ति 
की व्यजना में अधिक स्वत भ्ौर सक्रिय होती है । किन्तु जिस प्रकार प्रकृति मे 
सौन्दर्य का दर्शन पूर्णत वस्तुनिष्ठ और ग्रहणात्मक नही है उसी प्रकार कलात्मक 
सौन्दर्य की सृप्टि भी पूर्णत वस्नुगत झ्राधार से रहित वेवल आत्मगत सृष्टि नही 
है। वाह्म प्रहृति और जीवन के उपादानों से ही तत्व चयन कर समात्ममाव की 
स्थिति में जीवन की झआावूति की व्यजना कलात्मक सौन्दर्य को श्राकार देती हैं। 
कलात्मक सौन्दर्य की यही व्यास्या सामान्य जीवन में सौन्दर्य के प्रयोग, कला की 
बाह्य अ्भिव्यक्षि, कला के सहकारी रूपो, लघुतर कलाग्रों, और कला के उपयोगी 
तथा व्यापारिक रुपो का समाधान करतो है। कला की यह व्यास्या कला के रुप 
को व्यापक और साधारण मानकर उसके सोन्दर्य का मर्म उद्घादित करती है । 
वह कोचे को अनुभूति भ्रथवा कौलिगवुद को वल्पना के समान भावना की किसी 
अमाघारण स्थिति पर निर्मर नहीं है। मसमात्मभाव की स्थिनि में आवूति की 
व्यजना मानवीय जीवन के सबन्धों में उतनी ही व्यापक और साधारण है जितना 
पकि कला का सौन्दर्य है। 
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प्राकृतिक सौन्दर्य के दर्शन झ्लौर कलात्मक सौन्दर्य के सृजन के अनिरिवत 
सौन्दर्य की एक और स्थिति है जिसे हम प्रदर्शत कह सकते हैं। प्रदर्शत कतात्मक 
सौन्दर्य को बाह्य अभिव्यवित हैं किन्तु इस प्रभिव्यवित म दर्शको, श्रोताग्नो आदि 
की उपस्थिति का भाव रहता है। प्रदक्ञंत कला की सामाजिक प्रभिव्यक्षित है। 
विश्येष म्परो में बाह्य भ्रभिव्यवित एकाव भी हो सकती है, किन्तु प्रदर्गव के लिए 
सामाजिक वातावरण अपक्षित है। कलात्मक सौन्दर्य के सृजन में समात्मभाव 
कान्पनिक भी हो सकता है। क्लाकृति को रचना के समय तो प्राय वह काल्पनिक 
होता है। प्राय कलाकार रचनाएँ एकान्त में करते हैं, यद्यपि यह स्मरणीय है वि' 
वे एकान्त-भाव म रचनाय नहीं करते । व्यावहारिक यथार्य को दृष्टि से अकेले 
होते हुए भी व मन के भाव स॑ अकेले नहीं होते । क्ल्तु कला के प्रदर्शन की 
स्थिति में दर्कको की उपस्थिति कात्पनिक नहीं, वास्तविक होती है। नादब, 
समगीत, नृत्य आदि कया के प्रदर्शन के परिचित रूप हैं। चिप्रक्ला आदि की भी 
प्रदर्शनियाँ होती हैँ। कवि सम्मेलनों मे कविता का भी प्रदर्भन होता है। प्रदर्भव 
का ब्रभिप्राय वेवेत कसात्मक सौन्दर्य का सृजन नहीं है। यूजन वे अतिरिक्त 
उपस्थित जनो के प्रति सौन्दर्य के सप्रेपण का भाव भी प्रदर्भन का मुख्य अंग है । 
कलात्मक सौन्दर्य का सृजन भी प्रदर्शन के समान बाह्य प्रभिव्यक्ति है, किन्तु 
दर्भकों की उपस्थिति की कब्पता उसम श्रावश्यक नहीं है। प्रदर्शन म॑ वह उपस्थिति 
कब्पना नही वरन्‌ वास्तविकता है। दूसरी झोर प्रदर्शन मे कता का एक अन्य 
महत्वपूर्ण प्रश्न खड़ा होता है। दर्मक सौन्दर्य वा ग्रनुभावन किस रप म करते हैं ? 
यद्यपि प्रदर्शन वी स्थिति में सामान्यत यह सममा जाता है कि बलावार कया के 
सूजन में ही तस्मय रहता है। यह तन्‍्मयता सफत प्रदर्भत वी वास्तविक स्थिति है 
बिन्‍्तु यह इतनी पूर्ण नहीं होती कि दर्मको की उपस्थिति की चेतना के लिए उससे 
स्थान न हो। भर न इस सामाजिक चेतता का कला वी सप सृष्टि से कोई 
मौलिक विरोध है। स्वयं वलाकार और दर्शव इस बात की साक्षी दते हैं विसामा- 
जिया उपस्थिति के वातावरण में बला की जेसी अदभुत सृप्टियाँ देसी गई हैं बसी 
अम्यया देखने मैं नही झ्रातों । चित्रकता का तो बुछ हप ही ऐसा है कि उसवा सूजन 
और प्रदर्भन दोनों एक साथ सस्मव नहीं हो सबते, विन्नु नृत्य, संगीत झ्रादि के साथ 
सूजन झौर प्रदर्शन का यरौगप्द्य प्रधिक स्वाभाविक है। भसिक्षण और सहयोग 
(तबला) की प्रावस्यवता वे कारण इनके झस्यास मं भी एवालल नहीं होता भ्ौर 
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एक दृष्टि से अभ्यास भी प्रदर्शन ही होता है। विद्येप अवसरों और समाहारों 
के अवसर पर प्रदर्शन को सामाजिक भूमिका विद्याल हो जातो है। प्राय देखा 
गया है कि इस विज्ञाल भूमिका में कला वी ऐसी अ्रदुभुत सृप्टियाँ होती हैं जो 
कदाचित्‌ ही एवान्त में सम्भव हो । 

इससे यही प्रदट होता है कि सामाजिक समात्मभाव कला की सृष्टि का 
प्रेरक और उसको झावश्यक भूमिका है । इस भूमिका में जीवन की झ्रावृूतियों को 
व्यापक व्यजना चलात्मक सौन्दययं का स्वरूप है। यह श्रम हैं कि कलात्मक सौन्दर्य 
वी सृष्टि एकान्त, व्यक्तिगत, आन्तरिक और आ्रात्मतत अनुभूति में होती है तथा 
दूसरों की उपस्थिति कवाकार की त्तन्मयता को भग करतो है झीर सोन्दर्य वे उत्त्प 
में वाधक होती है। समात्मभाव के द्वारा ही सामाजिक उपस्थिति सौन्दर्य के 
उत्कप वी साधक होती है । लोक-सगीत झर लोक-नृत्य की सामूहिक प्रक्रिया में 
यह समात्मभाव सत्रिय और पूर्ण होता है। अन्य स्थितियों में यह इतना सक्रिय 
नही होता किन्तु श्रान्तरिक योग और झनुराय के रुप में झात्मिक भाव की दृष्टि से 
पूर्ण हो सकता है। पूर्ण रूप में समात्ममाव एक झात्मिक भाव ही है। वाह्म 
क्रिया से उसका विरोध नहीं है और सामान्‍्यत वाह्य क्रिया उसमे सहायक होती 
किन्तु आवश्यक नहीं। आन्तरिक समात्मभाव को भी भाव की दृष्टि से सक्रिय 
कह सकते हैं। इस समात्मभाव की पूर्णता ही कला की श्रेष्ठ सृप्ियों बी भूमिका 
है। जहाँ इस भमात्मभाव में अपूर्णता रहती है अर्थात्‌ जहाँ सामाजिक उपस्थिति 
भेद और विक्षेप का कारण होती है वहा समात्मम्ाव को खडित करने के कारण 
वह कला के श्रेप्ठ यूजन में वाधक होती है। प्राय इसी दृष्टि से सामाजिक 
उपस्थिति को कलात्मक सौन्दर्य वार वायक माना जाता है। वस्तुत समात्मभाव 
की भूमिका में हो जीवन की आधृतियों की व्यापक व्यजना के द्वारा ही वलात्मक 
सौन्दर्य की सृष्टि होती है। नाटक को तो सामाजिक उपस्थिति के बिना कल्पना 
की ही नहीं जा सकती । एक विज्ञाल सामाजिक भूमिका में हो नाटक के भ्रभिनय 
का झायोजन होता है। रगमचे अब्द में अभिनय के मच की तुलना में रंग 
(सामाजिक उपस्थिति) को प्राथमिकता दी गई है। यद्यपि रगमच शब्द हिन्दी 
के आधुनिक प्रयोग में भ्रग्ने जी के स्टेज का समानार्थक हो गया है, विन्तु वस्तृत. वह 
उसका समानार्थक नहीं। स्टेज का समाना्थंक केवल मच है। रख का अर्थ 
दरशशेको की सामाजिक उपस्थिति है। यौगिक होते हुए भी रगमच द्ाव्द रूढ प्रतीत 
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होता है। योगरंड तो वह निम्चय रुप में है। इसका कारण भी भारतीय 
. नादय शास्त्र में अभिनेताओं के साथ दर्शकों के सहयोग और समात्मभाव की 
अधारभूत-कन्पना है । इस समात्मभाव में विक्लेप अथवा बाघा होने पर झभिनेताशा 
और दर्शकों दोनों का रस भग हो जाता है। एसी स्थिति में कल्मा का सृडन और 
प्रदर्शन सफ्ल और श्रेष्ठ नहीं होता । सस्कृत नाटका वी सास्दी' नाटक वे आरम्भ 
में ही इम समात्मभाव की स्थापना वा सूत है। नाटक में जीवन के कलात्मक 
सौन्दर्य की सजीव, सक्रिय श्रौर साक्षात रूप में सुप्टि होती हैं। उसमें समात्मभाव 
की सभावना भ्रधिक होती है, चाह बह लोक सगीत ओर लोक नृत्य के समाने पुर्ण 
ने हो। इसीलिए माटक कला का सबसे भ्रधिक लोकप्रिय रूप है। लोकप्रियता 
की दृष्टि स तृत्य औलौर लोक सगीत वे दाद वाटक की ही गणना होती है । सभी देशों 
के साहित्य मे नाटक अत्यन्त प्राचीन है और नाटक्वार ही महान्‌ साहित्यमार 
माने गये हैं । 
भारतीय काव्य ज्ञास्त्र में कला झयोर काव्य वा विवेचन भग्त के साडुय 
घास्त्र से ही प्रारम्भ होता है। वात्मीकि को रामागण वाब्य इृति की दृष्टि से 
ग्रादि काव्य हो सकती है किन्तु इसमें सदह नही कि साटकों की परम्परा वात्मीवि 
और भरत दोनों से श्रधिक प्राचीन है। मध्यक्राल मे भी नौटकी, स्वांग, रास, 
रामलीना आदि कता के नाटकीय रूप ही अधिक नावप्रिय रह हैं। नाटक दे 
स्वन्प में ही कई पातों के समन्वित अभिनय के कारण सगीत प्रथवा नृत्य के 
प्रदर्शन की पश्रपेक्षा सम्रात्ममाव अधिक रहता है। इस समात्मभाव की झधिवता 
तथा नाटक बे सौन्दर्य वी सजीवता झौर सक्रियता वे कारण भी दर्शकी के समा मे 
भाव वीं सभावना नाटब म नृत्य अववा संगीत बे प्रदर्शन को श्रपक्षा श्रषिवः रहती 
है। वताशों के साहित्यिक मपो में नाठक मे ये सम्मावना संयम अधिव रहने 
के बाग्ण नाटक साहित्य का अत्यन्त प्राचीन भौर लोकधिय रूप है। भरत के 
नादय झास्त्र से झारम्मे हावर भारतीय वाज्य घास्प्र में रस का समस्त विवचन 
मसादकीय स्थिति पर ही आशित है । कालिदास और श्रसाद प्राचीन मस्दृत प्ौर 
ग्राघुनिक हिन्दों वे दो महान कवि हूँ, बिन्‍तु दानों की प्रतिमा नादकों मं ही 
सर्वोत्तिप्ट रूप मे ब्यतवत हुई है और नसादवों के कारण ही उननी प्रतीष्या है। 
अंग्रेजी वा महान ववि शे्सपियर भी नाटककार है। इतना प्रदद्य है कि 
समात्मभाव की प्रूर्ण स्थिति सामूहिक नृत्य प्रयवा समोत में हो होती है, इमोलिए 
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शिव-पांती का लास्य और श्रो दृष्ण तथा गोप-गोपियों का रास कत्तात्मक सौन्दर्य के 
सर्वोत्तम रुप हूं, किन्तु इसमें सदेह नहीं कि साहित्य के समस्त रूपों में नाटक इसके 
सबसे अधिक निकट हैं। इस निकटता के वारण हो नर्तेव वी वाचक नट धातु से 
नाटक की उतत्ति हुई है। यह शब्द की उत्तत्ति इस बात का प्रमाण है कि 
प्राचीन लोकनूृत्यों से ही नाटक का विकास हुन्ा है । 

भारतीय काव्य शास्त्र मु इसका बहुत विवेचन किया गया है कि झजिनेता 
और दर्शक म क्मि रुप म कवात्मक सोन्दर्य अयवा रस का उदभव हाता हैं। रस 
के मूल झाथ्य तो नाटक के मूल पात्र थे। अभिनेता और दर्शक उस रस का 
अनुभव किस रूप म करते हैं। रस को मनोवैज्ञानिक श्रोर व्यक्तिगत मानकर 
भारतीय आचार्य अनेक कठिनाइयों में पड गये । पात्रों वे साथ एकात्मभाव म 
उत्पन होने वाले पातक से बचने के लिए साधारणीकरण कया सिद्धान्त वना। 
डा० राकेश य़रुप्त ने बडी विदग्घता के साथ यह प्रमाणित क्या है कि नाटक का 
आनन्द साधारणीवरण पर नहीं वरन्‌ विशेषीव्रण पर निर्मर करता है।* 
साधारणीकरण की कल्पना मुस्यत दर्शक के सम्बन्ध में ही की गई है किन्तु 
अभिनेता के पातक का समाधान क्‍या है ? अभिनेता म साधारणीकरण का प्रयोग 
करने पर नाटक का आधार हो सण्डित हो जायेगा । नाटक का स्वरुप ही पात्रों 
के रुप और चरित की विशेषता पर निर्भर करता है। साधारणीकरण मे ये 
विशेपताय विलय हो जायेंगी और नाटक का रुप नप्द हो जायेगा। पग्रीक के 
विचारको ने नाटक के सम्बन्ध में झनुकरण का सिद्धान्त उपस्थित किया। नाटक 
में अनुकरण होता है, यह सत्य हैं। इस अनुकरण से एकात्मक भाव को स्थापना 
भी होती है, यदि हम इसका अर्थ व्यक्तित्व का विलय न समर्के । वस्तुत जीवन 
और कला को सारी कठिनाइयाँ व्यवितत्व को एक कठोर इकाई मान लेने से आरम्न 
होती हे। इस मान्यता में एकात्मता वे लिए तनिव भी अवकाश नहीं है! 
व्यक्तित्वों का एकीकरण एक मनोवैज्ञानिक असभावना है। झनुकरण को मनो- 
वेज्ञानिक प्रक्रिग अधिक जटिल है। च्यक्तित्वों का कठोर पार्थक््य और पूर्ण एकी- 
करण इन दोनो ही स्थितियों मे अनुकरण सम्भव नहीं हैं। व्यक्तितत्वों का सापेक्ष 
भेद उसमे रहता है। अभिनेता अपने व्यवितत्व को कमी नहीं भूलता और न वह 
तथ्य को भूलता है कि में अभिनय कर रहा हूं । दर्णक भी अभिनय को अभिनय 
ही समनते हैं ॥ अत झभिनेता के अनुकरण और दर्झक के एक्तत्मनाव दोनो को 
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समात्मभाव के रूप में समझने से नाटक के सौन्दर्य शोर रस को व्यात्या अ्रधिक 
सतोपजनक रूप में हो सकती है। समस्त कठिनाइयो का मूल मनुष्य की चेतना 
को प्रकृति के नियमों के अनुसार समझने का प्रयत्न है। व्यवित की क्ठार 
इकाई को कल्पना इस्री प्रयत्त का परिणाम है। प्रकृति मे इकाइयाँ कठोर 
हैं, भरत उनका एकात्मभाव सम्भव नहीं है। सचेतन एकात्मभाव को वर्पना 
भी हम एक नवीन किस्तु कठोर इकाई की स्थापना व रुप सम करत हैँ । 
यह चेतना के क्षत्र म प्रकृति के नियमों का प्रयोग है । बल्दुत चेतना एक 
स्वतन्त्न और व्यापक तत्त्व अ्रयवा वृत्ति है। उसकी इकाई अ्रयवा एकात्मता 
प्रकृति की भाति क्‍ठार नहीं है। ब्राय बस्तुओं झौर व्यक्तियां के साथ 
समात्मभाव मे ही उसका स्वेर्प्र साकार झोर साक्षात होता है। नादक फे 
अनुकरण (श्रभितय) श्रौर दर्श्षन (प्रेक्षण) सें यही समात्मभाव सौन्दर्य श्रौर रस 
का हेतु बनता है। बस्तुत नाटक श्रनुकृति होने के साथ-साथ एक फृत्ति 
भी है। समात्मभाव की भूमिका में कलाकार जीवन की श्राकृतियों की व्यजना 
करते हूँ । यह ध्यजना ही सीन्दर्य और रस की सृष्टि है। कुछ विद्वाना 
का' मत है कि कला का देशेंक इस मौलिक सी देय की आत्मगत सृष्टि 
करता है । वह स्वयं कलाकार बन जाता है । इसी भाव से वह सौन्दर्य 
की सृष्टि द्वारा रस लाम करता है । इस मत म भी व्यक्तित्व वी कठोर 
कल्पना और उनने' एकीकरण की विरोधात्मक भूत है। सत्य यह है वि 
जिम प्रकार अभिनेता का मूल पात्रा के साथ एकीकरण ने सम्भव है भ्रौर न 
प्रावश्यक्, उसी प्रवार कलाकार के साथ भी दर्शक भ्रथवा पाठक वा एकोकरण 
न सम्भव है और न आवश्यक हैं । मनुष्य की चेतना का यही स्वरुप है कि 
वह प्रपने प्राकृतिक व्यक्ितत्व के आधार में रहते हुए भी प्रन्य चेतनाप्रों के 
साथ समात्मभाव में सौन्दर्य को सृध्टि ग्लौर उसका अनुभव करतो है । चेतना 
को समृद्धि शा यही रेप है। यह समात्ममराव जीवन और कला वी सभी 
स्थितिया शोर सभो रुपा मे होता है। इसीलिए बला की भिन्न भिन स्थितियां 
और उसके भिन्न भित रूपों मे सौन्दर्य वे रूप श्रौर रस वे प्रनुभव वा प्रवार 
मित्र होता है। यह विविधता ही चतना झौर पला वो समृद्ध विभूति का 
रहस्य है। जीवन म इस समात्ममाव वी स्थिति मे झ्रावृति वी व्यजनां सौदर्य 
श्रौर रस मो सृष्टि बरती है। अभिनय भौर दर्शन में इस समात्ममाव की 
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स्थिति में ज्मश एक एक विमा और बट जातो है । जीवन और ड्ला में 
सौन्दर्य वा मूल स्वस्प्र समात्ममाव ही है, विन्तु विभिन्न स्थितियों में उसको 
विमाझो के भेद से आवृति की व्यजना और उसके अनुनावन छा प्रतवार मिन 
हो जाता है। यही जीवन श्रौर कला दोनो में सोन्दर्य के सृजन, अनुभावन, 
दर्शन, प्रदर्गन आदि में सौन्दर्य और रस के प्रकार में भेद तथा जीवन, कया, 
सौन्दर्य भर रस की सम्पन्नता वा रहस्य है | 
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काव्य ऑर सुन्दरम्‌ 


सत्यम्‌, पझ्विवम्‌ झ्रौर सुन्दरम्‌ का सामान्यत भौलिक सस्कृतिक मूल्य माना 
जाता है। विचारको ने तोनो के विविक्त स्वरूप के निर्धारण का प्रयत्त किया है । 
चाहे इन स्वत्पों का निर्वारण क्तिना ही कठिन हो किन्तु प्राय इन्ह एक दूसरे से 
भिन माना जाता है। सत्यम्‌' शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ से भित्र है। 'शिवम्‌' का 
लक्षण सत्यम्‌ और युन्दरम्‌ से पृथक है और 'सुन्दरम्‌' सत्यम्‌ तथा शिवम्‌ से विलक्षण 
है। 'सत्यम्‌' हमारी जिज्ञासा का समाधान हैं। वह एक तटस्थ और निरपक्ष तत्व 
है, जा भ्रपने स्वर्षप मे ही मूल्यवान है। चिज्ञान, तकंशास्थ और दर्शन उसी ने 
अनुसन्धान के मार्ग हैं। मानवीय ग्रनुभव के रूप में इस अवगति को सत्यम्‌ का 
सामात्य लक्षण कह सकते हैं, जो उसके अनेक रूपी मे व्याप्त है। 'शिवम्‌' हमारे 
श्राचार का लक्ष्य है। मानवीय झाचार सामाजिक है अत 'झिवम्‌' एक सामाजिक 
मूल्य है। मानवीय आचार झौर सम्बन्वों में ही उसके स्वरूप की महिमा हैं। 
उनसे भिन्न इसके स्वर््प वी कल्पना करना भी कठित है। सामाजिक वा अर्थ 
यह नहीं है कि उसमे व्यक्ति का वोई मूल्य और महत्व नही है। व्यकितयों से हो 
समाज बनता है। व्यक्तियों के प्नतिरिक्त समाज के रूप और अ्रस्तित्व वी कल्पना 
करना कठिन है। किन्तु सामाजिक रूप में व्यद्ितयों की इकाई अपने सीमित 
भ्रहमाव में ही पूर्ण नहीं रहती । व्यापक पारस्परिक सम्पन्धों में व्यक्तित्व एक 
अधिक सम्पज-पूर्णतां प्राप्त करता है? सीमित प्रर्य में व्यक्तित्व की बत्पता स्वार्थ 
मय है। यह स्वार्थ प्रड्धति वा लक्षण है। मनुष्य के प्राइतिक धर्मों म भ्रियायों के 
फ्ल और हित स्वार्थमय हैं। सामाजिक सम्बन्धों वे कुद्ध रुपो में इन स्पार्यों का 
विनिमय भी होता है।यह विनिमय एक मानसिक व्यापार है। प्राइतित धर्मों में 
विनिमय सम्भव नहीं है। वे पूर्णत व्यवितत्व श्रौर स्वार्य में मठ हैं। प्राइतिव 
स्वार्थों वे इस विनिमय में ही व्यविवत्व ग्रपनो सब चित्त सीमा वा भ्रतित्रम्ण वरता 
हैं। वितिमय वे मानसित व्यापार में यह विस्तार सपप्ट है। मानमिव श्रौर 
अत्मिक उपादानों वे विभिमय झौर व्यवहार में व्यविनत्य वा ऐसा विस्तार होता 
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है दि वह अपने सीमित रुप में भिन्न प्रतीत होने लगता है। झहकार का बिन्दु 
यदि पूर्णत विद्वीन नहीं हो जाता तो भी उसदा इतने व्यापक ज्षितिजों मे विस्तार 
हो जाता है कि उसवी समृद्धि मे उसका घूल सवुचित भाव नमग्ष्य-्सा लगता है। 
मानसिक और आत्तमिक व्यापारों के क्षेत्र म विनिमय का स्वरूप भी बदन जाता है। 
इसमे गणित के नियम लागू नही होते । प्रदान से हानि नहीं होती वरन्‌ दाता और 
प्राप्तकर्ता दोनों को समृद्धि होतो है। सरस्वती के कोप को विचितता का बही 
रहस्य है। परारस्परिकता और प्रदान दाना ही इस मानवीय सम्बन्ध के रुप हैं । 
दोनों म भेद करना भी कठिन है। एक सापक्ष भाव से ही हम इसम स्व शोर 
पर' का व्यवहार करते हैं तथा प्रदान और प्राप्ति की कल्‍्पनायें स्थिर करते हैं । 
व्यक्तित्व के प्राकृतिक और झात्मिक दो घरातवो को लेकर जीवन के शिवम्‌ 
की कन्पना दो स्पो में की जाती है। इन्ह हम श्रेय के प्राइतिक ओर सास्ट्वेत्रिक 
रूप कह सकते हैं। प्राहृतिक श्रेय को भारतोय दृष्टिकोण से 'प्रेय' कहना अधिक 
उचित है । सवेदना को प्रियता उसका लक्षण है। वह मनुप्य के धरीर और मन 
का स्वभाव है । यह प्राइतिक प्रेय सास्द्ृतिक श्रेय का स्वरूपत विरोधी नही है, 
यह उसकी आवश्यक भूमिका है। किन्तु प्राकृतिक प्रय जीवन के श्रेय वा सर्वस्व 
नहीं है। भारतोय परम्परा म सास्कृत्तिक श्रेय घो हो शिवम्‌ का मुख्य रुप माना 
है, इसलिए पुराणों मे भिव के दिव्य रुप कली कल्पना वी गई है। तत्नो मे शिव को 
चिरानन्दमय माना गया है तथा उपनिषदो मे 'अ्रद्वैतम्‌' के साथ-साथ “गिवम्‌' को 
जह्म का लक्षण बताया गया हैं। आत्मा अथवा चेतना का यह क्षेत्र प्रति अथवा 
सवेदना वे नियमा से अझतीत है। उसमे प्रह्मति के स्वार्थ वी सीमाएँ भग हो जाती हैं 
और अहकार के पलको पर विस्तार के ज्षितिज खुल जाते हैं, स्व और 'पर' का भेद 
कठिन हो जाता है, पारस्परिकता और प्रदान को सीमाएँ एक अपूर्तन आत्ममाव में 
विनय होने लगतो हैं। यह आत्मनाव हो सास्द्वतिक शिवम्‌ का मूल स्वरूप है । वस्तुत 
यही पूर्ण सत्य है। इसमे सुन्दरम्‌ का भी-समन्वय है। इसतिए पुराणों में शिव 
का स्वरूप अत्यन्त सुन्दर है। शिव के रुप के सम्बन्ध में जो श्रान्तियाँ प्रचलित 
हैं वे उनके उपकरणों पर आश्रित हैं। कालिदास का वुमार सम्भव उन सच 
अन्तियों का खडन करता है। तन्‍्तो में भी 'नुन्दरी' शिव की अ्रभिन झवित्त हैं । 
आत्मभाव के शिवम्‌ के इस रुप में सत्यमू और सुन्दरम्‌ या भी समाहार है। 
व्यवहार में पारस्परिकता अथवा भाव और झानन्द की पारस्थरिक समृद्धि इसका 


अध्याय--४८_] काब्य और सुन्दरम्‌ [ ८६३७ 


लक्षण है । किन्तु 'स्वा और “पर को व्यावहारिक सापेक्षता की दृष्टि से हम इसे 
आझात्मदान कह सकते हे। कहा जा चुका है कि ग्ात्मा के क्षेत्र में दान' हानि 
नहीं, लाभ है, झत यह आत्मदान आत्म लाभ भी है। किन्तु सत्यम्‌ झौर सुन्दरमभ 
से भेद करने के लिए तथा व्यावहारिक दृष्टि से इसके सबसे महत्वपूर्ण पक्ष को 
स्पष्ट करने के लिए इसे आत्मदान कहना ही ग्रधिक उचित है। ग्रात्मा का स्वरूप 
चेतन्य है; अत शप्रपनी सजग चेतना के द्वारा दुसरे के सचेतन जीदन के निर्माण 
श्रौर विकास में हम जितना योग देते है उतना ही हमारा जीवन शिवम्‌ को साधना 
से पूर्ण है। सृजन जीवन का सबसे महत्वपूर्ण सस्कृतिक धमं है । भ्रत दूसरो के 
सूजनात्मक जीवन में श्रात्मः के श्रष्यवसाय का सहयोग शिवम्त की श्रेष्ठ साधना है । 
पश्चिमी ग्राचार श्ञास्त्र के भ्रनेक सम्प्रदायो मे व्यवितत्व की प्राकृतिक सीमा से ही 
पूर्ण मानकर सवेदनात्मक सुख को श्रेय का समाना्थंक माना है। भारतीय धारणा 
के झ्तुसार इस प्राह्नतिक श्रेय को प्रेय कहना ही प्रधिक उचित है । यह प्रेय पूर्णत 
स्वार्थभय है। इसकी एक मर्पादामय भूमिका में जिन झ्रात्मीय सम्बन्धो और 
साधनाओों का विधान किया जाता है उन्ही को श्रय कहना ब्रविक उचित है । वे ही 
थिवम्‌ के रूप हैँ। जिस प्रवार अवगति सत्य वे गझ्रनेव स्पो का सामान्य लक्षण 
है, उसी प्रकार आत्मदान भिवम्‌ के अनेक रूपो का सामान्य लक्षण है। श्रवगति 
जिज्ञासा का सन्‍्तोष प्रोर प्रात्मा का प्रसाद है। इस धसाद में भी हम हर प्राह्नाद 
अथवा गझानन्द का मर्म खोज सबते हैं किन्तु प्रवगति का घुद्ध रुप एक उदासीन 
भाव से सत्य का ग्रनुमवान गौर उद्घाटन है । शिवम्‌ के प्रात्मदान का फल झानस्द 
है। यहाँ वा्य-कारण सम्बन्ध को सीमा अतित्रान्त हो जाती है। प्रत झानन्द 
को आ्रात्मदान का स्वत्प्र भी कह सकते हैँ। दर्शनों मं आत्मा का स्वरूप ही 
प्रानन्द है। आत्मा पूर्ण शौर श्रानन्दमय है। 'प्रात्मदान' प्रांत्मा के पूर्ण प्रदान 
द्वारा (हानि के विपरीत) पूर्ण की समृद्धि है। व्यवहारिव दृष्टि से सर्वेदा आव--द 
वी समृद्धि ग्रात्मदान का फ्व है। 

सत्यमू, शिवम्‌ झौर सुन्दरम्‌ के विविक्त र्परों वी धारणा में 'सरयम्‌' वा 
सामान्य स्वरूप प्रवगति और प्रात्मा का प्रसाद उसका फ्ल है। “शिवम्‌' वा 
स्वरुप भ्रात्मदान है तया फल झानन्द है। इस निर्धारंण में सुन्दरम्‌ वा क्या स्वरूप 
है ? जिय प्रवार प्राइतिक तथ्य से लेकर ग्राध्यात्मिक सत्य तब सत्यम्‌ के प्रनेक रूप 
है त्तया जिस प्रवार ऐल्द्रिक प्रेय से लेकर झाध्यात्मिव निश्रेयत सब शिवम्‌ वे 
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अनेक सपों की कल्पना की यई है उसी प्रकार सुन्दरस्‌ के भो अनेक रूप मानवीय 
चेतना के इतिहास मे प्रसिद्ध हैं। सुन्दरम्‌ का दृश्य रुप सबसे अधिक लोक विदित 
है। इसका कारण ऐन्द्रिक संवेदना का सहजनाव और सवेदनाओं के बुछ रुपो की 
स्वाभाविक प्रियता है। उ5पा, चन्द्रमा, पुष्प और इन्द्रधनुप को सभी सुन्दर कहते 
हैं। इन्द्रियों की सवेदना से निर्धारित थे सुन्दरम्‌ के वाह्य और वस्तुगत रूप हैं । 
रूप ओर वर्ण इनकी प्रमुख विद्येपताय प्रतीत होती हैं। वर्ण को श्रधिकाम दाग्मनिव 
पदार्थों का उपग्रुण मानते हैं। जिसका तात्ययं यह हैं कि वह पूर्णत वलुगत नहीं 
है, बरन्‌ अ्रणत संवेदना की क्रिया पर निर्मर है। आधुनिक विज्ञान और मनों- 
विज्ञान वर्ण की इस आत्मयत धारणा का समर्थन करते हैं। रूप भो एक अर्थ में 
आत्म सापेक्ष है । फिर भी वर्ण की अपक्षा उसमें वस्तुगत धर्म श्रधिक हैं । इसलिये 
सौन्दर्य-शास्त्र के कुछ आचार्यो ने वस्तु व्यवस्था वे उन आवारो के निर्धारण का 
प्रयत्न किया हैं जिसमें सौन्दर्य का सन्रिघान श्राय होता है । जिस प्रकार बुछ वर्ष 
अ्रथवा वर्ण योजनायें सामान्यतः सुन्दर प्रतीव होती हैं। उसी प्रकार आवार बी 
कुछ व्यवस्थायें भी स्वभावत सुन्दर लगती हैं। विद्वानों ने श्राकार की इन व्यव- 
स्थाओों को सन्‍्नुलन, सयति, लय, समानुपात आदि की योजनाओं के रूप में निर्धारित 
करने वा प्रयत्त किया है। यह स्मरण रखने योग्य है वि संवेदना को प्रियता के 
कारण सुन्दरम्‌ के ये वस्तुगत रूप सुख के समानार्थक हैं । है 

यद्यपि वेज्ञानिक तथा मनोवैज्ञानिक दृष्टि से यह सत्य है वि सामान्यव हम 
जिन वस्तुश्ो को सुन्दर मानते हैं, उनके जिन गुणों में सौन्दर्य ग आधान होता है वे 
पूर्णत वस्तुगत नहीं होते वरन्‌ बहुत्त बुछ सीमा तक उनका आधार झात्मग्त होता 
है, फिर भी साधारण व्यवहार में हम उन ग्रुणों को वस्तुओं का ग्रुण मानते हैँ । 
गुणों वी इस वस्तुनिप्ठता का आधार हमारी सवेदनाञ्रो का वाह्य विक्षेप हैं। इसी 
विक्षेप के कारण जो ग्रुष सौन्दय के लक्षण मावे जाते हैं वे वच्चुओो में विद्यम/न प्रतीत 
होते हैं। हमारी सम्वेदनात्रों मे बहुत कुछ समानता है इसलिए वन्तुओं के बुछ 
सामान्य रुपो में सोन्दर्य के लक्षणो का व्यवहार होता हैं। “सुन्दर पद वा प्रयोग 
विशेषण के रूप में किया जाता है, जिनका अभिप्राय यह है कि सौन्दर्य किसी वस्तु 
का गुण है। सौन्दर्य का प्रयोग नी एक गुण के रुप में होता है। वस्तुओं झौर 
व्यवितियों के लिए सुन्दर का प्रयोग सौन्दर्य कौ वस्तुनिप्ठता का ही सकेत करता है । 
मर नारी एक दूसरे को सुन्दर मानते हैं ॥ यह सौन्दये का वस्तयत्त और व्यक्तिगत 
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रुप है जो जीवन मे झ्ाकपंण का विषय है । लोग सुन्दर वस्तुओं की कामना करते 
हैं भौर उनकी प्राप्ति से अपने को इतार्थ मानते हैँ। पुष्प, चम्धमा, उपां, इन्द्रधनुप 
आदि सबको सुन्दर लगते हैं। इतिहास में मुन्दर स्थ्रियों के लिए युद्ध होते रह 
हैं। ग्राज भी परिक्षमी देशों से स्तियों की सौन्दर्य प्रतियोगिता हाती है, जिमम 
सब श्रेष्ठ सुन्दरी को विश्व सुन्दरी' का पद मिलता है। बह एक रोचक श्रौर 
विचारणीय स्थिति है कि इस सौन्दर्य प्रतियोगिता में सौन्दर्य का मानदड व्यक्तिगत 
नहीं बरन्‌ चस्तुमत होता है। विश्व सुन्दरी का निर्णय कमी निर्णायक की व्यवितगत 
रुचि पर मिर्भर नही है ! रोम के म्यूजियम मे रखी हुई ग्रीस को प्रम गौर सौर्दरय 
बी देवी वीनस की प्रतिमा के भग-विन्यास के झ्राधघार पर विश्व सुन्दरी की श्रेष्ठता 
का निर्णय होता है। सौन्दर्य की श्रेणियों के सम्बन्ध मे तो मतभेद हो सकता है, 
बविल्तु श्रधिक और कम सुन्दर वस्तुएं सभी सुन्दर कोटि में होती हैं श्रोर सामान्य 
सोग उनके सौन्दर्य को स्वीकार करते हैं। दुछ वस्तुओं और व्यवित्॒यों का सोनदर्य इतना 
प्रवच्त होता है कि वे हमे अपता महत्व स्वीकार करने के खिए विवश कर देता है । 
यह ठीब है कि बिना व्यक्त के (द्रप्टा वे) सुन्दर वस्तुओं के सौन्दर्य वा भी ग्रहण झौर 
स्वोबरण करने वाला कौन होगां ? किन्‍्नु इसका तात्ययं यह नहीं है कि ह्रप्टा 
उन वस्तुग्री के सौन्दय का सृजन करता है। व्यवित पर तिर्भर होते हुए भी 
सौन्दर्य की विक्षेप बाह्य वस्तुप्नो और व्यक्तियों में ही होता है। बाह्मता का झनुषग 
श्रौर सुन्दर वह्तुओ के सम्बन्ध में सामान्य एक्मत्य यही सूचित करता है कि सोन्दर्य 
द्रप्टा पर निर्भर नहों बरन्‌ वस्तुगत यूण है । 

यह सामान्य व्यवहार वे अनुस्प दृश्य प्रथवा ऐन्द्रिक सौन्दय की स्थिति है । 
सवेदनाओं को गति चहिमुंखी है। जेंसा कठ उपनिपद्‌ का वचन है 'विधाता 
ने हमारी इन्द्रियों बी गति बहिमुंसी बनाई है, इसीजिए मनुष्य बाहर वी गोर 
देखता है ग्रन्तरात्मा को नहीं देखता ।* इच्ध्रियों थी यहिमुंपी बृत्ति वे कारण 
ही सौन्दर्य वा विक्षेप बाह्य वस्युओं मे होता है. किसतु साथ ही संवेदना चेतना का 
ही एक रुप है। सचेसन अनुभूति से ही सौन्दर्य वा बोध होता है। महू विचार 
करना धावश्यक है वि इस सौन्दर्य वी अनुभूति वा रूप क्‍या है। यदि सी दर्प 
पूर्णत एक वस्तुगत गुण है ता सौन्दर्य वो अनुभूति का रूप सत्य बी प्रवगति 
बे' गान वटस्य और उदासोन होना चाहिये। किल्‍्तु ऐसा नहीं है। सन्‍्य 
वी अवगति सात्र से हम सलुप्ट हो जाते हैं। उसका उद्घादन मात्र हमारे 
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सनन्‍्तोष दे लिए पर्याप्त होता है। इस अवगति की आवृत्ति की नो झावब्यकता 
हमे सामरान्यत नहीं होती । आवृत्ति का कोई व्यवहारिक प्रयोजन हो सक्न्ता है, 
विन्चु वह सत्य और अवगति के स्वरूप वा आवध्यक्ष अग नहीं है। सौन्दर्य ब्हो 
कहानी इससे भिन्न हैं। सौर्दर्य के बोध में प्रवगति के साथ-साथ अनुराग तया 
झाक्पण होता है ॥ हम सुन्दर वस्तुओं को झपनाना चाहने हैं । इसके विपरीत्त सत्य 
के तत्वो के प्रति हमारा ऐसा मोह नहीं होता । हम सत्य की दप्टि से दस्तुगत 
सत्ताओं और नियमों पर अधिकार नहीं चाहते । उपयोगिता की वात निन हैं 
किन्तु सुन्दर वस्तुओो के प्रति हमारा अनुराग और आक्षण अधिकार को नावना 
से प्रेरित होता है। सुन्दर के प्रति हमारे इस झ्राकर्षण का रहस्य बया है ? 
विश्लेषण करने पर इसमे दा तत्व दिखाई पदते हैं। एक तो हमारी ऐन्द्रिक 
सवेदना का तत्व है और दूसरा अनुनृति का तत्व हैं। दुद्धि चेवना का निप्प: 
ओर उदासोन रूप है। अत वह सत्य की अवगतति मात से सन्‍्तृष्ट हो जाती है 
किन्तु सम्वेदना रागमयी है । सुखवाद उसके राय का सिद्धान्त है। सवेदना प्रियता 
की झभिलापिणी है। अपने प्रिय मार्गों में पुत पुन विचरणप बरने में उसे सुख 
मिलता है। सम्वेदना वी इसी सुख-नावना के कारण “सुन्दर को “रमणीय' का 
अभिधान मिला । सम्वेदना परिचित रुपो में नवीन सोन्दर्य तथा नवीन रूप भी 
खोजती हैं। यह नवीनता भी उसके सुख का एक सूत है॥ (पुन -पुन यनवता- 
मुपेतितदेवर्प रमणीयताया ” ऐसे ही प्रमयों मे सार्थक होता है। सौन्‍्दर्य-वोध 
में सवेदना की इस रमपीशोलता के कारप हो दुछ सम्प्रदायों में सौन्दर्य को सुख का 
समानार्थक माना है । 

सौन्द्य-वोध का दूसरा तत्व अधिक आत्मगत है। सामान्यतः हम इसे 
अनुभूति”! कह सकते हैं। इस अनुभूति मे भो सौन्दर्य के प्रत्ति अनुराय और 
आकपंण होता है, यद्यपि इस अनुभूति का रुप उतना सुखाभिलापी और अ्धिवार- 
कामी नहीं होता ॥ सौन्दर्य के समग्र वोध में संवेदना करों छोदवर चेतना वा जो 
तत्व दोप रह जाता हैं, उसे हम “अनुभूति' बह सबते हैं। प्राय बुद्ध अवीचन्िय 
विषयो के सोन्दय को भो चर्चा होतो है। इनके प्रसय मे हम इस श्रनुनृत्ति वे रूप 
को सवेदना से प्रथक करके समझ सकते हें। कल्पना वी शक्तित के द्वारा यह 
अनुभूति मानों अपने विषय में चन्‍्मय हो जातो है। क्ोचे ने अनुभूति के इसी नप 
को कला और सौन्दये का स्वरुप माना हैं। विपय दे साथ आात्मोयता वी भावता 
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कारण इस श्रनुभुति में एक ग्राज्लाद का उदय होता है जो इच्द्रियो वी सम्वदना वे 
सुख से भिन्न है। सवेदना का सुख बाह्य श्राथय पर निर्भर करता है तथा स्वार्थभय 
है। सौन्दर्य की प्रान्तरिक श्रनुभूति का रूप स्वतन्त्र और स्वार्यरहित होता है । 
सम्वेदता के सुख को हम इसरो को वितरित नहीं कर सकते । भनुभूति के प्राह्माद 
को हम बाँटना चाहते हे शौर घाँद सकते हैं। वस्तुत इस वित्तरण की बल्पना 
में ही प्राल्माद का उदय होता है। हम अकेले भी सम्बेदना का सुख प्राप्त कर 
सकते हैं। किस्तु ग्रान्तरिक झनुभूति दूसरो के प्रति व्यवत होने के लिए श्राबुल 
हो उठती है। एक दृष्टि से यह भी कहा जा सकता है कि आन्तरिक प्रनुभूति 
का सचेतन रूप आन्तरिक अभिव्यक्ति है। प्ोचे ने कलात्मक सौन्दर्य की पग्रमृभूति 
भर अभिष्यक्ति को एक रूप माना है। उन्होंने वाह्य अभिव्यक्ति को कला मे 
एक गौण स्थान दिया है किन्तु वस्तुत यह बाह्य अभिव्यवित भी आ्रान्तरिव अभि- 
व्यवित का ही बाह्य और सामाजिक ग्राकार है। जीवन कला प्रौर साहित्य मे 
इसकी इतनी प्रचुरता हैं कि इसे गोण कहना श्रनुचित प्रतीत होता है। बाह्म 
पभिव्यक्तित सौन्दर्पानुभूति का कितना भ्रावश््यक श्रग है यह इसी से विदित होता 
है कि विश्व के सभी महान्‌ कलाकारों ने प्रपनो सोन्दर्यानुभूत्ति को प्राकार दिया। 
बलाकारों की भांति ही साधारण जन भी अ्रपती प्रनुभूतिया को प्रभिन्‍्यवत करने 
के लिए ग्राकुल हो उठते हैं। उनकी प्रनुभूति प्पनी विभूति मे भाग लेने वै लिए 
दूसरो को प्रामन्त्रित करती है। सौन्दर्य की अनुभूति के इस वितरण में ही 
श्राक्माद है। वितरण से यह ग्राज्नलाद श्रोर बढ़ता है। सौन्दर्य वी सम्बेदना 
की तुलना में उसकी अनुभूति के ये लक्षण विद्येप महत्वपूर्ण हैं। प्रनुभूति चेतना 
का श्रान्तरिक सूप है। वह व्यक्तिगत प्रतोत होता है। कम से कम ब्यकि 
में उसकी वेन्द्रीयता स्पष्ट है, यद्यपि इस श्रनुभूति वे क्षितिज व्यक्तित भी 
सीमित परिधि को पार करते हुए दिखाई देते हैं। सौन्दर्य थी भनुभूति में 
बल्पना प्रधान है। कल्पना वा स्वरूप एवॉत्मता वी स्थापना है। किसी भी 
रुप औ्ौर भाव से तनन्‍्मय होकर वन्‍्पना पनुभूति में सौन्दर्य वा उदय बरती है। 
इस तन्‍्मयता वो वुद्ध विद्वानों ने तादात्म्य ग्रवचा समानुभूति माता है। प्रदति 
झौर मनोविज्ञान दोनों वे क्षेत्रों में तादात्य पअ्रसम्भव है। समानुभूति भी मनौ- 
वैज्ञानिव दृष्टि से अ्रवत्पतीय है। दूसरे वी अनुभूति को हम धंदेरुप द्वोबर 
आत्मसात्‌ नहीं कर सकते । एवं व्यवितत्व दूसरे वा स्थासापन्न सहों बने सवता | 
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कदाचित्‌ व्यावहारिक ओर सैद्धान्तिक दोनो ही दृष्टियो से यह अधिक सगत्त प्रतीत 
होता है कि अपने व्यक्तित्व मे रहते हुए भी हम दूसरी वस्तुओं और दूसरे व्यक्तियों 
के साथ समात्मभाव का अनुमव करते हैं॥ सहानुभूति, समानुभूति आदि से भेद 
करने के लिए हम इसे 'सम्भूति” कह सकते हैं । 

ऐ+्द्रिक सम्बेदना की प्राकृतिक प्रियता के अर्थ में चाहे सौन्दर्प का बोध अवदेले 
व्यक्ति मे भी सम्भव हो, किन्तु चेतना की भावात्मक और सृजनात्मक वृत्ति के रुप में 
सौन्दर्य का बोध भर उसकी अभिव्यक्ति इस समात्मनाव की सभूति के ही रूप में होती 
है। नोचे तथा उनके अनुयायियो ने जिस व्यक्तिगत अनुभूति ग्रथवा उसकी समानार्थंक 
अभिव्यवित या कल्पना को कलात्मक सौन्दर्य का स्वरूप माना है, वह सौन्दर्य के बोध 
और ग्रभिव्यक्ति की वास्तविक स्थिति नही है, वरन्‌ एक प्रत्याहार मात्र है । यदि 
ससार में एक ही व्यक्ति अकेला होता तो यह निश्चित है कि वह कलाकार अ्रथवा 
कवि न होता । उसमे सोन्दर्य के बोध और अभिव्यक्ति की सम्भावना जाग्रत न 
होती । वृहद्यारण्यक उपनिपद्‌ के आारम्म मे प्रजापति के एकाकीपन की विडम्बना 
इस सत्य को प्रमाणित करती है। एकाकीपन में उन्हें आनन्द सम मिला। अत 
उन्होंने मिथुन सृूप्टि वी रचना की** और उसमे प्रवेश करके आनन्द का लाभ 
किया ।*? इस प्रवेश का तात्पर्य चेतना का समात्मभाव हो हैँ क्योकि घकराचार्यजी 
ने अपने भाष्य मे भ्रात्मा के स्थानान्‍्तर, गमन आदि का निषेष क्या है। कोई 
भी एकाकी व्यक्ति प्रजापति के समान झनुभव के द्वारा इस सत्य का साक्षात्‌ कर 
सकता है। कलाकार को सोन्दर्य का एकान्त अनुमावक मानकर नोचे और उनके 
अनुयायियो ने कलाकार के साथ ही अन्याय नहीं किया वरन्‌ कलात्मक सौन्दर्य 
को अनुभूति और अभिव्यक्ति के सम्बन्ध में एक अ्रयथार्थ धारणा भी प्रचलित की 
है। मनुप्यता और एकान्त दो विरोधी प्रत्यय हैं। णरिस्टोटिल ने कहा था कि 
जो अ्रकेल; रह सकता है, वह देवता अथवा रास होगा । लिस्सदेह सनुप्पता का 
उदय चेतना के समात्मभाव से हो हुआ है, और यह समात्मगाव ही मानवीय 
संस्कृति, कला श्रादि का मूल आधार है| यहो सोन्दर्य और आनन्द का स्रोत है 

यह ध्यान रखना चाहिये कि यहाँ एकाकीपन से तातये बाह्य विविक्तता से 
नहीं है वरन्‌ आन्तरिक और मानसिक एकान्त से है। यह मानसिक एकान्त मनुष्य 
को इतना असह्य है कि अकेला होने पर वह अपने आत्मीयों के साथ काल्पनिक 
साहचयं से अपने को संतुष्ट करता है। कोई मनुप्य निकट न होने पर वह जड़ 
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पदार्थों से अपना वन्धुत्व स्थापित है। झ्ादिम वासियों में जो प्रकृति वा 
मानवीयकरण मिलत्ता है उस्तका कारण चाह भय हो ग्रथवा श्रतोकिकता वी आस्था 
अथवा और कोई कारण हा, किन्त्रु इनम कोई भी कारण काव्य मे प्रचुर माता 
में मिलते वाले प्रकृति के मरतवोयक्रण को व्यारया नहीं कर सकता । काव्य वी 
स्थिति मे इन कारणों के लिए अवकाश नहीं है। काव्य परे प्रकृति के मानवीय 
करण का कारण कवि की ग्रथवा कविता के पराज्ञा की प्रद्ृत्ति के साथ साहचर्य की 
कामना है। मेघदुत क॑ प्रवासी यक्ष की भाँति एकाकी होने प्र मनुष्य श्रपने 
आत्मीयों के साथ काल्पनिक साहचर्य तथा प्राकृतिक पदार्थों के वास्तविक साहचर्य से 
अपना झाइवासन करता है। कला झौर काव्य के इतिहास में एकान्त भाव का 
कोई उदाहरण मिलना कठिन है। जिसे बुद्ध विद्वान तन्‍्मयता भ्रथवा तादात्म्य 
कहते हैं बहु कवि की चेतना ग्रथदा भावना की एकरातिक ग्रथवा व्यक्तिमत स्थिति 
नही है। समात्ममाव ही उस स्थिति का वास्तविक रूप है। प्रकृति के पदार्थों 
श्रौर जोबन के पात्रों के साथ कवियों श्रौर कलाकारों का यही समात्मभांव 
फल्ात्मक प्रभिव्यवित की प्रेरणा बना है। कत्पना इस समात्मभाव को झ्वित है । 
आात्मीय व्यवहारों मे हम इसी के द्वारा साहचर्य के आनन्द भौर सौन्दर्य के बोध 
का लाभ करते हैं। एकान्त में यह कल्पना और भी भ्रदल हो जातो है। मेधदूत 
का यक्ष इसका उदाहरण है। सम्भवत कवियों और कलाबारों म यह एकान्त का 
भाव ग्रधिक होता है। इसीलिए समात्मभाव वी कल्पना द्वारा साहुचयं वी सृष्टि 
करने की क्षमता प्रधिक होती है। काव्य शास्त्र की परम्परा में कबि को 'प्रजापति' 
माना यया है। यह नितान्त उपयुक्त ही है। सम्मवत्त कवि बच्चन का यहू 
कथन सत्य है कि “नर-तारी से भरे जगत मे कवि का हूँदय अकेला ।” विस्तु इस 
अगै लेपन मे वह जिस एपान्‍्त सुप्ठि वी रचना करता है वह विश्व के साथ धात्ममाव 
से परिपूर्ण है। मानसिक भाव से अवेला न होते हुए भी कवि वो यह बाह्य 
एकान्त भी श्रसह्य होता है और इसलिए वह “नीड वा निर्माण फिर फिर 
बरता है । 

सत्य यह है कि यह समात्ममात ही कथि, स़ताशार दशा सायमान्यत मनुप्य 
की चेतना की विभूति है। विस्ी भी स्थिति में वह इससे वचित होने वे लिए 
तैयार नहीं + यह समात्ममाव तन्‍्मयता झौर तादात्म्य को एकातिक श्रौर ब्यवित" 
गत प्नुभूतिं ते भिन्न है। कतरा ओर काव्य के क्षेत्र मे ऐसी अनुभूति केवल एव 
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प्रत्याहार है। पूर्ण रूप में तो वह केवल समाधि में अन्प-काल के लिए सभव हो 
सकतो है ! एकान्त भाव में तो नही किन्तु व्यक्तिगत भाव मे वह प्रत्यक्ष की उदामीन 
अवगति में होती है। अभिव्यव्त के सम्बन्ध में कलात्मक अनुभूति की एक्ातता 
और व्यक्तिनिप्ठता की ग्रसत्यता और भी स्पष्ट हो जाती है। कोचे ने अनुभूति और 
अभिव्यक्षित को एकाकार माना है। स्मरण रखना चाहिये कि यह कलात्मक सौन्दर्य 
की आरान्तरिक प्रभिव्यवित है, उसकी बाह्य अभिव्यक्ति को क्रोचे और उनके गब्नुयायीं 
केवल एक उपचार मानते हैं। यह निश्चित कहना कठिन हैं कि कोचे की इस 
आस्तरिक अभिव्यक्ति का रूप क्‍या है। वस्तुत कोचे को अनुभूति के रूप को भी 
समभना कठिन है। एकातिक झौर व्यक्तिगत भावों मे सवहनझीलता अथवा 
प्रेपणीयता नहीं होती । इस दृष्टि से क्रोचे का कलाकार लाईव्रनीज के बातायन- 
विहीन चिद्‌ बिन्दुओं के समान है । किन्तु वस्तुत जीवन का व्यवहार कला, काव्य 
झास्त्र, विज्ञान, दर्शन आदि सब प्रेपणीयता पर निर्भर हैं। समात्ममाव इसका 
आधार है। इस मसमात्ममाव का स्वरूप चेतनामय है। व्यवित्तनिष्ठ श्रनुभूति, 
तादात्म्य की समानुभूति आदि से भेद करने के लिए हम इसे सभूति कह सकते हैं । 
आत्मभाव की सभूति का यहा रुप वस्तुत श्रनिव्यक्ति के साथ एकाकार हैं। यह 
अभिव्यक्ित का वह रुप है जो चेतना में विवृत होने के साथ-साथ बाह्य न्प में नी 
साकार होता है। कलात्मक सोन्दर्य बोध के साथ वाह्य अभिव्यक्ति को संगति 
और दोनो की सार्थकता का सूत्र भी यही है। इस समात्मनाव को संभूत्ति में ही 
सौन्दर्य का उदय होता है तथा उसको अभिव्यक्ति होती है । बाह्य अभिव्यवित 
इसी चिन्मय अभिव्यक्ति का आकार है जो आन्तरिक अभिव्यक्तित के पूर्णत- श्रनुरूष 
न होने पर भी केवल उपचार नहों है। समात्मभाव को संभूत्ति में उदय होने पर 
ही सौन्दर्य को अनुभूति कीअभिव्यक्रित सचेतन और स्पष्ट होतो है। मुबुल की 
पखुडियों की भाँति बाह्य अभिव्यक्ति में इस अनुभूति के अन्तर्भाव और अधिक स्पष्ट 
होते हैं। सौन्दर्य के चेतनामय तत्व और रुप वस्तुत, इन उमभयविध ग्रमिव्यक्तियों 
की प्रक्रिया में हो स्पष्ट और साकार होते हें। समात्मभाव की संभूति और इन 
अभिव्यक्तियों से भिन्न एकान्त और व्यक्तिगतभाव में आन्तरिक अभिव्यक्षित के भो 
स्पष्ट होने की कल्पना असगत है । ऐसी स्थिति में सोन्दये को अनुभूति की वल्पना 
भी केवल एक प्रत्याहार है । 

अस्तु, हमारी दृष्दि में व्यक्तिगत अनुभूति, अभिव्यक्षि झौर समानुनूति 
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की अपेक्षा समात्मभाव की सभूति कलात्मक सोन्‍्दर्य को व्याख्या का श्रधिक सही 
सिद्धान्त है। ये सभी सिद्धान्त चेतना में कला और सौन्दर्य का मूल सोजत हैं । 
इन में चाहे कोई मी सिद्धान्त कलात्मक सौन्दर्य की अधिक सही व्याम््या हो किन्तु 
ये सभी सिद्धान्त समान रूप से सौन्दर्य का स्वरूप झ्रान्तरिक भ्यवा झात्मिक मानत 
हैं। इनक अनुस्तार सौन्दर्य कोई वस्तुनिप्ठ तत्व अथवा किसी वस्तु का गुण नही 
है वरत्‌ वह चेतना का स्वरुप अथवा लक्षण है। यदि यह भी कहा जाय कि 
चेतना सौन्दर्य का सृजत करती है तो भी अनुपयुवत न होगा । सौन्दर्य शासन के 
आधुतिक विद्वान्‌ कलात्मक चेतना को सृजनात्मक मानते हैं । क्रोचे के भ्रमुसार बह्‌ 
अपने विषयों की रचना करके अपने को अभिव्यवत करती है ।** क्रोचे के अनुयायी 
कौलिगवुड ने उसे कल्पना' का नाम दिया है, जो इस दृष्टि से अधिक प्रपयुक्त है 
कि कल्पना में चेतना की सूजनात्मक झवित का स्पष्ट सकत है। इसके ग्रतिरिक्त 
ऋोचे की भ्रनुभूति बाह्य विषयों के साथ हमारे व्यवहारिक सम्बन्ध को भी स्पप्ट 
नहीं करती । किन्तु 'कल्पना” मे इस सम्बन्ध का भी स्पष्ट सकेत है। प्रध्यात्म- 
दर्शनों की भाषा से कोने की प्रवुभूति आरोह-कम के अनुस्प है, यद्यपि इसमें आरोह 
के क्रम भी स्पप्ट नही है । कौलिगवुड की कल्पना में आ्रारोह और झ्वरोह दोनो क्रमो 
का समन्वय है । वस्तुत कल्पना में आरोह अन्तनिहित है प्रोर ग्रवरोह स्पप्ट है । 
झ्रत वह व्यवहारिक प्रयोग के भ्रधिक अनुरूप है। अ्रन्य बिद्वानों ने चेतना वे! रूपो 
वा प्रयोग ब्यवहारिक भ्रर्यों मे ही किया है। 

लिप्स की समानुभूति चेतता का एक अन्य रूप है जिसमे विपय वे साथ 
तादात्म्य को कलात्मक सौन्दर्य का मूल माना जाता है। लिप्य की समानुभूति 
गौर कौलिंगवुड की कल्पना बहुत कुछ समान है। दोनो में इतना श्रन्तर है कि 
लिप्स वी समानुभूति का रूप भतोवेज्ञानिक हैं तथा कौलिंगबुड की कल्पता वा आधार 
एकाप्तिक अ्रव्यात्मवाद है। लिप्स वी समानुभूति स्पप्टत व्यवितगत है। ब्रोचे 
को अनुभूति और कौलिगवबुड की कल्पना म व्यवितत्व का रुप दुढना कठिन है । 
सौन्दर्य बे रूपों को हम व्यक्तिगत चेतना को विशेष रचनाय मानें, यही उनमे एवं 
मात्र सम्भावना है । किन्तु जिस एकान्त और वैवल्य मे दोना घी चेतना सौन्दर्य वी 
रचना करती है, उसमें उसबी विशेषता और उसदे व्यक्तित्व वा बोई पटवा शोध 
नहीं रह जाता । वाह्म सृष्टि की प्रमेक्त्पता वे साथ सगति में ही इस व्यवितत्य 
और विशेषता का रूप सम्पन होता है। दानों की कवात्मक चेतता में इस संग्ति 
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का समुचित अन्वय नहों है । फ़िर नी चेतना के इत सभी सोन्दर्य-विधायक नये 
मे विपयो का प्रसग है। सौन्दर्य छो सुख्यतय आत्मयत मानते हुए नी के 
उसे पूर्णतः आत्मगत् नहीं मानते । पूर्णतः आत्मगत मानने पर उसकी चर्चा भी 
असगत होगी। परिपूर्ण आत्मवाद पूर्प मौन और पूर्ण अन्धक्ार में हो समत हो 
सकता है, जो प्रकाश और झभमिव्यक्ति-शील चेतना दे पर्णत विपरीत है। कसी 
भी रुप में केवल वस्तु और विषयो के प्रमय में हो प्रेत होने वाले कला-सिद्धान्त 
लोक-मन के अधिक अनुब्ल होते हुए मो कलात्नक्ष सौन्दर्य की समुचित व्याख्या 
नही करते । वस्चुत ये सिद्धान्त कलात्मक सौन्दर्य के मूल मम को ही नूल जाते हैं । 
सभी सिद्धान्त अपनी विधायक कल्पना में लीन अथवा विपय जगन्‌ के साथ तादात्म्य 
में तल्‍लीम कलाकार की शकान्त स्थिति में ही सीमित हैं। डिन्तु सत्य यह 
है कि ऐसी एकान्त स्थिति में कलात्मद्र सौन्दर्य की सृष्टि नहों होती । इसीलिए 
हम अधिकाश कला और काव्य में देखते हें क्षि एकाक्ोपन से आवब्रान्त बजाह्यर 
बस्तुओ झौर विपयो को भी सचेतन व्यक्तित्व से सम्पन्न करके उनके साथ समात्ममाव 
की स्थापना करता है और इसो समात्ममाव में क्‍्यात्मक्ष सौन्द्य का उदय 
होता हैं । 
यह समात्मभाव झननूति, समानुनूति भ्रथवा कल्पना को भाँति ग्रात्मन्मोीमित्त 
चेतना का अपने दिपयों के साथ तादात्म्य नहों है । यह चेतना के दो दिन्दुद्नों 
अथवा दो ध्रुवाग्नो का परस्पर संवाद है । चेतनात्रों का यह संवाद ही समात्मनाद 
है। यह समात्मम्राव विपयो के सामान्य प्रसय तथा इस भ्रसग के अनाव में दोनों 
ही प्रवार से सम्भव हैं। इस प्रवार यह कया और सौन्दर्य शो अधिक व्यापक 
व्यास्या है। कलाकार की आत्म-सीमित चेतना को सोन्दर्यानुमूति कय केन्द्र मानने 
वाली व्याब्यायें या तो विपयो के साथ तादात्म्य में सौन्दय का सूत्र खोजती हैं या 
क्ोचे और कौलिग्रवुट के समान आत्मलोन अनुभूति को ही दला बाय स्वरूप मानती 
हूैँ। दोनों हो व्याख्यायें सौन्दर्य और कला के सामाजिक कप का समाधान नहों 
करती । दो या अधिक व्यक्ततियों के धनिप्ठ और झात्मीय सम्पर्वे के समात्ममाव 
में, विमा किसी विपय वे उपादान के, केवल भावों वी (मौन अथवा मुखर) झनि- 
व्यक्ति में, जो सौन्दर्य का उद्धाटन होता है उसका समाधान इन च्यास्याप्ं में 
कहां है ?े क्रेचे ओर कोलिगवबुड दी व्यास्यायें मुख्यत आत्मवादी हैं, दिन्तु उदय 
आत्मबाद त्तात्विक्ष अध्यात्मवाद ब्लो कोटि का है और जीवन अथवा कचा के 
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व्यवहारिक रूप के साथ उसकी सगति नहीं है । विपयो के साथ तादात्म्य और 
सौन्दर्य का मूल मानने वाले सिद्धान्त चेतनाओ के सजीव और विपय-स्वतन्त सवाद 
की व्याख्या नही करते । इस तादात्म्य म हम अपने को विषयाकार बनाने की 
कल्पना करते हैं। यह तादात्म्य सचेतन व्यक्तियों के साथ भी सम्भव है किन्तु 
यह उन्हे भी विषय कोटि में लेझआता है। अ्रत यह चेतनाग्रों के विपय स्वतंत्र 
समात्मभाव के सौन्दर्य की व्याख्या नहीं करता । सत्य यह है कि हम झपने को 
विषय रूप मानने के स्थान पर ग्न्य विषयो में सचेतन व्यक्तित्व का भ्राधान करके 
उनके साथ समात्मभाव की स्थापना में कलात्मक सौन्दर्य की सृध्टि करते हैँ । 
जीवन बे गआ्रात्मीय सम्वन्धा म॑ यह समात्ममाव सहज और स्वाभाविक है । यह 
कलात्मक सोन्दर्य की ऐसी व्यापक व्याग्या है जिसकी उदार परिधि कगा के समस्त 
रूपों को अपने अचल में समेट लेती है। सचतन व्यक्तित्व के समाधमभाव में किसी 
विपय प्रसय. के विना भी शुद्ध आत्म सवाद मे कलात्मक सौन्द्ये का मर्मे उदय 
होता है । 

यही कला का घुद्ध और सामान्य स्वरूप है । यह कला का अशुद्धतम झ्ात्मिक 
रूप भी है यद्यपि यह अन्य श्रात्मिक सपा की भातति एकागी तथा प्रत्याहार-रूप नहीं 
है। साथ ही कोचे की अनुभूति के समान यह कतात्मक सौन्दर्य का ऐसा आरोह- 
रुप भी नहों है, जिसके प्रवरोह कम की सगति कठिन हो। एक झोर जहा घुद्ध 
आधत्मिक भावों के सवाद में कलात्मक सौन्दर्य का शुद्ध स्वहप उदय होता है, बहाँ 
दूंसरी ओर वाह्मय विपयो के प्रसग समात्मभाव म॑ समाहित होकर इस सौन्दर्य को 
और भी समृद्ध वनाते हैं। यह समृद्धि शुद्ध आत्मिक भादा के सवाद वे समात्ममात 
की बाह्य विषया और बाह्य ग्रभिव्यवितया के साथ सगति का पूर्ण प्रमाण है। यही 
समात्मभाव ग्रमियवित कय वास्तविक स्वस्प है। इससे ग्राग्तरिक झौर बाह्य 
दोनों प्रकार फो प्रभिव्यवित को समति है। यह कहना उचित ही होगा वि 
समात्ममाब ने विपय प्रसंग में विषय', तथा बाह्य प्रभिव्यतित वे प्रयण मे “रप भी, 
ग्रात्मभाव से अनुप्राणित हा जाते हैं। वि और वालाकार वे लिए कया दे सभी 
उपकरण श्ौर उपादान झ्रात्मीय वन्धु वे समान बन जाते हैं श्रौर वह उनके साथ नी 
समात्ममाव का झनुभव करता है। पट्ट, तूलिया, वर्णों आदि के साथ चित्रवार 
तथा वाद्यो वे साथ संगीतकार और झादो वे साथ कवि जिस सजीव प्रात्मीय भाव 
का अनुभव बरता है, उसे सहृदय समात्मभाव वे द्वारा ही सममा जा सकता है । 
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यह जीवन और धर्म वा वह झादिम सिद्धान्त नहों है, जिसे समाज घासत्रो जट 
पदार्थों में जीवत्व का आरोपण वहते हैं। उस आदिस सिद्धान्त वा मूव भय और 
भेद में है, इसके विपरीत कला के समात्ममाव की प्रेरणा प्रेम और झा सीय भाव में 
है। वस्तुत समात्मनाव, जोदन, सस्कृति और कला का वह व्यापक नाव हैँ 
जिसमें जीवन के माग्रलिक आादक्ञों, सस्कृति की आनन्दमयी योजनाग्रों और कला के 
सौन्दर्य विधान का सूत्र एकत्र निहित है। इसमें रला के समस्त रुपो शोर भेदों 
के समाधान की सम्भावना हैं । 

इसका एक प्रत्यन्त महत्वपूर्ण पक्ष कलान्मक अनुभूति, तत्व, रूप आर माध्यम 
सबको सगति को स्थापना है। वस्वुत्त कलात्मक अनुभूति का तत्व झ” अभि 
व्यक्ति इस समात्ममाव मे ही एकाक्षार होने हैं! यह चमात्ममाव एक साथ 
सौन्दर्य का तत्व श्लौर उसकी झ्रान्वरिक ग्रनिव्यक्षित है। द्ाह्य अभिव्यक्तित के रुपो 
और माध्यमों मैं भी यह व्याप्त होना है । इस व्याप्ति के द्वारा सौन्दर्य के सभी 
घरातनों मे एक अपूर्व सामजस्य स्थापित होता है । इसमे जोचे के सिद्धान्त में 
पैदा होने वाली श्रान्तरिक और बाह्य अमियज्ञित की विपमता तो दूर होती ही हैं, 
साथ ही कला झौर काव्य के व्यत्रत रूपों का महत्व भी प्रमाणित होता है । 
वे व्यक्त रुप अभिव्यविव के उपचार मात्र नही, वरन्‌ उसके वास्तविक झाकार 
हैं। समात्मभाव के सिद्धान्त में रूप और माध्यम सौन्दर्य के तत्व के बहियंत श्रौर 
विरोधी उपकरण नहों है, दरन्‌ उसके अन्तगेंत अय है । यह समात्ममाव कलावार 
के जीवन में इन अगो और उपकरणपो मे भी व्याप्त होता है।॥ चस्तुत यह समात्म- 
भाव ही सावृत और मूर्त्त व्यक्तित्व का वह रूप है जिसमे सौन्दये का स्वरूप आर 
कला की इतार्थता विहित है। इसी में जीवन छय अनन्त रत्य, साकार भर 
व्यक्त होता है। इसी में 'श्रेय' सुख और सोन्दय्य का खोत ववकर ग्रवाहित हीचा 
है। इसी मे जीवन झोपेनहावर वी नियति और उसके निर्मेम सकल्प वे अत्याचार 
से मुक्‍त्र होता है। स्वतन्धता और सौन्दर्य का आध्यात्मिक तथा व्यावहारिक 
समन्वय इसी मे सम्मव है। कला और सौन्दर्य दो अनेक अशत सत्य परिनाषायें 
इसमें सगतति और पूर्णता प्राप्त करती हे ॥ 

अनुभूति, समानुभूति अथवा समात्ममाव वी सभूति में से किसी को भी हम 
कलात्मक सौन्दय का स्वरूप मानें, किन्तु इन सभी मान्यताओं में यह स्पष्ट है कि 
सौन्दर्य का स्वरुप आत्मग्रत हैं। चेतना वे क्रिया के रप्र में हो सोन्दये वा 
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आविभवि होता है। इसका यह चात्यय नही है कि सौन्दर्य पूर्णत श्रात्मगत है प्रोर 
वस्तु-सम्पर्क से उसका कोई सम्बन्ध नहीं है । कोचें के कलात्मक सौन्दर्य वा स्वरूप 
समसे ग्रधिक श्रात्ममत है, किन्तु वे भी उसमे विययो का प्रसंग मानते हैं, 
यद्यपि वे विषय चेतना की आत्मगत और स्वतत्र सृष्टि हैं। कोलिगयुड ने अनुसार 
किसी भी विपय के प्रति कस्पनात्मक माय उसे सुन्दर वना देता है। समात्ममाव 
की सम्भूति विषयों के विशेय प्रसग वे बिना भी सम्भव है। किन्तु प्राय वह विपयों 
और तियाम्रों के श्रनुपग में प्रतिफलित होती है। सीन्‍्दर्य की अनुभूति के इन सभी 
रपो में विषय का सम्पर्को होने पर भी यह अमाथित नही होता कि सौन्दर्य एक वस्तु- 
निष्ठ गुण है। जो सौन्दर्य का यूल चेतना के भाव मे मानते हैं उनके अ्रदुसार इस 
भाव से अत्येक वस्तु सुन्दर बन जाती है। इनके झनुसार संसार में बुद्ध भी ग्रसुन्दर 
मही है। जिन्हे श्रयुन्दर कहा जाता है वे ऐसे पदार्थ हैं जिनके प्रत्ति हमारा उदासीन 
भाव है। वस्लुग्रों मे सौन्दर्य की सत्ता अथवा उसके ग्रभाव का कोई प्रइन नहीं है, 
क्योंकि सौन्दर्य वस्तु का गुण नहीं है। चेतना के अनुनुल भाव के प्रवा मे प्रत्येक 
वस्तु युन्दर हो जाती है । जिन्हे बुस्प पदार्थ कहा जाता है, वे भी कला के उपा- 
दान बनकर सुन्दर लयते हैं। संयिलीशरणगुप्त ने सावेत में कहा है कि चित्र 
में अंकित उल्यूक भी सुन्दर लगता है, यद्यपि उन्होने इसका जो कॉरण दिया है बह 
पूर्णण सत्य नहीं है । दुरूप और भीषण पदार्थ चित्र में निर्जीव होने ने कारण 
सुन्दर नही प्रतीत होते वरनू कलात्मक अ्रभिव्यकित से वे सुन्दर वन जाते हैं । ग्रुप्तनी 
ने कुष्पता और भीषणता को पदार्थों का गुण मान किया है। वस्तुत यह पदार्थों 
दे! साथ हमारे सम्बन्ध के भाव हैं। जिन्हे हम बुरुप और भीपण मानते हैं, वे यदि 
ओोचे और कौलिगवुड के अनुमार श्रतुभूति अ्यवा कल्पना के विपय बन सकें तो वे 
भी सुन्दर प्रतीत होने सगे । हमारे अनुसार समात्मभाव वी सभूत्ति उन्हे भी सुन्दर 
बना देती है । प्राचीन मुत्रियों के आशथम-वासी मिह झादि भी उनके लिए मुन्दर 
होगे। राक्षस शदि भी उन्हे सुन्दर प्रतीत होगे जिनके साथ उनवा समात्ममाव 
रहा होगा । 

चेतना के भाव में हो सोन्दर्य का उदय होने के कारण पश्चिमी सौन्दर्य घास्त्र के 
आधुनिक विद्वानों में श्रधिकाश सोन्दर्य के श्रात्ममत मानते हैं ॥ चैलना वी व्यापक 
अनुभूति वमकर सौन्दर्य विश्व वी विभूति वन जाता है । चेतना वे भाव से प्रत्येक 
पदार्थ सुन्दरता के पद को प्राप्त कर सकता है। इसतिए कलावार वी तूलिया झौर ववि 
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की कल्पना का पारस स्पर्भ पाकर ध्त्येक वस्तु सुन्दर वन जाती हैं। सीन्‍्दर्य को 
यह आत्मगत व्याए्या यदि सहो भी हो तो भी पूर्ण नहीं है । चाहे सौन्दर्य चेतना 
का भाव हो हो किन्तु वह पूर्णतः व्यक्तिगत भाव नही है और न सामान्यत वस्तुओं 
के भ्रभाव में उदित होता है। सौन्दर्य चिन्मय भाव है फिर नी हम प्राय वस्लुझ्रों 
में उसका विक्षेप करते हैं। सामान्य व्यवहार में हम वस्तुओं झौर व्यक्तियों को ही 
सुन्दर कहते हैं। यह सामान्य व्यवहार एक अ्रान्ति नही है, चाह उसमे व्यक्त 
होने वाले सौन्दर्य की व्याल्या का कोई भी सिद्धान्त सही हो । सत्य यह है कि 
सौन्दर्य का चिन्मय भाव भी वस्तुओं श्र व्यक्तियों के सम्पर्क में ही उदय होता है ॥ 
अत सौन्दर्य को केवल आत्मगत मानना उचित नहों है । चाह चेतना का भाव 
प्रत्येक पदार्य को सुन्दर बनाने की क्षमता रजता हो, फ़िर भी सौन्दर्य की भ्रनिव्यक्तित 
के लिए विपय का आधार आवश्यक है । 

अव प्रदन यह है कि इस विपय के साथ सोनन्‍्दर्य के त्रिन्मय भाव का दया 
सम्बन्ध है ? कोचे सौन्दर्य वे विषय को अनुभूति का विषय मानते हैं ॥ उनके मत 
में विषय को कोई स्वतनन और वाह्य सत्ता नहीं है। कलात्मक चेतना अपनी 
स्वच्छन्द क्रिया के द्वारा अपने विपयो की सृष्टि करती रहती है ॥** यह सृष्टि को 
अभिव्यक्ति है। कोचे के अनुसार कला वे सोन्दर्य का यही रुप है। यह पूर्षत 
आत्मिक और आन्तरिक किया है, जिसका वाह्म विल्लेप जोचे की दृष्टि में उपचार 
मात्र है। कौलिगवुड का मत भी कोचे के हो समान हैं। अनुभूति के स्थान पर 
वे कल्पना को सौन्दर्य का स्रोत मानते हैं। कल्पना और अनुभूति मे वेवल इतना 
अन्तर है कि कल्पना विपयो के कलात्मक अनुभावन के आरोह-कम का सकेत करती 
है। किन्तु एक ही अध्यात्मवाद से प्रेरित होने के कारण कौलिगवुद भी अतत 
कलात्मक सोन्‍्दर्य के विषय को आत्म प्रसुत ही मानते हें। इन सिद्धान्तों में एक 
और से विपयो का प्रसय मानकर दूसरी ओर से उनकी सत्ता का महत्व छीन विया 
जाता है। यह स्थिति वस्तुतः तात्विक अध्यात्मवाद का परिणाम है। जीवन 
की जिन ययार्यवादो स्थितियों में सोन्दर्य का उदय होता है उनकी व्यास्यायें सिद्धान्त 
नहीं करते । कलाकार की व्यक्तिगत और झसाधारण स्थिति इन बारपाझो की 
केन्द्र और परिधि दोनो है। कलाकार की स्थिति की भी व्याख्या ये सिद्धान्त कहाँ 
तक करते हैं, यह सदिग्ध है । इसमे सन्देह नही कि कल्लात्मक्ष अनुभूति ओर कल्पना 
की ये स्थितियाँ असाधारण और क्षपिक हैं जिनमे कलाकार बाह्म प्रतीत होने वाले 
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विपयो की झ्रान्तरिक और आत्मिक सृष्टि करता है। क्रोचे और कौलिंगवुद्द के 
अनुसार कला वा यही रूप है। किन्तु सामान्य अनुभव और व्यवहार में हम जो 
सौन्दये का साक्षास्कार करते है. वह क्या सर्वंथा इसी के अनुरूप होता है ? क्‍या 
हम उस समय ऐसी ही भ्रसाधारण श्रौर क्षणिक स्थिति में पहुँच जाते हैं ? वा जीवन 
की भश्रनेकसपता और विपयो की बाह्यता के साथ भी सौन्दर्य की भावना सम्भव नहीं 
है? कया सामान्यत हमे इन्ही के अन्तर्गत सोन्दर्य का साक्षात्कार नही हांता ? 
बया अनेकरुपता, यथार्थ और वाह्मता का सौन्दर्य से मौलिक द्वेप है ? क्‍या सौन्दर्य 
की सृष्टि के लिए कोच की एकान्तिक अनुभूति से लीन हो जाना आवश्यक है अयवा 
कौलिगवुड की कत्पना में विषया का सत्य और असत्य से परे हो जाना ग्रावश्यक 
है ? क्या हमारे लौक्कि व्यवहार म चतना को निरपेक्ष और व्यवितगत केन्द्रीयता 
में ही सौन्दर्य वा उदय होता है ? क्‍या जीवेन और कला म सौन्दर्य के रुप 
भिन्‍न हैं ? 


यद्यपि कोचे कंग्रा को चेतना की सबसे ग्रादिम वृत्ति मानत हैं तथा व्यवित 
प्रौर सम्राज के संशव में उसकी ब्रभिव्यवित सीजते हैं किन्तु दूसरी श्रार वे यह 
मानते हैं कि विज्ञाम और दर्शन के विश्लेषण और उनकी यहुरूपता मे क्तात्मक 
चैतनां वी तन्मयंता भग हो जातो है। क्रोचे का सिद्धान्त जगत के यथार्थ प्रौर 
समाज की प्रनेंकता के सम्बन्ध में सौन्दर्य के व्यवहार की व्याए्पा नहीं फरता। 
क्रोचे वे सिद्धान्त क॑ भ्रनुसार विपयो वी यथायंता श्रौर सामाजिक प्रनेक्र्पता के 
प्रसग में सौन्दर्य का व्यवहार उपचार मात्र है। उनके मत म आान्तरिक शअनुभूति 
वी बाह्य प्रसिव्यक्ति जा कलाइतियां में मृर्त होती है, वह भी उपचार ही है । 
कला और जीवन ये समस्त व्यवहार को उपचार और महत्वहीन बना देना सस्दति 
बे! सिद्धान्त वी मत्यता म॑ सन्देह उस्तत करता है। सत्य यह है वि जीवन और 
व्यवहार के साधारण रूपो की सन्तोपजनक व्याख्या न करने वाले भ्रव्यात्मवगाद 
मिथ्यों हैं। यहूं सम्भव है कि प्रतीति ही सत्य न हो विस्तु सत्य ने साथ हमारी 
सामान्य प्रतीति वी सगति आवश्यक है। प्रध्यात्म का बास्तवित सत्य वही है जो 
इस प्रती्ति का आधारभूत झौर प्रन्तगत तत्व है ता जो भ्पनी विभूति से प्रतोतियों 
को गौरवान्वित बरता है। ऐसी स्थिति मे सुन्दरम्‌ का सत्य स्वौर्ष्प बद्दी होगा जो 
हमारे साधारण व्यवहार और झ्नुभव वे साथ सयत होगा । 
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कला और सोन्दर्य को अनुभूति इतनो असाधारण और अ्न्तम्‌खी नहीं है 
जितनी कि कोचे और उनके अ्रनुयायियो को श्रभीप्ट है; और न जगत के वाह्म 
यथार्य तथा समाज की अनेकस्पता का सौन्दर्य से कोई मौलिक हेष हैं। वस्तुत्त 
कला और सोन्दर्य हमारे जीवन की नितान्त असाधारण स्थितियाँ नहीं हैँ । वे 
सभ्यता के सभी युगो और रूपो में सामान्यत व्याप्त हैं। हमारे साधारण जीवन 
में एक बडे परिमाण मे कला और सौन्दर्य की भावना अ्नक्ष्य रुप से झोत-प्रोत्त है । 
हमारे दैनिक जीवन में सौन्दर्य का तत्व समा गया है, वही जीवन और श्रम के 
भार को भी झ्रानन्‍्दमय बनाता है। महान्‌ कला के ही लघु क्षण हमारे दैनिक 
व्यवहार की वस्तुओं और सम्पन्धों म साकार होते हैं। एक दृष्टि से समस्त विश्व 
ही दिव्य कवा का वितास है। सभ्यता के विकास मे वस्तुझ्ों और व्यवहारों के 
सज्जा और सौन्दर्य मे उसी दिव्य कता की किरणे प्रकाशित हुई हैं। चाहे वहि- 
मुख आडम्बर के रूप मे ही सही, सभ्यता के बाह्य रुपो में भी सौन्दर्य ही साकार 
हुआ है । इस सोन्‍्दर्य के साक्षात्कार के लिए वाह्य यथार्थ श्रौर सामाजिक व्यवहार 
की श्रमेक्‍्ता से उन्मुख होकर झान्तरिक कल्पना में तन्‍्मय होना आवश्यक नही है । 
यह कहना अनुचित न होगा कि वस्नुत इस अनेकरूपता में ही सौन्दर्य का उदय 
और उसकी समृद्धि सम्भव है । एकान्तिक ओर व्यक्तिगत श्नुभूति की झात्मलीनता 
असाधारण और दुलंभ तो है ही, उसमे वस्नुत सोन्दर्य का साक्षात्कार होता है 
यह भी सदिग्ध है। इस आ्रात्मलीन सौन्दर्य का प्रमाण भी कठिन है। सौन्दयं को 
इस असाधारण अनुभूति को प्राप्त करना ही इसका प्रमाण है। किन्तु सोन्दये का 
यह सिद्धान्त हमारे सामान्य व्यवहार श्रौर अनुभव की सौन्दर्य सम्बन्धी समस्त 
घारणाओं को श्रप्रमाणित करता है। नोचे ने सभवत यह माना है कि हमारे 
समस्त व्यवहार और अनुभव में सोन्द्य की यह मूल भावना कसी न किसी अ्श्न मे 
व्याप्त रहती है। किन्तु इन दोनों स्थितियों की सगति कठिन हैं। आ्रान्तरिक, 
आत्मलीन और व्यक्तिगत सौन्दर्य की भाववा साधारण व्यवहार की वहिमु सत्ता 
और अनेकता मे कैसे ग्रन्वित हो सकती है, यह समभना कठिन है। दो स्थितियों 
की सगरति उनके स्वरूप में साम्य होने पर ही हो सकती है। +ोचे की कलानुभूति 
और जीवन के व्यवहार की स्थितियों मे ऐसा कोई साम्य नही दिखाई देता ) 
यह सगति तभी सम्भव हो सकती है जब कि सौन्दर्य को भावना को विषयों 
की बाह्मता और व्यवहार की ग्रनेकता में हो अनुस्यूत माना जाय । वस्तुत इस 
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वाह्मयता और अनेक्ता मे ही सौन्दर्य की भावना प्रयूत होती है, ठीक उसी प्रकार 
जिस अकार उपनिपदों के प्रजापति को इस वाह्मयता और शनेकता के सृजन में ही 
सौन्दर्य का आनन्द प्राप्त हुआ था। इस बाह्यता और अनेकता की स्थितिस 
सोन्दर्य का भाव समात्ममांव की समभूति के रूप मे ही उदय हो सकता है। 7एबान्त 
वी व्यवित॒गत और झात्मलीन अनुभूति के साथ उसकी सगति नहीं है। समात्म- 
भाव अनेक चेतनाओ का संवाद है। यह चेतना की चेह स्थिति है जब चेतना 
का एके बिन्दु प्रन्य बिन्दु अथवा बिन्दुओओ के अस्तित्व को मान देता है तथा 
उसकी अथवा उनकी झाम्तरिक और बाह्य विभूतियों मं आत्मीय भावना से झपना 
गौरव मानकर हर्ष और समृद्धि का अनुभव करता है। यह समात्ममाव का एक 
ही पक्ष है। दूसरे पक्ष म चेतना का दूसरा बिन्दु इस मास की कत्पना से विनम्न 
और विद्ववित होकर करणा से विभोर हा जाता है तथा अपनी आन्तरिक झौर 
बाह्य विभूति का पहिले विन्दु की महिमा मानकर आनन्द झौर समृद्धि का अनुभव 
करता है। भाव के ये दोनों ही पक्ष समात्मभाव में भाग लेने वाले सभी पिन्‍्दुष्ओो 
में समान रुप से उदित होते हैं, इस भाव म साम्य का यही रहस्य है। एक 
गलक्ष्य व्यजना ये द्वारा चेतना वे विन्दुम्रो म परस्पर इन भावों का सम्बाद 
प्रथवा सप्रेपण होता है। वस्तुत इस मग्रेपण में ही समात्ममाव साकार भर 
सजीव होता है। यह समात्ममाव पूर्णत प्रान्वरिय सवाद में विभार चेतनाग्रो 
मे भी सम्भव हैं। किन्तु त्रौचे कौ क्लानुभूति की भाँति व्यवहार की श्रनेकता श्रौर 
विपयो वी वाह्मता से खण्डित नहीं होता। व्यवहार वी अनेकता में वो यह 
उदित ही होता है। विपयो की बाह्मता और अनतेक्ता सण्डित करने में स्थान 
पर इसकी समृद्धि का निर्मित्त वनती है। घस्तुत यह समात्ममाव जड़ विपयो 
को भी चेंतना से भनुप्राणित कर आत्मीय भावना से समाहित करता है। एकावी 
मत के भावों मे विषयों वे साथ समात्मभाव अधिव स्पष्ट श्रौर तीज होता हैं। 
अ्ग्रोजी और हिन्दी के छायावादी कवियों में प्रद्गति के साथ समरात्मभाव वी वृनि 
अधिक व्यापक रूप में मिलती है । भारतवर्ष के प्राचीन जीवल भौर सस्दृति मे 

झुप्रो, वनस्पतियों तथा वाह्म प्रवृति वे भ्रम्य उपादानों वे साथ समात्मभाव घी 
बूधि एक व्यापक रूप में प्रतिष्ठित हुई थी । मानवीय सम्बन्ध और व्यवहार मं 
ममात्मभाव की सहज दुृत्ति इस प्रतिष्ठा का पीठ थी। यही कारण है कि 
भारतीय जौवन ग्रौर सस्टृत्ति में कला प्रौर सौन्दर्य की भावना इतने समृद्ध हृप मं 
व्याप्त है । 
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वस्तुत कला झौर सौन्दर्य का वही स्वरूप वास्तविक है तथा वही सिद्धान्त 
समीचीन है जो हमारे जीवन और सस्क्ृति में व्याप्त कलात्मक सौन्दर्य की भावना 
के सभी रूपो, घरातलों और अ्रभिव्यक्तियों को सगत झौर सतीपजनक व्यास्या कर 
सके । इस दृष्टिकोण से कलाकार की एकान्त और आात्मलीन अनुभूति प्रथवा 
करपना को कलात्मक सौन्दर्य का मूल स्वत्प मानकर कला और सौन्दर्य की भावना 
तथा ग्रभिव्यक्ति के उन रुपो की समुचित व्यात्या नहीं वीं जा सकती जिनम 
वाह्मता और अनेक्ता के प्रसस उपनिवद्ध हैं। लाक-सग्रीत, लोक-नृत्य, कुत वे 
सहयोग से सम्पन्न होने वाली उपयोगी कक्‍्लायें, दैनिक व्यवहार वी वस्तुग्रों मं 
सौन्दर्य का समावेश तथा कलाझो की वाह्य अभिव्यक्षि और उन सबके सोन्‍्दर्य 
के भ्रास्वादन मे सामाजिक तत्व का महत्व आदि ऐसी प्रमुख स्थित्तियाँ हैं, जिनमे 
बाह्य शौर अझ्नेक्ता का प्रसंग स्पप्ट है। कलात्मक सौन्दर्य की एकान्त झौर 
आत्मगत कल्पना के श्राधार पर इनकी समुचित व्याख्या नहीं हो सकती । कोचे 
के कला सिद्धान्त के अनुसार ये सव उपचार मात्र हैं। बिसी भी प्रेक्षक के मन 
में मूल क्त्पना और सीन्दर्य के उदभावन के ये निमित्त वन सकते हैं । कौलिगवुड 
मे यह स्पष्ट किया है कि इन निमित्तों के आ्राघार पर प्रत्येक व्यक्ति मूल ग्रान्तरिक 
रुप में ही सौन्दर्य वी पुन सृष्टि करता है। सौन्दर्य की कल्पनाझों और झनुभू तियो 
में उनकी व्यक्तिगत विश्विप्ठता और आत्मलीनता के कारण कोई सम्प्रेपण सम्मव 
नही है। मानो प्रत्येक व्यक्ति का एक अपना कवा-लोक है जिसमे वह अवेजा 
ही सीन्दर्थ वी बल्पना और उसका आस्वादन करता है। इस बला-लोक में 
बाह्मता और अनेक्ता का किचित भी प्रसंग नहीं है। कलात्मक सोन्‍्दर्य व्यवितत 
बी ऐसी झ्विभाज्य और झ्ात्मिक सपत्ति है जिसमे वाह्य वस्तुओं का कोई योग 
नही है तथा अन्य व्यक्तियो का कोई सहयोग नही है। कलाकार श्रोर क्लाइतियो 
के अनुरागी इसो श्रान्तरिक ओर आत्मिक रूप में सोन्दय्यं की सूप्टि श्लौर उसका 
आस्वादन करते हैं 


यदि कला और सौन्दर्य का यह सिद्धान्त वस्तुत सत्य हो तो यह आवश्यक 
नही है कि उपर बाह्मयता और अनेक्ता के प्रसय से युक्त जिन कलात्मक स्थितियों 
का सकेत क्या गया है उनके महत्व को रक्षा वे लिए इस सिद्धान्त की सत्यता में 
सन्देह किया जाय अथवा इसके लिए किसी श्रन्य सिद्धान्त की उदभावना की जाय। 
चेतना की जिस स्थिति के रूप में इस सिद्धान्त को स्थापना की गई है उसमे सत्य 


अध्याय--४ं८  ] काब्य और सुन्दरम्‌ [ बहु 


और असत्य का प्रसय ग्रथिक समीचीन नहीं है। सत्य और ग्रसत्य का विवेक ग्रथवा 
निर्णय यदि वाह्यता नहीं तो भेद ओर गअनेकता के प्रसंग से अवश्य अनुवद्ध है । 
सत्य और असत्य का भेद उसकी एक कोटि है । प्रमाता और सत्य के विर्णयक 
प्रिद्वान्त का भेद उसकी दूसरी कोटि है ! श्रमाता और सिद्धान्त सदा एक ही नहीं 
होते । कम से कम उनमे एक अन्तगंत भेद तो होता ही है। सत्य और झमत्य ने 
विवेक तथा भिर्णय में सामाजिक अमैक्ता भेद की दूसरी कोटि है। इस अनैकता म 
बाह्मता भी विभासित होतो है। यदि सत्य में वाह्म यथार्थ को स्थान दिया जाय 
तो वाह्मता का प्रसग और भी स्पप्ट है। यह भेद की चौथी कोटि है। इन सब के 
लिए नीचे के सिंद्धान्त में कोई स्थान नहीं है। कोलिगवुड़ ने स्पष्ट किया है कि 
बलात्मक कल्पना में सत्य और अ्सत्य के भेद का प्रसंग नही होता । व्यवितगत 
औ्रौर श्रात्मिक होने हे कारण सत्य का निर्णायक कोई सामान्य सिद्धान्त भी नहीं हो 
सकता । इसी कारण सामाजिक प्रमंग में उसके मरप्रेपण, समर्थन शोर समास्वादन 
का भी कोई प्रइम नही उठता। यह कला-लोक लाइवनोज् के बातायन-विहीन 
चिदृबिन्दुओं के भ्रात्मलीन विश्व के समान है। इस सिद्धान्त के अनुमार मनुष्य वी 
व्यक्तिगत अनुभूति ही एक मान प्रमाण हो सकती है। प्रनुभूति मे तक प्रत्यन्त 
प्रनुपयुवत है, किन्तु जीवन और विचार के व्यवहार में वह भनिवार्य है। कला भौर 

न वे अनुभूतिवादी सिद्धान्तों का प्रतिपादन प्रौर व्याख्यान भी बुद्ध श्रोर तर्व की 
भाषा एंव झोली में हुआ है । अनुभूतिवादियों के विशाल ग्रन्थ विचार श्र व्यवहार 
बी इस विवशता की विडम्यता है। 'प्नुभूति! चेतना का प्रत्ततेम भर्म है। 
जीवन की समस्त विभूतियां श्रनुभूति के रुप में ही प्रतिफलित होती है । कला और 
सौन्दर्य का भी यही मम है। यहाँ व्यक्षिगत और प्रात्मलीन अनुभूति की सीमा 
का उतना ही उल्लघम करके जितना कि स्वय ग्रनुभूतिवादियों मे विया है, उनसे 
क्षमा मांगते हुए हमे वेबल इतना ही विचार करना अभीष्ट है वि क्या वस्नुत कजा 
झौर सौन्दय की अनुभूति इतनी व्यवितगत और झात्मतीन होती है, जितनी त्ोचे 
प्रौर उनके श्रनुयायी मानते हैं ? तया बाह्यता पोर अनेकता इसवे विए पूणत 
उपेक्षणीय है ग्रथया यह इसमें बाबर है ? क्‍या यह सत्य नहीं है कि बाह्यता और 
अनेव्ता के प्रमण ही कलात्मयः सौन्दर्य वे सृजन झौर प्रास्वादन वो सम्भव बनाते 
हैं। क्या इनका कला झोर सौन्‍्दययं से कोई आझास्तरिव सम्यस्य नहीं है ?ै बयां 
यह कलात्मक सौन्‍्दये वे प्रान्तरितर और विधायक तत्व नहीं हैं 7? 
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इन सब प्रश्नों के उत्तर में हमे मनुप्य के अन्त करण की भावना का ही 
प्रमाण मानना होगा। जीवन, सस्द्ृोति और कला के प्रमग के तर्क केबल 
सहकारी के रूप मे ग्रहण क्यि जा सकते हैं। बृहदारण्यक उपनिषद्‌ के प्रजापति 
की भाँति बाह्मता श्रौर अनेकता के ग्नुदय से पूर्णत रहित कसी भी मनुष्य श्रववा 
कलाकार की कल्पना करना असभव है। वपस्तुओ्रो की वाह्यता और उनवी 
अनेक्ता से युक्त और सामाजिक अनेक्ता से रहित एक्न्तवासी कताकार ग्रथवा 
मनुष्य की कल्पना अवश्य की जा सकती है। जन्म से ही ऐसा एकाकी रहकर 
कोई कलाकार तो क्या मनुप्य भी नहीं बन सकता । किसी दुर्भाग्य के संयोग से 
भेडियो म पलने वाले बच्चों के उदाहरण इसे प्रमाणित करते हैं। सामाजिक 
अनेकता के बीच पलने वाले कसी समय भी घरीर से अकेले होकर सम्भवत्त मन 
से एकाकी नही रहते । मेघदूत के यक्ष के समान सभी विरही इस कथन के सत्य 
को प्रमाणित कर सकते हैं ॥ मनुप्यों के अभाव में वे जड-पदार्थो से आत्म भाव 
स्थापित करके श्रपने एकान्त की थघून्‍्यता को खण्टित कर लेते हैं तथा मानसिक 
कल्पना से अ्रपने आत्मीयो और बन्धुओ के साथ सानिध्य का लाभकर अपने एकान्त 
की घून्यता को सम्पन्न बनाते हैं। तक और विवाद को छोडकर कोई भी मनुप्य 
अन्पकाल के लिए भी अपने को एकाको वनाकर अपनी प्रत्यक्ष अनुभूति के हारा 
इस कथन की सत्यता और असत्यता को अपने लिए प्रमाणित कर सकता है। 
इसके समर्थन में कवि झ्लोर कलाकारों के जीवन तथा उनकी कृतियों से भ्रनंक 
उदाहरण दिये जा सकते हैं । बस्तुश्ों, विषयो, व्यवितयों, ग्रादि के साथ साहचर्य 
और समात्मभाव की प्रेरणा समस्त कला और काव्य के मूल्य में मिलती है । यदि 
एकान्त और आत्मगत कल्पना मे ही कला को पूर्णता है तो ज्ञात नहीं कलाकार 
और साधारण क्लानुरागी जन सभी सामाजिक साहचरये में कलात्मव सौन्दर्य को 
अभिव्यक्त करने के लिए क्यो उत्सुक रहते हैं तथा अधिकाश लोग अपनी अभिव्यक्ति 
को साकार स्थायी रूप क्यो देते हैं। यह कलावृत्ति के ऊपर सामाजिक वृत्ति का 
आसोेपण नही है बरन्‌ कलावृत्ति के वास्तविक स्वरुप का प्रकाशन है । व्यवितित्वो 
की अनेक्ता में सम्भव होने वाले ससात्मभाव में हो कलात्मक सौन्दर्य का बीज 
अकुरित होता है । बालक शर बडे सव अपने इझृतित्व के सौन्दर्य में दूसरे का 
आत्मिक योग चाहते हैं। जहाँ साक्षात्‌ साहचय और समात्ममभाव की सम्भावना 
नहीं होती वहाँ दूरगत व्यक्तित्वों तथा दूर और निकट के पदार्थों के साथ कारपनिव 
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समात्ममभाव की प्रेरणा द्वारा कालिदास और उनके यक्ष को भाँति बह 
कलात्मक सौन्दर्य की सृष्टि करता है । बहू काल्पनिक ससात्मभाव मिथ्या 
नहों होता । व्यक्तियों के साथ सान्निध्य होने पर भी बह चेतना की 
कल्पना शवित के द्वारा ही सम्भव होता है। जहाँ तक चेतना के बैदल एक 
बिन्दु का संस्वन्ध है, कॉल्पनिक भ्रौर वास्तविक साप्निध्य से प्रसुत समात्मभाव मे 
ठीक उसी भ्रकार कोई अन्दर नहीं है जिस प्रकार बन से विलापष करत हुए 
“उत्तर रामचरित के राम के भाव में सीता के साब्रिध्य भ्रववा भ्रभाव से कोई 
अन्तर नहीं पडता ) कन्पना की सीता के साथ आलाप और विलाप मे राम का 
वही भाव उदित होता है जो वास्तविक सीता की उपस्थिति में होता। एक 
विन्दु वे लिए तो उसमे सवाद ्रौर सम्प्रेपण भी प्राप्त हो जाता है। द्वितीय 
बिन्दु भ्रथवा तृतोय प्रेक्षक की दृष्टि से इन दो बिन्दु के बीच वास्तविक सम्प्रषण 
और सवाद का झ्रभाव प्रवस्य होता है। वस्तुत इन काल्पनिक साहचरयों मे 
वास्तविक साहत्तय की तोन्र कामना ग्रन्तनिद्दित रहती है और वही दोनों का विवेज 
भी करती है। साहूचर की कामना की तोद्रता कलात्मक सीन्दर्प को बडा 
प्रभावशाली अना देती है इसोलिए वियोग में श्रधिकाश कला भौर काव्य को प्रेरणा 
रही है। क्रोच मिथुन के वियोग ने आदि कवि की वाणी को झ्राकार दिया । हिन्दी 
के छापावादी कवि पत्त से अपने एकाकी जीवन मे श्रादि कवि को करुणा ने मर्म वा 

अनुभव क्या और वियोग मे प्रथम कवि की वाणी का स्रोत पाया। फ्ाल्पणिक 

साहूचप्य और समात्ममाद की तीयता तथा व्यापकता हो प्रधिकाश पला भौर 

कास्य की प्रेरणा है । 

प्रस्तु कला ध्ौर काव्य का उद्गम भ्रयवा उसकी परिणति एकान्त प्रौर प्रात्मलीन 

अनुमूति श्रयवा कल्पना नहीं है। मूलत काल्पनिक अथवा वास्तविक साहचर्य तया 

समात्मभाव में हो कला का सौन्दर्य उदित श्ौर झ्रभिव्यक्त होता है।यह साहचर्ष 

प्रौर समात्ममाव वस्तुप्रो, पशुओो, पक्षियो, मनुप्यो श्रादि सबके साथ सम्भव हो संबता 

है। प्रत जहां पह भानना निताम्त ब्रावग्पक है कि सौन्दर्य केवल बस्तुभो का गुण 

नहीं है. बरन्‌ मूचत मानवीय चेतना की प्रभिव्यक्ति है वहाँ साथ हो यह भी सत्य 

है कि चेतना की यह प्रभिष्यवित वस्तुओं प्रोर व्यक्षितपों के साथ्रिष्य प्रौर उतके साथ 

समात्मभाव के सवाद झोर सम्प्रषण में हो सम्भव होतो है । समात्ममाय 

का यहू सवाद श्ौर सम्प्रेषण सौन्दर्थ की धर्िव्यक्षित का श्राघार प्रयवा 
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अनुषग मात्र नहों है, वह सौन्दर्य का झआाम्तरिक अ्ग शोर उसका विधायक तत्व है । 
समात्मनाव में चेतना को झनिव्यक्ति को सुख्यत सौन्दर्य का स्वेन्‍्प इसलिये कहा 
जाता है कि वह क्षिसो भी वस्तु, विषय और व्यवित को सुन्दर बनाने अथवा उसके 
सोन्दर्य को व्यक्त करने मे समर्थ है। समात्मनाव की चेतना के इम प्रसाद से 
प्रत्येक वस्तु सुन्दर बन सकती है ग्रथवा यो कह सकते हैं कि प्रत्येक वस्तु में सौन्दर्य 
को अभिग्यक्त करने की सम्भावना अ्रन्तनिहित है। सामान्यतः वल्लुओों के 
परिवेश के बिना मनुष्य के अस्तित्व की कल्पना सम्मव नहीं हैं। किन्तु जिस 
प्रकार ज्ोचे के मत में वाह्म वस्तुओं के प्रमय से रहित आन्तरिक और झान्मलीन 
व्यक्रितिगत चेतना को कल्पना की गई है, उसी प्रकार यदि हम दो या अधिक 
व्यवितयों के ऐसे समात्मभाव की कल्पना कर सके जिसम दुछ काल के लिए (अधिक 
काल के लिए तो यह समव नही) बाह्य वस्तुओं का चेतना से तिरोधान सम्भव हो 
तो चिद्‌ विन्दुओं के इस शुद्ध समात्ममाव में मी भाव वा एक सूक्ष्म सोन्दर्य उदित 
होगा। शुद्ध सममात्ममाव म उदित होने वाला यह सोन्दर्य बस्तुओं की बाह्मता 
और अनेकता से खण्डित नहीं होगा वरन्‌ इसके विपरीत वस्तु और पदार्थ उस 
सौन्दर्य के प्राकार को अ्रधिक स्पप्ट और सम्पन बनाने के साधन बनेंगे ॥ निमित्त 
के अतिरिक्त पदार्थ समात्मभाव के सहयोगी भी बन सकते हैं। कालिदास के 
काव्य की प्रकृति इस समात्ममाव की सहयोगी है। यह कालिदास के काव्य के 
सौन्दर्य का एक प्रमुख रहस्य है । 

सूलत समात््ममाव ही कला और सौन्दर्य का मर्म है चाहे वह विशेष भाव- 
स्थितियों में सम्भव शुद्ध समात्ममाव हो अथवा वाह्मता और अनेकता से युक्त 
सामान्य समात्मभाव हो । शुद्ध समात्ममाव की स्थितियाँ जीवन में अन्प झोर 
असाधारण ही होतो हैं। कला और सौन्दर्य को भावना उससे कही अधिक 
व्यापक है। अत बाह्मता और झनेक्ता से सम्पत समात्ममाव हो कला और 
सौन्दर्य का अधिक व्यापक झौर उपयुक्त सक्षण हैं। चेतना के समात्ममाव को 
कलात्मक सरौन्द्य का लक्षण मानकर सौन्दर्य सम्बन्धी विभिन घारपाओों और 
समस्याओं का भी समुचित समाधान किया जा सकता है। सौन्दर्य सम्बन्धी एक 
सामान्य धारणा यह है कि वुछ वस्तुओं में हमे सौन्दर्य दिखाई देता हैं और दुछ 
वस्तुओं में नही | यह विपयो के प्रसय की बात है, किन्तु सौन्दर्य के व्यवहार का यह 
एक इतना साधारण तथ्य है कि इसको व्यात्या अपेक्षित है। दुछ वस्तु रपो 
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में सौन्दर्य विश्ेषत् प्रस्फुटित होने के कारण सोन्‍्दर्य शास्त्र वे कुछ सम्प्रदाया मे 
सौ<दर्य के वस्तुगत गुणो का अनुसथान हुआ है । वुद्ध प्राचीन ग्रीक विचारका मे 
तथा बुद्ध आधुनिश सनोवेज्ञानिकों ने इसका प्रयत्न किया है। यहाँ यह स्पप्ड 
कर देना ह्रावश्यक है कि समात्मभाव चेतना का एक सक्रिय भाव है। चेतना के 
डदासीन शौर निष्किय रहने पर यह सभव नहीं हो सकता । चेतना वी सक्रि 
यता झ्ोर समृद्धि म ही यह सभव होता है। इस सक्रिय समात्मभाव की परिधि मं 
आकर प्रत्येक चस्तु भाव, झोर व्यवित सुन्दर वन जावा है। सक्रिय समात्मभाव 
जितना समृद्ध होगा सौन्दर्य की भावना भी उतनी ही व्यापक होती है । इसके मन्द 
सदुचित होने पर सौन्दय की भावना का क्षेत्र भी सकीर्ण हो जाता है। इस 
सकीणता की अ्रवस्था में ही समात्ममाव की परिधि से बाहर होकर बुछ सुन्दर 
वस्तुए असुन्दर हो जाती हैं। इस श्रसुन्दर मे वुरुप और उदासीन दोनो ही 
सम्मिलित है। उदासीन वे वस्तुए हैं जो समात्ममाव की परिधि वे बाहर होने 
वे' कारण हमारी चेतना को आकपित नही करती, किन्तु साथ ही चेतना को क्षुव्य 
नहीं करती । कुरूप दे बस्वुएँ हैं जो चेतता वे अधिक सवोच वे वारण तथा 
कुछ प्रपन्ने ऐच्द्रिक गुणो के कारण चेतना को थुब्ध करती हैं। उदासीन प्रौर 
कुरुप को कोई निश्चित सोमा रेखायें नही हैं। चेतना के सकोच प्रौर वस्तु थे 
ऐन्द्रिक गुणों के पारस्परिक अनुपात पर ही यह निर्भर है वि कोई वल्तु उदासीन 
होगी या बुरूप । विशिन व्यक्तियों वे लिए तथा एक ही व्यक्त के लिए विभिन्न 
परिस्थितियों मे उदासीन, वुरूप भ्रोर बुरुप उदासीन हो सकता है । इसी 
प्रकार समात्ममाव के विस्तार के हारा उदासीन भौर कु्प सुन्दर बन सकता 
है। उदासीन और बुल्प वे विपरीत जो अस्तुएँ वरवस मुन्दर प्रतीत होती 
हैं, उनमे कुछ उनके ऐश्द्रिक गुणों से उत्पन्न होने वाली श्रनुवृल-बेदनीयता 
हमारी सकुचित चेतना को भी उदार और निष्क्रिय चेतना को भी सक्रिय बना 
देती है । इस प्रकार अपने गुणों के प्रभाव से ये विशेष बस्तुएँ मुन्दर बनती 
हैं। वस्तुगत गुणों वा प्रमाठ होने वे कारण ही इठका सौन्दर्य सामान्य 
और सर्वग्राह होता हैं। इस वस्तुगत सॉन्दर्य का प्रभाव इतना है वि वभी 
चित्त मे सिन्न भ्रोर उदामीन होने पर भी हम उसवा प्रतिरोध नहीं बर 
सकते । 

इस बस्तुगत सौन्दर्य में वस्तुप्रो के गुणों वे प्रभाव वी सक्रियता हमारे चेतना 
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वो सक्रियता से अधिक होती है। इसीलिए हम उन्हे सुन्दर वस्तु के रूप म ग्रहण 
करते हैं। समात्मभाव की सक्रियता के द्वारा वस्तुओं और प्रद्मति का यही रुप दबि 
और कलाकार की रचनाओ्रों मे सृजन वन जाता है। किन्तु यह सूजन का सोन्दर्य 
उन विद्येष वस्तुओ्नो तक ही सीमित नहीं है, जो ग्रहण में भी सुन्दर होती हैं। कलाकार 
का समात्मनाव श्रौर उसकी सृजनात्मक झक्ित श्रत्येंक वस्तु को सुन्दर बनाने में 
समर्थ है। जहाँ इस ममात्ममाव में सकोच होता है तथा सृजनात्मक दइबित मन्द 
होती है वही अमुन्दर से भिन सुन्दर पदार्थों को प्रतीति होती हैं । सौन्दर्य शास्त्र मं 
इसी को प्राकृतिक अ्रथवा नैसग्रिक सीन्दय कहा जाता हैं। कौलिगबुड़ ने नंसग्रिक 
सौन्दर्य का मूल रहस्य यह बताया है कि जिन वस्तुओं की हम स्द॒य रचना नहां करते 
बे हमें श्रश्नप्ट प्रतीत होती हें ।* यही उनका सौन्दर्य हैं ॥ हमारी सूजनात्मक वृत्ति 
से उनका सश्लेप नही होता, यह तो कौलिगरवुड भी मानते हैं। किन्तु यह भावना 
कि इन्ह किसी ने नहीं बनाया सम्भवत नेसमिक सौन्दर्य का आवश्यक अम नही है । 
नंसगिक सौन्दर्य ग्रहण का सोन्‍्दर्य है और वस्तुप्रो के विशेष ग्रुणो का फ्ल है। इसी 
प्रकार सभ्यता के प्राचीन रूप भी अपनी प्राचीनता के कारण नहीं वरनू ऐन्द्रिक ग्रुपो 
के कारण तथा उनसे कुछ सम्बद्ध सुख की सवेदनाओं के कारण सुन्दर प्रतीत होते 
हैं। जीवन के रूप होने के कारण उनम हमारा समात्मभाव भी नैसगिव सौन्दर्य की 
अपेक्षा अधिक जागरुकता के साथ व्याप्त होता है। प्राचीन सम्यता के रुपो के प्रति 
इस समात्ममाव के जागरण का कारप सभ्यता के विकसित नपी से हमारा असवोप 
है । इस असत्ोप का कारण सभ्यता के विकसित रूपों में समात्ममात्र की सम्भाव- 
नाझो और झवसरो का मन्द हाते जाना है। विकसित सम्यता मे सकुचित और 
अगतुप्ट समात्मभाव सम्यता के ग्राचीन रुपो में आत्म प्रवानन और आत्म विस्तार 
का अवसर पाकर उनमे सोन्दर्य को सृष्टि करता है। सन्यता के प्राचीन रूपों का 
सौन्दर्य समात्मभाव का सूजनात्मक सौन्दर्य हो है। ऐन्द्रिक सम्वेदना्रों के प्रभाव 
से ग्रहणात्मक सौन्दर्य के उपादान उनमें कम ही होते हैं। नैसगिक सोन्‍्दर्य में भो 
समात्ममाव को सम्बेदना हो सकती है, किन्तु जहाँ किसी भी कारण से वह नही होती, 
वहाँ सौन्दर्य आत्मगत न होकर वस्तुगत और वस्तु के ऐन्द्रिक गुणों के प्रभाव से उत्पत 
होता है। बाह्य गुणों को अनुकुल वेदवीयता का झाकपंण ही इस सौन्दर्य में 
अधिक होता है। 

अस्तु, सौन्दर्य के अधिकाश रूपों में बाह्य विपय वा प्रसंग तथा रुप में तत्व 
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सर्मान्वत रहता है। किन्तु यह निश्चित है कि हमारा समात्मभाव सवुचित और 
हमारी सृजनात्मक भावना मद होने पर ही अनुकूल वेदनीयता के प्रभाव से वस्तुओं में 
अमुन्दर से भिन्न वस्तुगत सौन्दर्य की प्रतीति होती है। अन्यथा समात्मभाव बी 
सृजनात्मक क्षवित प्रध्येक वस्तु को सुन्दर बनाने में समर्थ है। अत्पकाल के लिए 
सापेक्ष दृष्टि से ओर प्रत्याहार के रूप में वस्तुओं के अभाव में भी झक्तियों के शुद्ध 
समात्मभाव में सौन्दर्य उदित हो सकता है। किन्तु यह जीवन की एक झसाधारण 
स्थिति है, जिसमे शुद्ध भाव के सौन्दर्य ओर सौन्दर्य के घुद्ध भाव का श्राभास मिलता 
है। सामान्यत वस्तुओं के प्रभग में ही समात्मभ्ाव और सौन्दर्य दोनों फलित हाते 
हैं। किसतु यह प्रसम समात्मभाव झौर सौन्दर्य के मूलभाव में विक्षेप नहीं बनता बरस 
उसे सम्पत्त बनाता है। यही सोनदर्य का साधारण ल्प्र है, जा व्यवहार में चरितार्थ 
होता है। इसी भूत श्लोर सजीव €प में सौन्दर्य हमारे सामाजिक ्रौर सास्कृतिन 
जीवन मै प्रतिप्ठित है। सौन्दर्य का यही साधारण रूप कलाग्रों में भी साकार 
हुआ है । यद्यपि सौन्दर्य का मूल स्वरूप समात्मभाव ही है तथा बाह्य विषय उसवे 
निर्मित्त मात्र हैं, फिर भी जीवन, संस्कृति श्र कलाओो में सामान्यत समात्मभाव के 
रुप में ग्रमिव्यक्त होने वाक्य सौन्दर्य इन विमित्नो के उप्रादान में ही आकार प्रहण 
करता है। चित्रकला श्रौर सगीत के थुद्ध रूप विधान और स्वर विधान कला बी 
शुद्ध शपात्मक ग्रभिव्यवित के उदाहरण हैं । किन्तु सामान्यत ये दोनो बनाएँ सूप 
में तत्व को समाहित करके हो इतार्थ होती हैँ। तत्व वे निमित्त मे समात्मभाव का 
सौन्दर्य अ्रधिक सहजता झ्लौर सजीवता वे साथ सावार होता है। प्रजापति की 
सृष्टि के समान कलाकार की साकार सृष्टि मे कला का सौरय्य शोर समृद्ध 
होता है । 

रूप और तत्व का यह समस्वय सभो क्लाप्नों में उपलब्ध होता है किन्तु बाध्य 
में इसका रुप सद्से श्रधिक पूर्ण भ्रौर सम्पन्त हैं। शुद्ध स्यरन्योजना ग्रववा झत्यना 
के जप में सगीत और चित्रकला की कल्यना सम्भव है। वस्तृत बुद्ध लोग इन 
झपात्मक योजनाओं को ही इन कलाझो का शुद्ध रुप मानते हैं। इन रूपों मे बिसी 
चिन्मय भाव तत्व श्रयवा बाह्य वस्तुन्‍तत्व के सथोग की झावश्यक्तां नही है । किन्तु 
घाव्य का कोई ऐसा शुद्ध (तत्व-रहित) रूप कल्पनीय महों है। पफाथ्य के स्वर॒प में 
ही रुप प्रौर सत्व का समन्वय है। इसीलिए भारतीय बाध्य दास्त्र मे धब्द ग्योर श्र्थ 
दे सहित भाव के रुप में काव्य को परिभाषा वी गई है। घाद वाव्य मा स्प है 
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और 'पअर्थ' उसका भाव-तत्व । शब्द और अर्थ को इस अ्रभिन्नता को उपमा 
कालिदास ने अपने रघुवश के मगलाचरण मे पार्वती और परमेश्वर के अ्रभित भाव 
से दी है। अर्थ का मूल स्वस्प चिन्मय है। चेतना के भाव मे ही अ्र्थ के अनेक 
रुपो का तात्पय है। प्रत्यक्ष और कल्पना के बाह्य झर्य (विपय) भी चेतना के भाव 
बनकर ही साकार होते हैं । झव्द दर्शन में शब्द शौर अर्थ की यह अभिनयता एकता 
की सीमा पर पहुँच गई है। चब्द को ब्रह्म स्वष्प मानकर झन्द दर्णन मे समस्त 
अर्थ जात को उसका (शब्द ब्रह्म वा) विवत्त माना है। शब्द दर्शन में शब्द का 
मुखर रूप भ्ौर श्रर्थ (विषय) के वाह्य उपादान दोनो एक चिन्मय भाव में एकाकार 
हो गये हैं। सुपुष्ति अथवा समाधि, स्वप्न अ्रथवा कल्पना, जागृति अ्रथवा व्यवहार 
की अवस्थाझ्रों में पश्यन्ती, मध्यमा और वेखरी वाणियो के भेद चिन्मय शब्द और 
अर्थ के अद्वेत के व्याकरण के सापेक्ष सोपान हैं। चब्द और भ्र्थ के मूल स्वरूप के 
अनुरूप काव्य का मूल स्वर्प भी चिन्मय भाव है। किन्तु यह चिन्मय भाव नोचे 
की अनुभूति के समान एकान्त शर आराप्मगत भाव नही है। वह चिद विन्दुओ के 
साहचर्य और सप्रेपण में फ्लित हाने वाला समात्मभाव है। यह समात्मभाव ही 
कला श्रौर काव्य का मूल रूप और मूल तत्व है। इसी भाव के प्रकाम्म में कला 
की रुूपात्मक योजनायें सौन्दर्य की विधायक होती हैं तया वाह्य विषयो और माध्यमों 
के उपकरणों मे साकार होती हैं। इस समात्मभाव के रूप और तत्व की एकात्मता 
में कलात्मक सौन्दर्य के उदय का सबसे निश्चित प्रमाण काब्य में मिलता है । 
सगीत में इस प्रमाण का पूर्वाभास मिलता है। सगीत में शब्द के माध्यम का 
प्रयोजन भी सम्प्रेपण ही है। किन्तु अर्थहीन शब्द को शुद्ध रूप योजना को सगीत 
मानने पर सम्प्रेपण उत्तना आवश्यक नहीं रहता। काव्य के अर्थे-युक्‍त शब्द की 
सार्थकता सम्प्रेषण में हो है। कदाचित्‌ सामाजिक सम्प्रेपण को आकाशाओं में हो 
अनुप्य बी सार्थक और समृद्ध भापा का विकास हुआ है। सम्प्रेषण भनुप्यो के 
सामाजिक व्यवहार का सापेक्ष धर्म है। समात्मभाव उसकी चिन्मयी स्थिति है । 
समात्मभाव की चिन्मयी स्थिति मे सप्रेपण का व्यापार सम्पन्न होता है 

समात्मभाव में स्फुट होने वाला कलात्मक सीन्‍्दर्य काव्य मे सबसे अधिक 
समृद्ध रुप में साकार होता है। सगीत तो काव्य का प्राण ही है। सगीत के स्वर 
के साथ-साथ चितकला के रूप-लावण्प, नृत्य की गति आदि का समन्वय भी काव्य 
में सभव है और सभव होकर काव्य के रूप को समृद्ध बनाता है। श्रन्य कलाओों मे 
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शुद्ध सूपात्मक योजना सम्भव भी है, क्न्तु अर्थ वत्व के उपादान के बिना काव्य की 
कल्पना सम्मव नहीं। अर्थ की व्यापक परिधि मे बाह्य वस्तुओं, विषयो, घटनाग्रो, 
जीवन की स्थितियों आदि के सभी रूप समाहित हैं। इन्ही वाह्य उपकरणों की 
स्थूलता में काव्य का सूक्ष्म भाव-रूप मूत्ते होता है। यही कारण है कि जहां सगीत 
ओर चित्रकता शुद्ध रूपात्मक योजनाओं के रूप में भी सम्भव हुई हैं, वहाँ काव्य की 
रचना बाह्य विपयो, जीवन की स्थितियों और उसके वृत्तों के श्राधार पर ही हो 
सकी है । काव्य में जगतू और जीवन के उपकरणों के समाहार को क्षमत्ता सबसे 
अधिक है। सार्थकता के भ्रतिरिक्त वातव्य को यह व्यापक्ता उसकी समृद्धि का एक 
प्रधान कारण है। ग्रर्थ के व्यापक उपादान को समाहित करके समात्मभाव का 
सौनदर्य काव्य की सृष्टि करता है। एक ओर श्रर्य की सम्पन्नता अन्य कजाझो की 
तुलना में काव्य की विशेषता है। दूसरी ओर श्रभिव्यक्ति के सौन्दर्य का समन्‍्वय 
शब्द की प्रन्य सार्थक व्यवस्था्रों (विज्ञान, शासन, दर्शन, आदि) से उसका भेद 
करता है। इस श्रभिव्यक्ति के सौन्दर्य से सर्मान्वत होकर श्रर्य 'प्राकृति' का रूप 
प्रहण करता है। जिस प्रकार समात्ममाव व्यक्तित्वों की केद्धित चेतना का 
पारस्परिक विस्तार है, उसी प्रकार ग्राबृति व्यजना की झनिश्चित परिधियों मे 
श्रर्थ का विस्तार है। इस प्रकार समात्ममभाव की चित्मयी स्थिति थौर भ्रावूति की 
झर्थमयो व्यजना मे पूर्ण सगति हैं। जिस प्रकार समात्ममभाव में कता झौर वाब्य 
के रूप एवं तत्व का समन्वय है, उसो प्रवार आकृति में भी काव्य की अभ्रयेमयी 
ब्यजना के रूप एवं तत्व दोनों का समत्वय है। पअन्य कलाओ्रो की शुद्ध रपास्मय' 
योजनाओं में आकृति वा यह विस्तार सम्भव नही है। वम्तुत वे योजसायें विनान 
और गणित वे रूपों की यथार्थ व्यवस्थाएँ हैं। उन्हे वस्तुगत सोन्दर्य का रूप 
मानता अधिक उचित है, यद्यपि ऐसी स्थिति में इनवा सौन्दर्य अ्मुन्दर याजनाम्रो 
के भेद पर ही श्राश्रित हो यकता है! प्रत्येक वस्तु अयवा रूप-योजवा को सुन्दर 
यनाने की क्षमता सौन्दर्य वे झ्रान्तरिक और आत्मंगत भाव में ही हो सकती है । 
त्रोचे यो अनुभूति ऐसा ही झाम्तरिय' और आात्मगत भाव है। चह एफान्ल भ्रौर 
व्यक्तिगत है । समात्ममाव चिदृविदुश्तो के साहचये झौर सम्प्रेपण तथा वस्तुओं, 
दिपयो, व्यक्षिययों थ्रादि की बाह्मता झोर अनेक्ता से सम्पन्न होते वाजा घिस्मय 
भाव है। प्राउृति की ख्यापक व्यजना का सौन्दर्य इस समाममाव में ही फलित 
होता है। प्रद्ति वे उप्रादान और रूप तवा गणित झौर विज्ञान वे प्रत्यप यवाय 
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और निश्चित होते हैं। अनिश्चित विस्तार की व्यापकता इनके उद्देग्य की घातक 
है। चेतना के स्वतत्र और सृजनात्मक भाव में ही यह विस्तार सम्भव है। श्रतः 
आकूति चेतना का हो भाव है। यह समात्मभाव में हो सम्पन्न होता है। चेतना को 
एकान्त और व्यवितगत स्थिति में झाकूति के विस्तार का न अवकाश है और न 
श्राधार है। इसीलिए चेतना के व्यक्तिगत उपकरण अथवा अन्य कलाझो की झुद्ध 
रूपात्मक योजनायें भी इस समात्मभाव में समाहित होकर ही सौन्दर्य की विधायक 
बनती हुँ। विज्ञान और दर्जन के यथाये अ्रयें-तत्व तथा शुद्ध कलाओो की घुद्ध 
रूपात्मक योजनाएँ भी समात्मभाव के प्रकाश में सौन्दर्य की आकाक्षा कर सकती 
हैं। किन्तु उनकी इस ग्राकाक्षा में कला अथवा काव्य का पूर्णत समन्वित रूप 
उदय नहीं होता । समात्मभाव में तो रूप और तत्व का आत्मगत समाधान है, 
किन्तु इन प्र्थ-तत्वों और योजनाओं मे रूप और तत्व का समुचित समन्वय नहीं 
है। शुद्ध कलाग्नो की योजनाएँ यद्यपि स्पात्मक होती हैं, किन्तु प्राकृतिक माध्यम 
की नियमित व्यवस्था के श्रर्थ मे इस यथार्थ योजना को तत्व भी कहा जा सकता 
है। विज्ञान शौर गणित के रूप भी इसी ययार्थता के श्र मे तत्व हैं । दोनों 
अर्थ को नियमित कोटि में हैं। उनमे आकूत्ति की व्यापक व्यजना नही है जो 
कलात्मक सीन्‍न्दर्य का रूप है तथा समात्मभाव के चिन्मय तत्व मे जिसका अनन्त 
स्रोत है। समात्मभाव के रुप और तत्व के अनुरूप अर्थे-तत्व की व्यजना काव्य 
की श्राकृति में ही सम्भव होती है। श्रर्य के तत्व में समात्मभाव की ध्यापक 
भ्रभिव्यक्ित के रूप का सबसे सम्पन्न समन्वय होने के कारण काव्य कला का सबसे 
समृद्ध रूप है। 

जब तक शब्द का भञर्थ-तत्व श्रवगति की परिधि मे रहता है तव तक वह सत्य 
के ही अन्तर्गत है। श्रर्थ रुप में शब्द जिन विपयो, वस्तुओं, पदार्थों श्रादि का अ्भि- 
धान करते हैं, वे भी सत्य की यथार्थगत कोटि में हैं । कलाओो के श्रन्य रुपो का 
इस सत्य से कोई सम्वध हो भ्रथवा न हो किन्तु काव्य से उसका अनिवाये सम्बंध है। 
काव्य केवल रूपात्मक कला नहों है / सत्य के उपादान के बिना काव्य का निर्माण 
नहीं हो सकता । यदि हम काव्य को दृष्टि! भी मानें तो भी यह दृष्टि शून्य का 
स्वपन्न नही है। यह दृष्टि चेतना को वह सृजनात्मक किया है जो अतीत और वत्तेमान 
के सत्य को अपनी परिधि मे समाहित करके जीवन को भावी सभावनाम्रों के दिव्य 
क्षितिजों का उद्घाटन करतो है। काव्य के जो सम्प्रदाय उसकी रुपात्मक रचना 
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को ही मुख्य मानते रहे हैं, वे भी शब्दों के अर्थ और जीवन के ययार्य रूप में सत्य 
के उपादानों को ग्रहण करके हो अपने कल्पना के रूपों को झाकार देते रहे हैं। 
किन्तु जिस प्रकार केवल रूपात्मक योजना काव्य का सर्वस्व नही है उसी प्रकार 
अर्थ अ्रथवा सत्य का तत्व भी केवल अकेला काव्य के रूप का निर्माण नही करता। 
विज्ञान, दर्शन आदि में भी यही तत्व व्यक्त होते हें। ऐसो स्थिति में श्रभिव्यक्ति 
का रूप हो विज्ञान, दर्शन झादि से काव्य का विभेदक है। इस अभिव्यक्ति को हो 
हम सुन्दरम्‌ कह सकते हैं । काव्य को यह ग्रभिव्यक्ति आकृति की व्यापक व्यजना 
है। इसे कुछ भारतोय काव्य श्ञास्त्र के आचार ध्वनि कहकर काव्य की आत्मा 
मानते हैं। भारतीय आाचार्यों ने रस को ध्वनि का मुख्य लक्ष्य माना है। रस की 
कल्पना भनोवैज्ञानिक हो जाने के कारण व्यक्तिगत हो गई है। अत. ग्राकूति मे 
सन्नचिहित समात्ममाव और सप्रेषण के भाव ध्वनि को इस कल्पना में भली भाँति 
समाहित न हो सके । व्यक्तिगत सम्वेदनाओ में सीमित रत प्राकृतिक सुख श्रौर 
प्रेय की श्रेणी में है। समात्मभाव का रस व्यक्त में सीमित नहीं वरन्‌ व्यापक 
और समृद्धिशील है। इसी रस की अ्यजना में ग्राकृति का विस्तार अथवा ध्वनि 
का प्रसार सफल होता है। इस रस को हम आनन्द कह सकते हैं, किन्तु यह 
सौन्दर्य से प्रभिन्न है। सीन्दर्थ और भानन्द लावण्य झौर प्रसन्नता को भाँति भ्रभिन्न 
हैं। इसी भ्रकार समात्मभाव श्रौर श्राकूति भी अभिन्न है। समात्मभाव ौर 
आकूति की एकता कला और काव्य के मर्म तथा उनकी विश्लेपठा का उद्घाटन 
करती है । एक झोर जहां कलाओ्रों के लिए विशेषकर काव्य के लिए सत्य का 
उपादान झावश्यक है, वहाँ दूसरी शोर झ्राकूति ही उस उपादान में कलात्मक सौन्द्य 
का भ्राधान करती है । समात्मभाव इस आकूति का आत्मगत रूप है जो किसो भी 
उपादान तत्व को कलात्मक सौन्दर्य प्रदान करने में समर्थ है। सगीत तथा चित्रकतता 
की केवल रुपात्मक योजनाम्रों तथा उदास्तीम उपादान तत्वों में यही सौन्दर्य का 
सचार करती है । इन रूपों अथवा तत्वों से समुकत समाप्मभाव, जो स्वयं रूप और 
तत्व दोनों से समन्वित है, कला की केवल तीन विमाग्रो का निर्माण करता है । 
कला के जिन रूपों में रूप और तत्व तया उपादान और झाकूति का समस्वय होता 
है, उनमे कला की चारों विमाएँ पूर्ण होती हें । यहीं कता का पूर्ण भौर समृद्ध रूप 
है। इसी समृद्ध रूप में सभी कलाओं की परम्परा वधित हुई है। काव्य मे इस 
समस्वय और समृद्धि कौ सम्मावता सबसे अधिक है। शब्द की प्रदुभुद शत में 
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तत्व और व्यजना के साथ-साथ समात्ममाव की स्थापना की क्षमता भी अन्य 
माध्यमों की अपेक्षा अधिक है। समात्ममाव चेतनाझों का सामजस्य हैं। भच्द में 
भी झ्राकूति का आधान चिद्‌ रुप मे ही है। श्रत काव्य के सर्प में कला को चारो 
घिमाझो का सामजस्य श्रनन्‍्य एव श्रपूर्व रूप में होता है। काव्य की महिमा का 
यह एक अत्यन्त निगृढ रहस्य है। काव्य की इस महिमा का मर्म झाद के माध्यम 
की सृक्ष्मता और उसकी सामय्य में है। इम सूक्ष्मता के कारण ही दज्द के स्वरूप 
में रूप और तत्व का सर्वाधिक समन्वय है। अन्य कलाओो म ऐन्द्रिक सवेदना की 
प्रधानता के कारण यह समन्वय भी इतना परिपूर्ण नही है तथा समात्मभाव वे 
साथ इतना घनिप्ठ समन्वय भी उनमे सभव नही है। जिम प्रकार मनुप्य पी देह 
म झात्मा का चेतन्य और सौन्दर्य एक विलक्षण भाव में साकार होता है, उसी 
प्रकार क्षब्दों की देह में कला की आत्मा (समात्मभाव) का सोन्दर्य एक विनक्षण 
रूप में साकार होता है । 

गद्य, विज्ञान, घास्त्र आदि के कजु श्रभिधाम से भेद करने के लिए झाकूति 
की व्यजना को वक्ोक्ति कहा जा सकता है। किन्तु इम उबित की बकता को 
वैचित्य अथवा चमत्कार के समानार्थक मानना काव्य की रुपात्मक याजना को 
तत्व की अपेक्षा श्रधिक महत्त्व देना है। यह मत्य है कि काव्य का विज्येपक भ्राकूति 
ही है किन्तु आवृत्ति के रूप में तत्व का पूर्ण समन्वय ही देह और आत्मा के समन्वय 
की भांति काव्य में परिपूर्ण सौन्दर्य का प्रकाश करता है। वजोक्नि की वक्ता और 
उसके चमत्कार को अधिक महत्व देना इस समन्वय वे सन्तुलन को भग कर देता 
है। काव्य तथा श्रन्य कलाझो में भी व्यजना की वकोवित का आझादर्थ प्रकाश किरणों 
की ऋजु गति में श्रन्बित सूक्ष्म और अ्लक्ष्य वकता है। जिस प्रकार प्रकाश किरणों 
की कऋजु गति में भ्रन्वित सूक्ष्म वतता बाह्य सौन्दय वे रूपो को अपनी पारदश्िता 
के द्वारा प्रकाशित करतो है, उसी प्रकार भब्दो के अभिधान की प्रसन ऋजु गति में 
अन्वित आवूति की अ्रलक्ष्य व्यजना काव्य के सौन्दर्य को झ्रालोकित करती है । 
तुलसीमकृत रामायण और कामायनी की भाति जिन काव्यों मे रूप और तत्व, भ्र्थ और 
आकृति का परिपूर्ण समन्वय है, वे साहित्य की स्थायी और ग्रनमोल निधियाँ हैं । 
मेंथिलीयरण के काव्य की भांति जिनमे आकूति की श्रल्पता है उनमे सौन्दर्य का श्राधान 
कम हो सका है। निराला के काव्य की भाति जिन काब्यो का तत्व और श्रावूति 
दोनो हो दुरुह हैं, उनमे सौन्दर्य का सहज स्फोट नहीं हो सका है । पत के वाब्य 
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की भात्रि जहाँ भ्रत्यन्त सचेतनता झौर सतक्ता से रूप झौर तत्व, अर्थ झौर झ्राकूति 
का सूक्ष्म समन्वय हुमा है वहाँ भी काव्य वा सौन्दर्य अधिक प्रसाधन से सजित 
आधुनिक युवतों के सोन्दर्य को भाँति कृत्रिम हो यया है। उसमे वह स्वाभाविक 
सौन्दर्य नहीं है जो सहज और अनायास भाव से सम्पन समन्वय म सम्भव होता 
है। आधुनिक कवियों में प्रसाद के काव्य मे यह समन्वय सबसे अधिक सहज भाव 
में सम्पन्न हुम्ना है। प्रर्थ के झ्राघान झौर व्यजना की सहजता के साथ-साथ उनके 
काव्य में ग्राकृति का विस्तार भी श्रधिक है। प्रत्ताद के काव्य को महिमा का यही 
रहस्य है । सस्कृत काव्य में कालिदास की कृतियों में यह समन्‍्वप सबसे श्रधिक है । 
इसोलिए कालिदास सस्कृत के सबसे ग्रधिक प्रिय श्रौर प्रसिद्ध कबि हें। विद्वानों 
की परम्परा में भारवि श्रीहपं ओर माघ के प्रर्थ गौरव को बहुत महत्व दिया जाता 
है। इस्म सदह नहीं कि इनके काव्य मे ग्र्थ का आधान भ्रधिक है तथा ग्रादृति 
का विस्तार भी बहुत है। किन्तु निराला और केद्व के काव्य वी भाँति प्रवृति 
की यह व्यजना दुरह हा गई है। उसम रूप श्रोर तत्व का सहज भ्रोर स्वच्छ 
समन्वय नहीं हो सका है। व्यजना का झायास अथवा आ्राकूति की दुस्हता प्रौर 
तत्व में विच्छेद उत्वन करके उनके समन्वय को अपूर्ण रखती है। कालिदास मे 
भी विशेषत रघुवश और कुमार सम्भव भें झलकार के झ्राधिकय ते काव्य वे रूप 
झौर तत्व के इस समन्वय को श्रसतुलित बनाने का प्रयत्त किया है। किन्तु उनके 
नाटकों में विदोषत झ्ाकुन्तल में यह समन्वय परिपूर्ण भ्रोर स्वाभाविक है ॥ 
इसोलिए शावुन्तत काव्य का प्रनुपम रत्न है। गेटे वे शब्दो मे शावुन्तल बसन्त 
को सुषमा और स्वर्ग के सोन्द्य का एकत्र सन्रिधान है। काव्य के विज्ञाल प्राकार 
में यह समस्वय सहुज श्रोर प्रूर्ण रूप में वाल्मीकि वे रामायण शोर तुलसी वे 
'रामचरितमानस में ही मिलता है। साहित्य व इतिहास म दोनो बी महिमा बा 
यही मर्म है। पग्रजी काव्य मं इस समन्वय का सर्वोत्तम उदाहरण शेवसपीयर की 
रचताग्रों म मिलता है। स्वतन्त्रता के बाद वे प्राधुनिक हिन्दी काच्य वी दिशा 
जहाँ प्रगति वाद, प्रयोग-बाद झ्रादि वाव्य वे श्रतेद् एकागी सपरो की ओर है बहाँ 
बुछ प्रशो मे इस समत्वय का सूप भी विसर रहा हैं। पत्र, पत्रिवाप्तों में प्रवाशित 
होने वाली स्फुट कविताओं म प्राय यह समन्वय देखने को मित्रता है। प्रर्य भ्ौर 
प्रावृति वा परिमाण प्रस्प होने हुए मी भ्रमेव कविताग्रो मे न भ्रादृति की दुल्हता 
है और न वफ़ता वी अधिवता तथा व्यजता वा प्रायास है। यह ठीव है वि 
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वाल्मीकि रामायण की भांति विद्याल आकार में रूप और तत्व का समन्वय 
आधुनिक काव्य में सुलभ नहीं है, किल्तु यह आगा की जा सकती है कि काव्य के 
समन्वित सौन्दर्य के ये आलोकमय दोपक ही अपनी साधना से हिन्दी काव्य के 
नवयुग के नव-प्रभात में किसी विश्याल काव्य के प्रचुर-तत्व सूर्य का स्वागत करेंगे 
जो काव्य की नवीन सृप्टियो की अनन्त प्रेरणा रहेगा । 


अध्याय ४६ 
व्छाव्य ऑर कला 


सत्य शिव और सुन्दरम्‌ की त्रिपुटी मे सुन्दरम्‌ का कला और कांब्य के साथ 
श्रधिक घनिप्ठ और सीधा सम्बन्ध है। सत्य कला और काब्य का उपांदान है । 
किन्तु इनका स्वरूप उपादान पर निर्भर नही है । उपादान को दृष्टि से काध्य के जो 
भेद किये जाते हैं वे व्यावह्यारिक है तथा उनके भेदक सिद्धाम्त कला के क्षेत्र से बाहर हैं । 
सत्य के अनेक रूपी में से किसी को भी उपादान बनाकर काव्य की रचना हो सैकती 
है। इससे स्पष्ट है कि काव्य का सामान्य स्वरूप उपादान पर निर्भर नहीं है । 
इसी प्रकार शिवम्रु कांव्य का प्रयोजन हो सकता है किन्तु वह फाब्य के स्वहप फा 
विधायक नहीं है। सत्य के समान शिवम्‌ के अनेक रूपो मे से किसी को भी काव्य 
का लक्ष्य वनाग्रा जा सकता है) प्राय इन सभी रूपों को लक्ष्य बनाकर कांस्य की 
रचनाएँ हुई हैं। रीति काल के रीति और शूगार से लेकर भवित, वेराग्य और 
मोक्ष सक सभी को लक्ष्य बनाकर रची हुई कविताएँ सस्दृत तथा हि दी के साहित्य 
में मिलती हैं। इससे यही विदित होता है कि काव्य वा स्वरूप सत्यम्‌ और शिवम्‌ 
से निरपक्ष है । 

इसका झभिप्राय यह नही है कि सत्यम्‌ के आधार ग्रथवा शिवम्‌ वे लक्ष्य का 
कविता से कोई सम्बन्ध नहीं है । कविता जोवन को जांणों है, प्रत जोवन के तत्वों से 
हो उसके रूप का विधान होता है। झमिग्राय वेवल इतना ही है कि सत्यम भोर 
शिवम्‌ बे बिसी विशेष रूप से कविता का कोई विद्योप अनुराग नहीं है। किसी भी 
रूप वा लैकर कविता साकार हो सकती है । सत्यम्‌ और शिवम्‌ का बबिता वे 
साथ समवायों सम्बन्ध नहीं है। कविता की अपेक्षा उसके वाहर सत्यम्‌ शोर 
झिवम्‌ का विवेचन भ्रधिव मिलता है। दर्शन शास्त्रों में तथा त्वे भोर विज्ञानों म 
सत्य के विनपण का विपुल प्रयास उपलब्ध हाता है। धर्म शास्त्रों शौर नौनित्स्यो 
में शिवम्‌ वा प्रतिपाइन मिलता है। प्राय सत्यम्‌ और शिवम्‌ के मे स्ववत्र निर्पण 
गद्य में हैं। किल्तु सस्दृत साहित्य की भाँति जहाँ ये पद्म में मिसत है वहाँ मी इसके 
पद्मास्मक रुप में कोई वयित्य का सन्देह नहीं करता । (पद्म गद्य का ही छस्दाउद 
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रूप है। संगीत की लय के कारण उसमे जहाँ कही भी वुद्ध सौन्दर्य का झ्रामास झागया 
है उसे कविता कहना कठिन है। यह वेवल शब्दों के नाद वा सौन्दर्य है जो किसी 
सीमा तक संगीत के अन्तगंत श्रा भकता है, किन्तु यह कविता की कोटि में नहीं हैं । 
'कविता' शब्द और स्वर के माध्यम से श्र्थ ओर भाव की अभिव्यवित है। इस 
अभिव्यक्ति म ही कविता का स्वरूप झौर सौन्दर्य है। यह अभिव्यक्ति कला के 
सामान्य सौन्दर्य का लक्षण है। कविता में वह सौन्दर्य शब्द और स्वर के माध्यम से 
श्र श्रौर भाव में अन्वित हो जाता है। पभ्र्थ और भाव वा क्षत्र जोवन व समान 
ही व्यापक है। श्रत इनका कोई भी रूप कविता का विधायक वन सकता है । 
इतना अवश्य है कि श्रर्थ श्लर भाव के तत्व के विना जहाँ केवल स्वरा भ्ौर 
वर्णो के सपाजन से सगीत और चितक्ला की रचना हो सकती है वहाँ श्रथ भौर भाव 
के विना कविता की सृष्टि नहीं हो सकनो । कला का सौन्दर्य भी पूर्णत तत्व से 
निरपेक्ष नही है। कसी न किसी तत्व के माध्यम म ही वह साकार हाता है, फिर 
भी कला का स्वरूप रूप प्रधान ही है। रूप की श्रनिव्यवित हो कला का सौन्दर्य 
है। संगीत मे तो स्वर के अतिरिक्त अन्य किसी भौतिक उपादान की भी अपेक्षा 
नही है। नृत्य कला मे स्वर के स्थान पर अगो की गति उपादान अथवा माध्यम 
है। चित्रकला मे वर्ण तूलिका, पट्ट श्रादि उपादानों की भ्रावश्यक्ता होती है । 
किन्तु इनकी ग्रावश्यक्ता चित्र की कल्पना को मूत्त श्राकार देने के लिए है । चित- 
कला का मूत्ते झ्ाकार कलाकार का वाहरी कृतित्व है। झ्रान्तरिक कइृतित्व बिन के 
रूप की मानसी कल्पना में है। इस मानसी कल्पना के लिए कोई भी उपादान 
अपेक्षित नही है। वह केवल चेतना का आन्तरिक रुप विधान है। यह एक सयोग 
की बात है कि झआान्तरिक कल्पना की दृष्टि से चितकला सग्रीत की अपेक्षा अधिक 
सूक्ष्म और स्वतत्र है तथा बाहरी अभिव्यक्ति की दृष्टि से वह इनकी अञ्रपेक्षा अधिक 
स्थूल और परतत है। इस सयोग का कारण सगीत, नृत्य श्रौर चित्र की रचनाड्रो 
के स्वस्पो का प्राहृतिक भेद है। सगीत स्वर-सम्वेदनाओ का सयोजन है ! श्रव्य 
रूप में बब्द क्षणिक है। इस क्षणिक्ता के कारण ही स्वरों की परम्पराएँ सम्भव 
हैं। इस स्वर-परम्परा के विधायक ध्वनियो के पूर्वापर त्म हैँ । सम्भव है संगीतकार 
इस परम्परा को भी मानसी कल्पना कर सकते मे समर्थ ही और इसी कल्पना के 
द्वारा थे सगीत की रचनाएँ करते हो । किन्तु सामन्‍्यत स्वर और उसकी परम्परा 
की कक्‍न्‍पना कठिन ही है। इस कठिनाई के कारण हो प्राय सगीत की रचना 
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और इसके अभ्यास का आनन्द दोनो ही स्वर के माध्यम से ही सम्भव होन हैं । 
स्वर ऐन्द्रिक किया और संवेदना का एक भौतिक रूप है । 

इसके विपरीत चित्रकला दृश्य हुपों का विधान है। श्रव्य रुपो की प्रपक्षा 
दृश्य रूपो की मानसी कल्पमा अधिक सहज है । इस कन्पना की आन्तरिक श्रभि 
व्यक्ति श्रथवा चेतना में इसके स्फोट के लिए बाह्य उपादानों की ही नहीं ऐन्द्रिक 
व्यापारों की भी भ्रपक्षा नही है । इसका कारण यह है कि हमारे मस्तिष्क का प्राकृतिक 
विधरत ही ऐसा है कि हम दृश्य रूपों की मानसी कहुपना सुग्मता से कर सकते हैं। 
इसका कारण मम्भवत्त दर्चबन थौर श्रवण के प्राकृतिक माध्यमों का भेद और मस्तिप्क 
क॑ साथ उनका सम्बन्ध है। दर्शन का माध्यम प्रकाश है। प्रकाश प्रकृति के सत्व 
ग्रुण का लक्षण है। दर्शनों के भ्रनुसार प्रकृति के सत्व गुण में चेतना को प्रतित्रिम्बित 
करने वी क्षमता है। मस्तिष्क चेतना का आश्रय है। ग्राधुनिक दाल्य-विज्ञान 
के प्रयोगों से यह प्रमाणित भी हो रहा है। अत प्रकृति का सत्वगुण हमारे मस्तिप्त 
का प्रमुद्ध विधायक तत्व है। यह कर्पना ऊहा मान नही है। यदि सत्व से मस्तिप्क 
का निर्माषर हुप्ना है ता प्रकाश के ग्रहण के उसका अ्रधिक प्रनुशल होना स्वाभावित 
है। संभवत हमारे मस्तिष्क के रपो की मानसी कल्पना मैं अधिक समर्थ होने का 
कारण प्रकाश के साथ मस्तिष्क की यही घतिप्ठता है। संगीत की बल्फ़ा प्रववा 
उमका सृजन स्वरो के स्पन्दत के रुप में होता है। मस्तिप्क मं इस स्पन्दन थी 
सूक्मताओं का ग्रहण करने को झव्िनि वहुत है । इसी घक्रित के द्वारा स्वर वे अनन्त 
सयोजनो और रागो के अनेक रूपों से संगीत का लोक सम्पन्न हुआ है । किल्तु 
मस्तिष्व में स्वर ने स्पन्दनों की परम्परात्रों के धारण और ऐलन्द्रिक सम्बदनाम्रा के 
अ्रमाव म॑ उसकी प्रकत्पना की शक्ति अधिक नहीं है। इसका परिणाम यह है थि 
समभीत वी माससी कल्पना और उसकी बाह्य अ्भिव्यवित दानों वा रूप भौर माध्यम 
प्राय एक ही है। बह माध्यम स्वरो का श्रव्य रूप है स्वरो वी स्पन्दन परम्परा 
का उत्पादन और ग्रहण प्रह्ृति के माध्यम (भ्रावाश) श्लौर मस्तिष्क में प्रकाश वी 
ग्रष्शा आधिवा हतघ्रत उतात् कस हैं ॥ इसके व्रिउ्रगीक्ष प्रग्श क्रो स्यिति ग्राद्य 
रूप मे प्रदृति के माध्यम (प्राकाञ्) मं भ्रधिक सहज श्रौर साधारण है। उसके 
उत्तादन वां प्रश्न जहूते कम उठता है। स्वरप्तर उसका उत्तादन और प्रसार 
बहुत शाम्त है। मस्तिष्क के द्वारा उसका ग्रहण भी वहुत सहज झौर झान्द आय 
से होता है।यह सहग भाव और झातन्ति प्रदृति के मुल स्वरूप का सामान्य लक्षप 
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है। प्रह्वति की इसी साम्य अवस्था में पुन्ष (चतना) के घतिविम्ब से सर्ग का 
आरम्भ होता हैं। मस्तिप्क वृद्धि का आश्रय है । दुद्धि के उदय होने तक बाहरी 
हलचतन और कोलाहल के उपकरण उत्पन् नही होते । अ्रत यह अनगल उल्हा मात 
नही है कि जो मस्तिप्क चेतना तथा वृद्धि वा आश्रय है तथा जोचन की सम्पूर्ण 
प्रेरणाशो का केन्द्र है उसकी क़ियाएँ पूर्णती सहज और यान हैं। घरीर दे अन्य 
व्यापार हमारे लिए सहज और शान्त प्रतीत हाते हैं किन्तु आधुनिक वेकानित्र यो के 
द्वारा उनकी हलचल को अ्रक्ति क्या जा सकता है । हृदय की आवाज हमें 
नही देती किन्तु यत्र वे द्वारा हम उसका स्पन्दन सुन सकते हैं । इस दृष्टि से भी 
स्वर विधान को अपेक्षा रूप-विधान मस्तिप्क वे अधिक अनुन्प है। आजोद के 
उत्पादन और ग्रहण में वह हलचल और कोजाहल नही है जो झब्द के उत्पादन और 
ग्रहण मे है। इसीलिए रूप की मानसी बल्पना सहज ही सभव हैं। रुप का 
माध्यम आलोक है । विश्व के वातावरण में आलोक सदा हो वर्तमान रहता है । 
आलोक वी यह स्थिति भी सम्मवत्त रूप को मानसी कल्पना में सहायक होती है 
और उसे सहज बनातो है 

विन्तु शब्द की आवाश में स्थिति और मस्तिप्क के साथ उसका सम्बन्ध 
रूप से विपरीत है। वुछ दर्शनों के अनुसार भच्द आकाश का नित्य गुण है। 
विस्तु श्रवण ग्राह्म रुप में वह सदा वर्तमान नहीं रहता । जिन सूदस स्पन्दनों के 
रुप में आकाश मे छाब्द सदा वर्तमान रहता हैं वे मानवीय इन्द्रिय वे द्वारा प्रहण 
नहीं किये जा सकते। स्पन्दनों मे एक निश्चित तीत्रता से उत्तन ध्वनि को ही 
हम श्रवण द्वारा ग्रहण कर सकते हैं। यह ध्वनि एक स्पुट कोलाहल के रपर्मे 
होती है। बाहरी वातावरण के साथ-साथ हमारी इन्द्रियों और मस्तिक में भी 
एक व्यक्त हलचल पैदा होती है। झज्द का यहो मुखर ओर प्राह्म रुप है। परा, 
पश्यन्ती और मध्यमा के नाम से विदित गब्द के सूक्म रूप मुखर और श्रवण ब्राह्म 
नहीं हैं। वे घ्वनि-रप नही वरन्‌ अर्थ-स्प हैं। यह अर्थ घ्वनियों द्वारा व्यग्य धब्द 
एक चिन्मय तत्व है। इन्द्रियों और प्रकृति के तत्वों से पूर्णत निरपेक्ष होने दे 
कारण झब्द का यह रप रूप्र' की अपेक्षा नी अधिक सूक्ष्म हैं + किन्तु सगीत की 
रचना झब्द के इस नूक्ष्म रुप से नहीं होतो । सगीत मुखर शब्द को ऋलात्मद 
योजना हैं । कोलाहल और हलचल को क्रिया से युक्त होने के वारण इसका 
ग्रहण रुप के समान सहज नहीं है। आयात और विक्नाम के आधिक्य के कारण 
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इसके ग्रहण की क़िया रूप ग्रहण के समान मस्तिष्क की शझान्त विधि के प्रधिक 
भ्रनुष्षप नहीं है। क्दाचित इसोलिए प्रांचीन श्रुति की परम्परा मे लिपि का आविष्कार 
हुआ । स्रम्भवत इसी कारण श्रुति-पाठ की भ्रपेक्षा दृष्टि-पठ की प्रथा अधिक 
प्रचलित हो चली । आधुनिक युग में भाषण की प्रथा राजनैतिक कारणा शौर 
एक मनोवैज्ञानिक भूल से प्रथिक चल पडी है। किन्तु उसका उपयोग अधिक नही । 
भाषणों के अभिष्राय का ग्रहण हम बहुत कम कर पाते हैं। समूह मनोविज्ञाम की 
एक दुर्बलता हमे समारोहों के ग्रवखर पर व्यर्थ ही एकत्र कर लेती है। ग्राघुतिक 
शिक्षा भा बहुत कुछ इसी कारण से निप्फल हो रही हैं। हम श्रवण की अपेक्षा 
दर्शत से प्रधिक समभते हैं। दर्शन हो ज्ञान है। अग्रेज़ो के साइन्स (सियास) 
डाब्द का मूल अर्थ हो देखना है । 

रूप श्लौर शब्द में एक झ्लोर भेद है। रूप एक विस्तार है शोर दाब्द एक 
परम्परा है। विस्तार दिक्‌ का लक्षण है और परम्परा काल का क्रम है। विस्तारों 
का यौगपद्य सभव है किन्तु परम्परा का क्रम यौगपद्य का विरोधी है । यौगपद्च एक 
ऋूपए-विधान के भ्रगो को एक काल में स्थिति है । इस योगपद्य के कारण र्प-योगना 
मै ग्रगों का सम्बस्ब अ्रधिक घनिप्ठ और उसका ग्रहण ग्रधिक सहज होता है। इस 
मौगपद् के कारण दोध॑काल तक एक ही रुप योजना की दृष्टि के समक्ष भ्रवस्थिति 
सम्मव है। इस स्थिरता के कारण रुप को मानस प्रत्यय में स्वायित्व मिलता है ॥ 
इस यौगपद और झालोव' के सम्बन्ध से रुप-ग्रहण की त्रिया सहज भी है । शब्द वी 
योजना और उसके ग्रहण की क्रिया इसवे विपरीत हैं। इसका कारण शब्द वा 
ऋमिक रुप है। एक झब्द योजना के श्रगो मे यौगपद्य सम्भव नही है। विन्दु मोग- 
प्रद्य के बिना मस्तिष्क किसी सम्रग्म योजना को ग्रहण करने में समय नहीं है । 
इसलिए परम्परा वे क्रम म प्राप्त होने वाले मुखर श'दों वी समग्रता वा विधान 
मस्तिष्क की झपनी फ्िया ने द्वारा करना पडता हैं। यो दद्द वे ग्रहण में मस्तिप्मा 
अधिक सक्षिय होता है किन्तु शब्द योजना वी समग्रदा वे ग्रहण में बैसा सहज भाव 
नहीं है जैसा स्प-योजना के ग्रहण में होता है। घेनना मस्तिण्त वी शरित है । 
मौगपद्य चैतना वी अ्भिव्यवित वा सक्षण है । तमी वह नश्यमान्‌ परम्पराग्रों में मी 
यौगपद्य वा विधान वरने में समर्य है। रूप-योजना की सवेदना में सहज योगपच्य 
होने के कारण उसवाय ग्रहण और उस्चकी कल्पना दोनो ही सहज हैं। शब्द एक 
नश्यमान्‌ परम्परा है। युद्ध दर्शनों में शब्द को मित्य माना गया है विन्‍तु यह शब्द 


ध्श्ड ] सत्य शिव मुन्दरम्‌ [ सुन्दरस्‌ 


का मुखर रूप नहीं, कोई सूक्ष्म और तात्विक स्वरूप है। मुखर झब्द एक उत्पाद, 
अत नश्यवान्‌ परम्परा है। एक काल मे एक हो ध्वनि की उत्पत्ति और उसका 
श्रवण होता है। अपर ध्वनि पूर्व ध्वनि को नष्ट कर उसका स्थान लेतो है । इस 
प्रकार एक ध्वनि-योजना में मस्तिष्क इस योजना को अगनूत एक ही घ्वनि का 
ग्रहण करता है। अगी रूप मे समग्र ध्वनि-्योजना का विधान मस्तिप्क भ्रपनी 
धारणा और चेतना की क्षमता के द्वारा करता है। श्रवण काल में ध्वनियों की 
परम्परा और श्रवण-सवेदनाभ्रों के सस्कार ध्वनि-योजना की समग्रता के निर्माण में 
सहायक होते हैं। बिन्‍्तु यह प्रत्यक्ष की अवस्था में ही सभव होता है । बल्पना के 
काल में मस्तिष्क को ये सहायताएं प्राप्त नही होती । अत समग्र स्वर-योजना की 
मानसिक कल्पना रुूप-योजना की कल्पना की अपेक्षा अधिक कठिन है । रुप-योजना की 
समग्रता के साक्षात और सहज रुप मे ग्रहीत होने के कारण उसकी कल्पना सहज 
है। आकाश मे आलोक की चिरन्तन व्याप्ति इसमे और भी सहायक है । रुप की 
बल्पनाग्रो के सहज होने के कारण ही चित्र-कला प्रधान इटली के प्रसिद्ध कला 
दास्त्री क्रोत्रे ने कल्पना को सृजनात्मक किया को कला का स्वरूप ही माना है । 
इसी कारण सामान्यत मनुष्य को स्वर और सगीत को अपेक्षा रूप का झ्ाकर्षण 
अधिक है। इसीलिए हमारी सभ्यता के विकास में भी रुप के सौन्दर्य का ही 
विस्तार अधिक हुआ्ना है। घब्द एक अमूर्त और अस्थायी ग्रुण है । श्रव इसका 
अनुराग मतुप्य के लिए श्रम साध्य है। 

नृत्य मे रूप और गति दोनो का सथोग है। अ्रगी की गति काल-क्रम की एक 
परम्परा है। अभ्रग और मुख की मुद्राएँ रुप के आकार हैं। अत नृत्य के दर्घन में 
रूप और गति दोनो की विशेषताभो का सकर है । यह सकर समन्वय बनकर दोनो 
की कलात्मक सगत्ति का विधान करता है। किन्तु नृत्य में भगिमाञ्रो और यतियों 
को ही प्रधानता है। अत नृत्य की कल्पना में रप की सुविधा की तुलना में गति- 
क्रम की समग्रता की, कठिनाई सम्रत्ति के समान हो अधिक है । रुप और गति के 
मिश्रण के कारण नृत्य में जटिलता भी अधिक है। नृत्य की मुद्रा के रुपो मे भी 
निरन्तर परिवर्तेन होता रहता है। अत उसमे भी रुप के यौगपद्य की अपेक्षा 
गति की परम्परा का क्रम ही अधिक है। इन्ही जटिलताप्रों के कारण नृत्य की 
मानसी कल्पना सग्रीत को अपेक्षा कठिन है। नृत्य की किसी एक मुद्रा की कपना 
अवध्य चित्र वी कन्पना के समान ही सहज है। एक अन्तर अवश्य है दि संगीत 
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के स्वरा की अपक्षा नृत्य की श्रग यतिया की परम्परा अधिक स्थूत तथा स्थुतता वे 
कारण अधिक सुप्राह्म है । 

इस प्रकार मामसों कल्पदा और अभिव्यक्षित की दृष्टि से चिनकला सभोतत 
और नृत्य में श्रातर है । इन गञ तर का एक द्याधार इनकी थ्रभिव्यवित के माध्यम 
के गुण भो हैं। चित्रकला की माठसो कल्पना सबसे श्रधिक सहज किन्नु अभिव्य 
किति सबसे प्रधिक पशधीन है। इस अभिव्यवित के लिए अगो की क्रिया वे अतिरिवत 
बाह्य उपादाना की भी झ्रावश्यकता है। समीत की मानसी कल्पना जित्तनी कठिन 
है उसकी भ्रमिव्यक्ति उतनी हो सहज है। उसव लिए किसी वाह्य उपादान की 
अपेक्षा नही है स्वर उत्पादन की आगिक किया पयाप्त है। नृत्य एक जदित कला 
है उसमें रूप श्रौर गति का मिश्रण है। उसकी ग्रभिव्यवित वेवल ग्रगों क माध्यम 
से हो सकती है । रूप म॑ स्व॒र की श्रपक्षा अधिक स्वाभाविक ग्राकपण है। इसीलिए 
शुद्ध मगीत की अपक्षा नृत्य भ्रधिक रुचिकर होता है। खुद्ध संगीत कंबल एक 
स्वर-योजना है दब्द-याजना नही । वह वाद्य यत्रो अथवा अलाप के समान ग्रवथक 
किन्तु कजापरुण ध्दनियां मे सम्भव हांता है। उस्तादा के अवाप झोर कबत वाद्य 
संगीत के प्रत्ति साघारण जनता की उपक्षा बुद्ध संगीत की अ्लोक प्रियता वा 
प्रभाव है। सगीत का माध्यम स्वर तीछो कलाग्रो के माध्यमों मे सबस ग्रधिक 
सुद्षम है। माध्यम को सूक्ष्मता ओर कल्पना वी कठिनाई वे कारण शुद्ध सगीत सब 
स कम लोकप्रिय है। सगीत का जो लोक प्रिय रूप है उसम स्वर के साथ साथ 
शब्द का भी समवाय है। उसमे ध्वनि के साथ साथ भाव का भी सम“वय है । 
जनमानस में संगीत का प्रभाव इस संयोग के कारण अ्रधिव हाता है। भाव म 
स्थायी प्रत्यय वी शक्ति है । मस्तिप्क की धारणा शक्ति स वह स्थिर हाकर कल्पना 
का सहज और स्थायी प्राघार बनता है) वेस्तुत इस समीत मं संगीत और काव्य 
वा मिश्रण है। तक गीतो मे काव्य और सगीत के समवय का एक उत्तम रूप 
मिलता है। इसीलिए व ब्रधिक लोक प्रिय हैं । 

भाव सम्पत्ति के स्थापित्व श्ोर उपादानों को सहनता के कारण बाध्य कला 
या सर्वेश्रेष्ठ रूप है। काव्य को यह श्रेप्ठता उसके माध्यम के कारण मिली है ॥ 
चेतना वे उल्लर्प वे भतिरिकत भाषा मनुष्य वी एक महत्वपूण विद्येपता है। सम्भवत् 
चेतना को भाव सम्पत्ति का रुप देने के लिए हो मनुष्य जीवन मे भाषा वा विवास 
हुआ है । भाषा हो सतुस्य की परिभाषा है। भारतीय चब्द दर्गेत मे चेतना व 
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साथ भाषा का सम्बन्ध वडी गम्भीरता के साथ व्यक्त हुआ है। चघब्द दर्शन में शब्द 
को ब्रह्म माना गया हैं और झब्द-रुप वाक्‌ को चार कोटिया स्थापित की हैं। ब्रह्म 
चिन्मय है । परावाक्‌ का स्वष्टप तो वेदान्त के ब्रह्म के समान ही चिन्मय है। मध्यमा 
और पश्यन्ती भी इस वाक के आन्तरिक और चिन्मय रुप की कोटिया हैं । सम्मवत 
परा का क्वलल्‍य पश्यन्ती में चेतना के विश्येप माव-रपरों में विवतित होता है। मध्यमा 
में तो भाव सूक््म और आन्‍्तर विपयो का रुप ग्रहण करते हैं। बैखरी बाक्‌ में 
मुखर वाणी के माध्यम मे चिन्मय भाव रूपों की अभिव्यक्ति होती है । 

शब्द दर्शन में वाक्‌ के चतुप्कोटि विधान के द्वारा चेतना के साथ मुखर वाणी 
के सम्बन्ध की स्थापना की गई है। इससे स्पष्ट है कि मुखर घब्द चेतना की भाव- 
सम्पत्ति की व्यजना का हो साधन है। चेतना के “भाव' अर्थ, आकूति और भावना 
के रुप मे आन्‍्तरिक भ्राकार ग्रहण करते हें। शब्द को नध्यमान्‌ परम्परा में भाव- 
सम्पत्ति का स्थायित्व उसे एकता के नूत्र में आवद्ध करता है। चेतना के व्यापक 
आधार मे विनप्ट शब्द के पूर्व-सस्त्रारों की आवृत्ति होतो है और अ्रपर दब्दों 
के भ्र्थ मे उसका अन्वय होता है। इसी त्म से शब्द और वाक्य में 
अर्थ का स्फोट होता है। झव्द परम्परा के नप्ट हो जाने पर ही उसवी 
अर्थ-परम्पण का अन्वय चेतना में होता है। स्मृति और धारणा की शक्ति 
के द्वारा यह अभ्रन्वय चेतना मे स्थिर होता है। आधुनिक मनोविज्ञान के श्रनुमार 
अर्थ-सस्कारो की घारणा का निधान श्रवचेतन मन है । किन्तु अ्वचेतन भी मन का 
ही एक भाग है और वह चेतना की झवित एवं सम्भावना से विरहित नहीं है। श्रर्थो 
के चिद्रुप होने के कारण चेतना के साथ उनका अन्वय सहज सम्भव है। अ्र्ये 
और चेतना की श्रनुत्पता के कारण भाषा का माध्यम सबसे उत्तम है। सूक्ष्म 
होने के कारण वह सबसे अ्रधिक सम्पन्न भो है। ऐदन्द्रिक अर्थो के अतिरिक्त ग्रती- 
छद्धिय भावो की श्रभिव्यवित की सामर्थ्य भी भाषा में निहित हैं। भापा के द्वारा 
व्यग्य भ्र्थ मे रूप, स्वर और गति भी सम्मिलित है। इस दृष्टि से भी भाषा का 
साध्यय अधिक समर्थ झोर सम्पन्न है। वह चित्रकला, संगीत और नृत्य वी 
व्यजनाओं को भी झाकार दे सकता है । साथ हो वह इनकी व्यजमाओं को अधिक 
स्थायो बना सकता है। इस प्रकार जहाँ भाषा एक विद्येप माध्यम है वहाँ साय 
हो उसमें चितकला संग्रोत और नृत्य के माध्यमों के गुण भी वर्तमान है । इतना 
अवश्य है कि भाषा की व्यजना सवेदनात्मक न होने के कारण वह रूप और गति की 
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सम्वेदमाग्रों को चित्र कन्ना और नृत्य को भाँति सजीव और साकार रुप में प्रस्तुत 
नहीं कर सकती। ऐन्द्रिक सवेदना के अभाव में मानसिक कल्पता के द्वारा इस 
सजीवता की पूर्ति हो सकती है। ध्वनि तो भापा का मुखर रूप ही है। प्रत 
समीत के साथ काब्य की अ्रधिक झात्मोषता है। कविता को ब्रात्मा का मुखर 
संगीत कहना भ्रधिक अनुचित न होगा । खित्रकला, सगीत और नृत्य के साध्यमो 
के युणों का समाहार करके भाषा चेतना को भाव-सम्पत्ति का सबसे श्रधिक समर्थ 
और सम्पन्न माध्यम बन जाती है । चेतना के सस्कारो सें इन भाव ससस्‍्कारों की 
स्थिरता भाषा को मानवीय उत्कपं के अनुरूप भाष्यम बना देती है। श्रर्थ की 
सूक्ष्मता के कारण भाषा की व्यजगा चेतना के लिए मुग्राह् बन गई है। वस्तुत 
चिद्रूप होने के कारण अ्रय॑ चेतता के नुरूप है। यह अनुरूपता ही अर्थ के ग्रहण 
और उसकी धारणा का मूल कारण है। प्रर्थ के निश्चित परिच्छेद के प्रतिरिवत 
झावूति की व्यापक व्यज्ना के ढ्वारा भाषा को साध्यम और भी ग्रधिक सम्पन्न 
वन गया है। इस सम्पन्न माध्यम को प्राप्त करके हो काव्य कला व सर्वोत्तम 
रूप बना है। 

हम देख चुके हैं कि चित्रकला, संगीत, नृत्य श्लौर काव्य के सप, अभिव्यव्रित 
और माध्यम में ग्रत्तर है। किन्तु यह अन्तर केवल इनके रूप की विश्येपता का 
द्योतक है उनके रूप का विधायक नही । चारो ही कला के श्रन्तर्गत माने जाते 
हूँ और यदि हम काध्य को छोड भी दें तो शेप तीन तो कवा के प्रसिद्ध रुप ही हूँ । 
माध्यमों वा भेद एक वाह्य और प्राश्त्तिक भेद है। इसी भेद से क्‍्लामों मे 
रूप का भेद उत्पन्न होता है। किन्तु इस भेद के अतिरिक्त कला का सामान्य 
स्वरूप वया है, जो इम सबसमें व्याप्त है, यह विचारणोय है। कया वा यह 
सामान्य स्वरूप वाव्य में भी व्याप्त होना चाहिए चाहे इससे काव्य वे स्वरुप वा पूर्ण 
निर्धारण न हो सके। रूप का ग्रहण झौर उसवी वन्‍्पना सहज होने वे कारण 
चित्रकला को प्राय कलाझ्ो में प्रमुबता मिलती रहे है। चित्रकता वो प्राय 
लोग जीवन के वास्तविक सपों को कलात्मक ग्नुकझृति मानते रहे हैं। चित्रकला 
में बहुत वृद्ध अनुक्रण होता है, इसमे संदेह नहीं। इस श्रनुकरण ने द्वारा हो 
विन्तसला वी प्रारस्मिव झिक्षा दी जाती है। इसोलिए कई बताशास्थियों ने 
अनुफरण को ही कला की सामान्य परिभाषा माना है। प्लेटों श्रौर प्ररिस्दोटितव 
के मत इस प्रसंग मे स्मरणीय हैं । ग्रीक साहित्य में नाटक वीं प्रधानता है। 
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नाटक में अनुकरण का अमन होता है । इसीलिए प्लेटो ने अनुकरण को ही कला का 
सामान्य रुप बताया है। चित्रकला और नाटक की प्रधानता के कारण यह्‌ 
परिभाषा मान्यता प्राप्त कर सकी । 

इसमें सदेह नहीं कि कला में अनुकरण का कुछ अ्रश्ष होता है। चित्रकला 
झौर नाटक में यह अश अ्रधिक होता है। सग्रीत और नृत्य भी इससे पूर्णत मुक्त 
नहीं है। सग्रीत और नृत्य में चित्रकला की भाँति दृष्य रूप का अनुकरण नहीं 
होता किन्तु उसमें ध्वनियों और गतियों का अ्रनुकरण होता है। काव्य में भी 
कसी न किसी परिमाण में इन सब अनुकृतियों का समावेश रहता है। किन्तु 
अनुकरण कला का सर्वस्व नही है। उसे कला का आरम्म कह सकते हैं। इसमे 
भी झापत्ति हो सकती है। कला की शिक्षा के आरम्भ में तो शिक्षक और शिष्य 
दोनों की ओर से अ्रनुकरण का सचेप्ट प्रयास दिखाई देता है। किन्तु यह कला 
की भूमिका है उसका आरभ्म नहीं। कला का झ्रारम्भ अनुक्ृति से नहीं, कृति 
से होता है। जिसे हम अनुकृति समझते हू वह भी वस्तुतः कृति का हो एक रुप है । 
कला के सरलतम और आझारम्मिक रूपों में भी चेतना के कृतित्व की हो श्रभिव्यक्ति 
रहती है। अनुकृति के विरुद्ध एक वडा श्रदूभुत किन्तु सगत तर्क यह है कि वस्नुत 
अनुकृति प्रमभव हैं। जिसे हम अनुकृति समभले हैं वह वस्तुत कृति ही है। अनु- 
कृति की असभवता का तक सबसे अधिक तीव्रता के साथ चित्रकला के ही सम्बन्ध में 
लागू होता है। ग्राश्चर्य को वात यह है कि चित्रकला के सम्बन्ध मे ही अनुझृति 
का भारोप सबसे अधिक प्रवल है । कौलिंगवुड ने वडी मामिक्ता के साथ सूद्ष्म 
तर्क के द्वारा यह प्रतिपादित किया है कि अनुकरण की चर्चा कला के सम्बन्ध 
में नितान्त असगठ और अ्रमपूर्ण है ।** अनुक्ृति का भ्र्थ एक वास्तविक रुप के 
अनुरुप कृति है। इस अनुकृति का अर्थ वास्तविक रूप के अनुरुप आइति और 
बस्तुश्नों का मिर्माण है। यह ग्रसगत ही नहीं श्रमंभव भी है। इसका अर्थ यही 
होगा कि हाथी, पहाड, मदी, वन आदि की अनुकृ ति के लिए हमें इनका निर्माण 
करना होगा । ऐसे निर्माण का ऐटवर्य मनुप्य को प्राप्त नहीं है। जिसे कला में 
श्रनुकृति कहा जाता है वह वस्नुतः इन रुपों का संकेत करने वाले रूपों का विधान 
है। यह विधान अनुकरण नहीं सुजन है । अतः जिसे अनुकृति कहा जाता है बह 
चस्तुतः कृति है। यहाँ तक की श्रनुक्ृति की श्रनुकृति भी अनुकृति नहीं है । वह 
भो एक नवीन कृति है । 
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अनुकृति के जिस भ्रान्त रूप को प्लेटो ने कवि की परिभाषा बतलाया है 
उसमे भी इतित्द का मर्म अम्तनिहित है। यह एक बात है। दूसरी बात यह 
है कि ग़नुक्ृति का यह भ्रान्त रूप कना के सभी रूपो पर पूर्णत लागू नहीं होता। 
चितकला के भी सभी रूपों में इसकी व्याप्ति नहीं है। बालक के विचित्न 
आलेखन अनुकरण नही, स्वतन्त्र और स्वत -स्फूर्त सृजन हैं उसके आरम्मिव झ्रातापो 
झ्रौर उल्लमित मुद्राओ में भी कृतित्व का आरम्मिक सौन्दर्य ही उद्ित होता है 
इनमे अनुकृति का आ्राभास भी नही है। परत सत्य यह है कि कृतित्व को कला 
का मूल है। कला चेतना को सूजतात्मक क्रिया है जो इन्द्रियो के व्यापारों के द्वारा 
प्रकृति के माध्यम में मूर्त होती है। इस सृजनात्मक क्रिया मे जहाँ हम प्रनुकरण 
देखते हूँ वहाँ वस्तुत कृतित्व ही होता है। इस सृजन मे एक अ्रदभुत सौन्दर्य और 
प्रानन्‍्द है। तनन्‍्त्रों मे शिव की सृजनात्मिका झवित को 'कला बहते हैं। भगवती 
महाशकक्‍ित के विमर्श से ही विश्व के अद्भुत काव्य की रचना होती है। शवित 
का यह विमशे ही सौन्दर्य का विधान है। यह विमर्श शबित वे स्वरूप का ही 
बिलास है। इसीलिए भगवती की त्िपुर सुन्दरी वे रूप में बन्दना होती है। 
यह निपुर सुन्दरी शिव की झवित है। शिव मगलमय, प्रात्मस्वहप प्रौर शानग्दमय 
है। शवित शिव से अभिन्न है, ग्रत थविति भी आमन्‍्दमयी है। युन्दरी धवित 
का सृजन स्वष्षप का विलास होने के साथ साथ आनन्द का उल्लास भो है। 
ग्रात्मस्वष्त्प शिव श्ौर शक्ति ही अभिन्न भाव से परम सत्य है। अस्तु शवित 
दर्शन मै सत्य वे स्वरुप में शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ का भी समाहार है, वरन्‌ सत्य यह है 
कि सत्य वे भ्रन्तर्भाव में शिवम्‌ भौर सुन्दरध्‌ को ही महिमा गधिक है। शिव का 
स्वल्प भी सुन्दर है। घशब्ति का तो नाम ही सुन्दरी है। वेदान्त दर्मनो में भी 
सत्य वे शिव और सुन्दर स्वश्प की प्रतिष्ठा हुई है । 

भ्रद्वेत वेदान्त में ब्रह्म का स्वह्प सच्चिदानरद है। सम्‌ सत्य है, चिंद शितम्‌ 
है, झ्रानन्‍्द सुन्दरम्‌ का स्वहप और फल है। उपनिपद्‌ में बिद स्वरूप ब्रह्म वो 
'धान्तमृशिवम्‌ भ्रद्व॑तम! कहा है ॥** चेतना वा सर्दात्मभाव ही सेगल का मूल 
स्वंष्प झौर सूत्र है। प्रद्व॑त वेदान्त वे साथ सोन्दर्य के सम्बन्ध वो समभसे वे चिए 
हमसे भगवान शकराचार्य के माप्यों से श्ागे सौन्‍्दर्यलहरी! की तरगो में श्रवाहित होना 
होगा । झगेरी पीठ में श्रीचत्र वी स्थापना प्ात्मा वे स्वष्प से सोन्दर्य वी महत्ता वा 
प्रमाण है। बेष्णव ब्रेदान्तों में तो भवित को रसमयो प्रेरणा से ग्रह्म वे स्वृष्टप में 
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अखिल सौन्दर्य का समाधान हुआ हैं। भगवान मगलमय होने वे साथ परम 
सुन्दर भी हैं। विष्णु का स्वस्प भी झिव के समान परम सुन्दर है। राम और 
कृष्ण में भी सौन्दर्य की पराकाप्ठा है। तुलसी के राम कोटि मनोज लजावन हारे 
हैं और भागवत के कृष्ण 'स्मरो मूतिमान्‌' हैं। शिव की झवित के समान विप्पु की 
लक्ष्मी, राम की सीता और कृष्ण की राघा उनकी अभिन हृदया ग्राह्वादिनी भक्ति 
है। किन्तु भक्ति दर्शनों की यह झक्नि मुख्यत्त श्राह्मादिनी झकित है। शक्ति के 
सृजनात्मक रूप का उतना आदर भक्ति सम्प्रदायों मे नहीं है। यद्यप्रि वदात्तों का 
उत्तराधिकार पाकर इस आ्राह्वादिनी शक्ति वी जगत्‌ जननी वे रूप म मान्यता 
अवश्य है । 

किन्तु शवित का यह सृजनात्मक रुप भक्ति दर्मनों में उतना स्फुट और महत्व- 
पूर्ण नही है जितना झक्ति तत्ो मं है। इसका एक कारण तो भक्ति दर्घनों पर अद्वेत 
वेदान्त का प्रभाव है । अद्वेत वेदान्त में विश्व को माया कहकर अविति के 
सूजनात्मक रूप का महत्व कम कर दिया गया । यद्यपि वंष्णव वेदान्त 
ससार को मिथ्या नहीं मानते फिर भी माया के नाम और भाव की उन पर 
छाया है। दूसरा कारण बह है कि विष्णु राम और कृष्ण के जीवन मे सृजन की 
अपेक्षा रक्षण का ही महत्व अधिक है । वस्तुत रक्षण ही विप्णु का मुख्य धर्म 
है। राम और कृप्प विप्पु के ऋवतार हैं, श्रत उनका चरित्र भी विष्पु के 
ही अनुरुप है। देवताझों की प्रिपुटी में ब्रह्म सृजन के अधिप्ठाता हैं, इसीलिए 
विष्णु के रूप में सृजन का अधिक महत्व नहीं हैं। विप्णु की उपासना वे 
सप में विकसित होने के कारण नक्ति-परम्परा में सुजन का महत्व अधिक नहीं 
रहा | राधा के वुमारी तथा सोता के द्वितीय निर्वाचन तक अ्रनपत््या होने के कारण 
भक्ति सम्प्रदायो को सृजन की महिमा का आधार न मिल सका । लक्ष्मी, सीता और 
राघा वे मातृस्प के सिद्धान्त मान्य होते हुए भी शक्ति के सूजनात्मक रूप का 
पर्याप्त श्रादर भक्त सम्प्रदायों मे न हो सका । शक्ति-तनों में भो झक्ति सुंदरी को 
कुमारी रूप में पुजित क्या जाता है, किन्तु साथ ही उनवा मातृरूप मी न्‍्छुद रूप 
से मान्य है। वस्वुत इस मातृरुप की ही उपासना अधिक है। करघामय झौर 
रक्षक होने के साथ-साथ बवित का यह मातृरुष विश्व का सूप्टा भी है। जिपुर 
सुन्दरी जगज्जननी हैं । झक्ति का विमर्श ही विश्व के रूप मे विलसित है। अस्‍्तु 
तत्रो में शिव और दाकिति वो अनिश्नता तबा उनके अभिनर स्वरूप में सृजन और 


अ्ध्याय--४६ _] काब्य और कला [ ६-२१ 


सौन्दर्य का समवाय सबसे अधिक पूर्ण रूप मे हुआ है। उसमे जीवन और पस्कृति 
का सम्पूर्णतम दर्शन है। इसीलिए प्राचोन भारत में शेव और शावत दर्शनों का 
इतना प्रभाव था । बुछ ऐतिहासिक विपमताओं के कारण ही मध्यकाल में वेष्णव 
धर्मो का प्रभुत्व वढ़ गया । ऐतिहासिक और सामाजिक दुर्वजताओों के कारण 
वेष्णव धर्म की अ्रपूर्णताएँ हो हमारा आश्वासन चती । राम और कृष्ण के चरित्र 
तथा वैष्णव धर्मो में भी अनेक हिंतवारी तत्व हैं, किन्तु जीवन झ्ौर सस्कृति की 
सम्पूर्णता की दृष्टि से क्षिव का चरित तथा शैव दर्शन ही सबसे अधिक समद्ध है। 
शव्ति और शिव के चिन्मय स्वहप में आसन्द के साथ सृजन और सौन्दर्य अथवा 
सुजनात्मक सौन्दर्य के समंवाय के कारण वह सबसे भ्रधिक पूर्ण है। खेंद की बात 
है कि दर्शन परम्परा में शेव तत्नो की उपेक्षा तथा साधारण जमता के जीवन में 
वेष्णव धर्म के प्रभुत्व के कारण स्स्कृत श्रौर हिन्दी के माहित्य में शिव-्कथा अथवा 
शक्ति सिद्धान्त के श्राधार पर सस्कृति के इस समग्र रूप को कलात्मक श्राकार देने 
वाली कोई महत्वपूर्ण रचना नहीं है। पर्बतों परमेश्वर वे परमभकत कालिदास भी 
हमे ऐसी क्लति न दे सके | श्रपूर्ण होने के भ्रतिरिवत उनका "कुमार सम्भव 
तत्कालीम कवि परम्परा के अनुसार श्ूगार से अधिक प्रभावित है। शगार दे 
प्रभाव में 'बुमार सम्भव' का सास्कृतिक महत्व तिरोहित हो गया है। कालिदास 
के बाद दो हजार वर्ष के दी्घ किन्तु ऐतिहासिक दृष्टि से विपमता-पूर्ण युग 
में तो शिवकथा तथा शथैव तत्रो को सस्कृति के प्राधार पर कोई रचता भपवाद हप 
में भी न हो सकी । तुलसीदास का "पार्वती मंगल” 'बुमार सम्मव' का ही मक्षिप्त 
अनुवाद सा है। 'रामचरित मानस' के आरम्भ में शिव का प्रसंग राम वे गौरव 
ओर शिव के उपहास के लिए है। उसे अपवाद कहना भी उचित नहीं। कहना 
होगा कि वाब्य की अपेक्षा चिच्कला, मूरतिकला भौर नृत्य कला मे शिव और शक्ति 
का यह सुन्दर भौर मयलमय स्दरूप अधिक आदर पाता रहा । किन्तु भाषा ने 
अधिक स्थायी माध्यम मे मूर्त न होने के वारण बह हमारे समाज झौर सस्दृति वी 
प्रेरणा से बन सका | 

प्रस्तु कला के सामान्य रूप भौर दश्शनों के सिद्धान्तों के प्रनुशीलन से पहो 
विद्दित होता है कि सूजन हो शीवत का परम सत्य है। प्रात्ममाव और भ्रात्मदान 
के द्वारा सम्भव होने वाला सास्कृतिक सुजन हो शिवम्‌ का भी मूल स्वरुप है । यह 
सुजत ही सुन्दरम्‌ है। शेव तंत्रों वे अनुसार शाकित के विमर्श में विश्व वा प्राविभव 
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और सौन्दयय का स्फोट होता है। तनो का यह दुर्ह रहस्य जीवन के प्रत्येक सृजन 
और कया की प्रत्येक रचना में ददाहत होता है । रचना रूप का विधान है। म्पों 
में हम प्राय सौन्दर्य का भेद देखते हैं। यह सौन्दर्य का वस्तुमत तत्व है। परदिचिमी 
सौन्दययं शास्त्र म विशेषत॒ प्राचीन युग में सौन्दर्य वे इस वस्तु पक्ष का बहुत विवचन 
हुआ है । किन्तु आधुनिक युग में सौन्दर्य क नाव पक्ष का ही मुख्य माना गया है । 
रूप बाह्य हैं। भाव सीन्दयं का आन्तरिक पक्ष है। सूतल भाव चेतना की रचना 
त्मक वृत्ति है। इसी रचनात्मक वृत्ति म सौन्दर्य का उदय होता है । इस दृष्टि स 
सभी रचनाएँ सुन्दर हें। सौन्दर्य का मूल रचना के रप्र म नहीं वरन्‌ रचना वे 
कृतित्व में है। आधुनिक सौन्दर्य धास्त् व नेता झोच ने चेतना की इस रचनात्मक 
किया को अभिव्यक्ति का नाम दिया है श्रोर इस अभिव्यक्ति का अनुभूति से एकाकार 
माना है। जोचे के मत में कलात्मक अनुभूति और अनिव्यक्तित का रूप कल्पना है। 
कौलिंगवुड ने कल्पना को ही कला का स्वरूप माना है। उनके अनुसार कल्पना 
रूपों के अनुभावन भ्रथवा भावन की दृष्टि है। किसी भी वस्तु अ्यवा रूप पर हमारी 
कल्पनात्मक दृष्टि होते ही हमे क्वात्मक अनुमूत्ति होती है। कदाचित कौर्वियवुड 
भी यह मानने को उद्यत न हांगे कि यह दृष्टि अवगति के समान चेतना का निष्किय 
धर्म है। इस दृष्टि में भी चेतना को सृजनात्मक वृत्ति की प्रेरणा रहती है, ग्रत 
इस दृष्टि में सूप्ठि का भी भाव है। कलात्मक दृष्टि सोन्दर्य का अनुभावन ही 
नहीं, सूजन भी करती है । कलाकार की दृष्टि ब्रह्म को दृष्टि के समान ही सृजमात्मक 
है। ब्रह्म के वीक्षित से पच भूतों का उदय होता है और ब्रह्म वे स्मित से चराचर 
की रचना होती है ।* त्रिपुर मुन्दरी के दृष्टि के उन्मेप से सूप्टि का उदय होता 
है ।८ इसी प्रकार कवि और कलाकार को दृष्टि भी भाव लोकों वी विधानी हैं । 
कल्पना! का मूल अर्थ हो सृजन है। इसीलिए विश्व विधाता का बन्प तथा 
विश्व कवि था बाच्य हैं। इस सृजन में हो सौन्दर्य के साथ-साथ आनन्द वा उदय 
होता है। ब्रह्म का स्मित इस आनन्द के उल्लास का सवेत है । कला और वाब्य 
के सृजनात्मक सौन्दर्य से मगल और झानन्द दोनो ही समवाय हैं । 

का ओर काव्य के सामान्य रुप में सौन्दये का यह सृजनात्मक रूप साकार 
होता है। वैव तनरो की सुन्दरी शिव की अभिन्‍न झक्वि है, अत वह मंग्रलमयी भी 
है। वह चिन्मयी भी है उसका सृजन उसकी चिद्विमृत्ति का स्ववत्र विलास हैं। 
स्वततता चेतना का लक्षण है। वस्नुत यह स्ववत्रता हो मगव का बीज है । 
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इसलिए शक्ति के सृष्टि वाव्य तथा कलाकारा की इंत्ियाँ दोनो के सौ दगे म मंगल 
या अन्बय स्वाभाविक है। झादि शक्ति को तो स्वल्पतत स्वतत्र मानना हांगा, 
किन्तु मनुष्य को इस पूर्ण स्वतनता का अनुभव दुर्लभ है। दर्शनों मे मुबित के हप म 
इसे जीवन का अन्तिम लक्ष्य माना गया है। चैतन्य युक्त हाते हुए भी ममुप्या 
की स्वृतत्रता सोमित रहती है। कवि शौर कलाकारों की चेतमा अ्रधिक प्रबुद्ध 
होने के कारण अ्रधिक स्वतन होती है। फिर भी प्रकृति परिस्थिति एवं परम्प- 
राग्रो के बन्धन उनकी स्वतत्रता को भी सोमित करत हैं। जिस परिमाण म तथा 
जिस रूप में कवि की सृजनात्मक स्वतत्रता सीमित होती है उसी परिमाण और 
रूप भें उसकी रचना मे सहज शिवत्व मे अशिवत्व के सकर की झ्राशका रहती है । 
अपने चिस्मय स्वरूप और स्वतत्रता मे मनुष्य की प्रात्मा श्रवन्त और ग्रपरिच्द्धिग्न 
है। ग्रत समता झोर तादात्ग्य उसक सहज भाव हैं। दूसरो की स्वतनता का 
पूर्ण समादार एक दृष्टि से झ्ात्मा के भोरव ओर अपने स्वरूप का ही झादर है । 
उमयथा स्वततता का समादर सामाजिक मगर की दो धवाएँ हैं। इन दानों 
बा मूल चेतना के स्वर॒प मे ही है। जिस कवि और कवाकार मे इस उभयविधि 
स्वतनता का जितना उत्वप है उतना ही झिवम्‌ का समवाय वह अपनी इतिया मं 
कर' सकता है ॥ 

इस प्रकार कला झ्र काव्य के स्वरूप में सत्य के साथ शिवम्‌ झौर सुन्दरम्‌ 
का भो समन्वय है। चिनकेता सगीत ओर नृत्य में ऐन्द्रिक सचेदना की प्रधानता 
होने वे कारण इनका रूप झविक प्राकृतिक है. यद्यपि यह सत्य हैं कि इसके ऐल्द्रिक' 
माध्यमों के द्वारा भी सास्कृतिक भावों वी मामिक व्यजना होती है। भाषा की अर्थ भ्रौर 
आयूर्तिमय चित्सम्पत्ति के कारण वाव्य में आत्मा वी विशरतियों का झाधान सधिव 
सफलता झौर सामिक्ता के साथ हो सकता है । यही बारण है कि प्रन्य कठाओो 
की ग्रपेक्षा काव्य के सम्बन्ध से शिवम्‌ का विवचन अधिक हुआ है । प्त्य बजाग्रो 
में केवल झूप वा निर्माण हो सकता है झोर उसम रूप की प्रधानता भी रही है 
किन्तु बाब्य मे रूप या महत्व होने हुए भी प्र्य की महिमा झन्य सय वलाझो वी 
ग्रपक्षा ग्रधिक है। इसीलिए हमारे काव्य झास्त्रा मे शब्द और अर्थ वे साहित्य वो 
काव्य वा सक्षण माना गया है। पार्वती परमेश्वर वे समान सम्पूवत वाब झौर 
ग्रय॑ वे साहित्य' (सहित भाव) से युक्‍्त वाब्य हो सफब और सार्येद है। “पर्ची 
भापा का चिन्मय तत्व है, भरत चेतता के स्वम्प वे ग्रनुम्ष होने पर ही शाद वे! 
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साथ उसका 'साहित्य' पूर्ण हो सकता है । उभयविष स्वततता का सूजनात्मक धर्म 
चेतना का मगलमभय स्वरूप है। अत बब्द के साथ अर्थ के साहित्य को पूर्णता 
ही शिवम्‌ नहीं हो सकती । भारतीय झब्द दर्शन में शब्द वे मूल स्वरूप को चिन्मय 
मानकर अर्थ के साथ उसके साहित्य मे शिवम्‌ की सेद्धान्तिक और पूर्ण प्रतिप्ठा को 
गई है। बँखरी से लेकर मब्यमा, पश्यन्ती और परा के प्रतिनोम क्रम से घन्द 
ज्रमण अर्थ के चिन्मय स्वरूप से एकाकार हो जाता है। पा के स्वरुप में झन्द 
और भरें एकात्म हो है। शब्द और काव्य के मुखर रुप में इस एकात्मता का 
जितना सफ़ल निर्वाह होता है उतना हो वह काव्य सफल और सुन्दर होता है । 
उसका सीन्दर्य शिव की सूजनात्मक झजित है । अन्य कवाझो में भी यह सृजनात्मक 
सौन्दर्य रहता है। उनमे भी अभिव्यक्ति के रूप की चिन्मय भाव के साथ समति 
सभव हैं. किन्तु वह सर्वेदा आवश्यक नहीं। केबल रूप और झ्राइतियों की रचना 
में भाव-तत्व खोजना कठिन है श्रत उनमे सौन्दर्य की अभ्रभिव्यक्ति जितनी सहज 
होतो है, शिवम्‌ का आधान उतना आवश्यक नही । 

सामान्यत कलाओों में सृजन और अभिव्यक्ित के सीन्दर्य को प्रधानता होने 
के कारण पश्चिमी कला शास्त्र में सौन्दर्य का हो विवेचन अधिक हुआ है। पश्चिम 
के कता झास्त्र का नाम ही 'सौन्दर्य घास्त्र है। यद्यपि कता के विवेचन को सौन्दर्य 
शास्त्र का पारिमापिक नामकरण अठारहवी शताब्दी मे 'वाउमगार्तेन' से प्राप्त हझा, 
किन्तु कला श्ौर काव्य का विवेचन प्राचीन रीतियो से ही सौरदर्य के नाम से ही हो 
रहा है। सौन्दर्य ही कला चास्तियो वी खोज का मुख्य उक्ष्य रहा है। जिन 
विचारको ने नेतिक श्रेय श्रथवा बौद्धिक सत्य को कला और काव्य का मुख्य लक्षण 
तथा तत्व माना वे भी उसे सौन्दय्यं के नाम से ही पुवारते हैं। ग्रीक के महान 
दार्शनिक प्लेटो मे नैतिक गुण को ही सोन्दय्य माना । अश्रसिद्ध अग्रेजी कवि कोट्स ने 
सत्य को थरुन्दर वताया। एक झोर विचारणोय बात यह है कि सौन्दर्य शास्त्र के 
योरोपीय नामकरण ईस्थैटिक के अनुषग ऐन्दिक और संचेदनामय अधिक हैँ । 
भहान जर्मेन दार्शनिक कान्‍्ट ने सवेदनाओं के दार्शनिक विवेचन को ईस्वैंटिक वा 
नाम दिया है। आधुनिक चिक्त्मा झास्त में विसवेदनीयक्तरण को अनैस्थैटिक 
कहते हैं। सौन्दर्य झास्त्र का यह नामकरण स्वीह्ठत हो जाने के बाद भी इसके 
सवेदनात्मक श्ननुषण भाषा के प्रयोग में श्रवशिप्ट और प्रचलित हें ॥ पश्चिमी 
सौन्दर्य शास्त्र का अवलोकन करने से इस नाम करण की मान्यता और यथायेत्रा वा 
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रहस्य विदित हो जाता है। अधिकाश पश्चिमी कला विद्यारद कला के सौदर्यं में 
संवेदना को अधिक महत्व देते रह हैं। ऐन्द्रिक रुपो की सवेदना के साथ-साथ 
उसमे सुख दुख की प्रान्तरिके वेदता भी सम्मिलित है। किन्तु दोमा ही प्राह्॒तिक 
संवेदना के रूप हैं। इसकी प्रधानता के कारण झ्रात्मिक अतुभुति और आत्मभाव 
प्रादि तत्वों! का महत्व पद्चिचिमो सौन्दयं घास्त्र म बहुत वितरम्व से समभा गया । 
विलम्ब से प्रकट होने पर भी उसके प्राचीन सवेदतात्मक ग्रनुधभ उसकी सीमा और 
बाबा बने रहू । 

इमके कारण पश्चिमी सौन्दर्यशास्त्र और साहित्य में सम्बेदना का ही प्रभुत्व 
रहा। द्ीगेल के प्रध्यात्मवाद की परम्परा मे जब क्रोचे ने कवा वा अन्तर्तम 
स्वरुप उदधादटित किया तो पश्चिमी कला शास्त्र के इतिहास से एक अ्ररभुत त्रान्ति 
उपस्थित हुईं। किन्तु इटली वी बचितकता प्रधान संस्कृति के प्रभाव वे वारण 
क्रोचें भी अपने पूर्वजों के सवेदनात्मक सस्कारो से मुक्त न हो सक। इमीलिए 
एक ओर कला के स्वरूप को ग्रान्तरिक आत्मिक और स्वतन्त भानत हुए भी दूसरी 
भ्रोर उन्होंने उसे कर्ता गौर विपय दानो की दृष्टि से व्यक्तिगत माना है। 
व्यक्तिमता प्रात्मिक चेतना का नहों, ऐन्द्रिक संवेदना का रूप है। श्रात्मभाव 
प्रकृत्ति और सचवेदना की व्यक्तिगत सोमाओ्रो का ग्रसिक्रमण करके हो अर्थवान होता 
है। ऐन्द्रिक सम्वेदना प्रो, मुस्यत चित्रकला में रुप की सवेदनाओं मे ही यह व्यवितगत 
भाव प्रमुख होता है। सु दृ व की भ्रा तरिक सम्वेदनाग्रा म भी इस व्यक्तिगत 
संवेदना का केन्द्र रहता हैं। चित्रकला इटलो की प्रधान बला रही है। दोना मे 
सम्कार फ्ोचे वे ग्रतदेंशंन को सोमा रह और इस कारण वे का वे झान्तरिव 
श्रौर प्रात्मिक तत्वा तक पहुँचकर भी उसे अपने वास्तविक रूप मे उश्यादित न 
बर सके । आत्मगाव और व्यक्ति केद्धता दो विपयत धारपाएँ हैं। व्यक्ति- 
केद्वता भेद गूवक भर झनेक रूप है। ग्रात्मभाव का स्वरूप भ्रद्वेत है । भारतोय 
वेदा त में इस तत्व को बड़ सहज और सरल सत्य वे रूप मे समभा गया है । 
चेतना पोर भनुभूति का विस्तार आत्ममाव का सॉमाजिव रूप है। हमारे प्रम- 
पूर्ण व्यवहारों मै इसका प्रत्यक्ष उदाहरण मित्रता है। इस सामाजिक झात्मबाय 
में हो कया वे 'सोद्र्य और शिवम्‌ की भूल प्ररणा है। भ्रनुद्ति, भ्रमिव्यवित, 
सहानुभूति प्रादि ग्नेव रूपी मं पश्चिमी कता विदश्यारद इस सामाजिक झआामनाव 
वी देहती तक पहुंचे विन्तु जिय प्रवार ईसाई धर्म वे व्यवितताद वी केडिन रहे 
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के कारण पश्चिमी अध्यात्मवादी आत्मा के पूर्ण और वास्तविक स्वरूप को स्वीकार 
करने में सकोच करते रह, उसी प्रकार पश्चिमी कया-विभशारद घाभिक मटटि के 
साथ-साथ कला ओर माहित्य में भो सवेदना की व्यवित-मत्ता के दृढ़ सस्कारों के 
बारण कला के ब्रान्तरिक स्वरूप का पूर्ण उद्घाटन करने में ग्रसफठ रह । पश्चिमी 
साहित्य और काव्य में आत्ममाव के झिवम्‌ वे जो कुद्ध तत्व मित्रत हैं वे कला के 
सिद्धाग्तो बे कारण नही हैं वरन्‌ पश्चिमी जीवन के उदार ओर स्वतत्र दृष्टिकोण 
के कारण हैं । 

पश्चिमी सौन्दयंश्ास्त में संवेदना और व्यकिति-मत्ता को प्रधानता के कारण 
सुखबाद का श्ाग्रह भी बहुत रहा है। जिस प्रकार एक सवेदना मूतवा दृष्टिकाण 
के कारण एक युग में आचारथास्त्र में खुखवाद का प्रभुत्व रहा, एसी प्रकार 
सौन्दर्यभास्त्र में इस मुखवाद का प्रभाव वहन रहा है। कुछ विचारक उस 
सम्वेदनात्मक सुख को का के सोन्दर्य का लक्षण ही मानते रहे । जिन्होंने सुख 
को कजात्मक सौन्दय्य का पूर्ण लक्षण नहीं माना वे भी सोन्‍्दर्य के साथ सुख वे 
सम्बन्ध को महत्वपूर्ण मानते रह । सवेदना का स्वरूप स्वार्थमय होता हैं। वह 
व्यक्ति के देह, इन्द्रियो और मन में सीमित रहती है। यह स्वार्थ और व्यक्वि- 
मत्ता प्रकृति का लक्षण है। अ्रत सम्बेदना प्रह्ोति-काव्य का ही उपादान बच 
सकती है। सम्वेदना की भूमि पर रूप और भाव दोनों का महत्व संवेदना थे 
लिए ही है। इन्द्रियाँ इस सवेदना वा माध्यम हैं। सम्मवत मन इसका श्ाश्रय 
है। प्रकृति के गुण इसके उद्वीपन हैं । 

यह सबेदना दो प्रकार को होती है। अनुकुल संवेदना की सुत्र कहते हैं 
और प्रतिकूल सवेदना को ट्ख। सुत्र स्पृहणीय है, दुख का सभी निवारण 
चाहते हैं। न्याय दर्शन के श्रनुसार सुख दु ख मी आत्मा के गुण हे। वैशेपिक 
दर्शन के अनुसार तो जीवन की सभी चेप्टायें आत्मा के धर्म हैं। अन्य दर्शन 
इन्ह जीवात्मा वे घममे कहेंगे । उनके ग्रनुसार आत्मा बुद्ध और निविकार चैतत्य 
है। सबदनाएँ विकार है अत वेआत्मा के चर्म नहीं हो सबनी। न्याय- 
वैभेषिक दर्शन भी इन्ह जीवात्मा वे हो धर्म मानते है। उनके अनुसार आत्मा 
का मूल स्वरूप चैतन्य से भी परे कोई शुद्ध सत्ता है। दस शुद्ध सत्ता में उदित 
चैतन्य अथवा श्रात््मा के स्वर्परभुत चंतन्‍्य की झकिति से ही मन सम्वेदनाझो दे 
ग्रहण में समर्थ होता है। अ्रत इतना अवच्य मानना होगा दि आत्मा वे स्वरूप 
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से सवेदनाओं का कोई मौलिक विरोध नही है । जीवन्मुक्ति की अवस्था इसका 
प्रमाण है। मे सम्बेदताएँ आत्मा की सीमा और उसका वन्‍्चन नहीं हो सकती । 
इतना ही मोक्ष-शास्त्रों वा अभीष्ट है। इस सीमा ओर वन्धन से मुक्त होने पर 
भी ग्रात्मा का आनन्द स्फूरित होता है। इस आनन्द में इन्द्रियों की सम्वेदनाओों 
का सुख भी गझ्रानन्द के रस से झाप्लावित हो जाता है। आत्मिक झ्रानन्द के 
साथ सुख की समामता के कारण ही उपनिषदो में कई स्थानों पर आ्ानन्‍्द के प्र्थ 
में 'सुब' का प्रयोग हुआ है (यो वेभूमा तदेव सुख, न झत्पे सुखमस्ति) । 
किन्तु यह समानता होते हुए भी सम्बेदनाओो के सुख और आ्रात्मिक प्रानर्द 
में भेद है। सम्बेदना का आधार तो व्यक्ति को ग्रान्तरिक भ्रनुभूति है। 
सुख शौर प्रानंन्द दोनों का ही स्वर्प ब्रान्तरिक झनुभूति है। ब्यक्ति को 
ऐन्द्रिक सम्वेदना के रूप में एक का श्रौर आात्मिक अनुभूति के रूप में दूसरे 
का अनुभव होता है। सुख झ्नौर श्रानन्द का भेद उनके केद्ध में नहीं उनकी 
परिधि में है। सुत्र की व्यापकता व्यवित तक सीमित है। इस दृष्टि से 
ऐन्द्रिक सम्वेदना के सुख का भ्न्वय ब्यवित की भ्रनुभूति में ही सम्भव है। सम्बेदना 
वी भूमि पर हम दूसरे के सुख-दु ख को अपने सुख-दु ख के रूप में अ्रनुभव नहीं 
कर सक्‍ते। यह जीवन की प्राकृतिक सीमा है। किन्तु मत और आत्मा वे 
क्षेत्र मे यह सीमा लागू नही है । प्रात्मा तो स्वरूप से ही श्रगग्त और सर्वेब्यापव 
है। मन की कल्पना में भी सम्भवत प्ात्मा की चेतना का ही विस्तार रहता है । 
कत्पना और झात्म-भाव के द्वारा हम एक दूसरे के सुस-दु स को परस्पर बाँट सकते 
हूँ। मतोबिज्ञान भी सहानुभूति श्र सम्रानुभूति के रूप में आन्‍्तरिक भावना वी 
इस व्यापक्ता को स्वीकार करता है। इस श्राम्तरिक सम्मावसा में सम्बेदनाग्रो 
के सीमित सुख से भिन्न व्यापक आनन्द को अ्रभिव्यवित होती है। सुस में स्वार्य 
को प्राइतिक सीमा होती है, प्रानन्द में परार्थ वा आत्मिक विस्तार होता है। 
दोनो केः बीच में भावता अ्रववा स्वेग वी एक माध्यमिक वीटि झोर होती है 
जिसमे अनुभूति का झ्राश्नय सुख के समान व्यवितगत तथा उसका विषय झानस्द के 
समान व्यापक होता है । वात्मल्य, दाम्पत्य, सस्य झादि के भाव तथा सामानिव 
सोहाई के अन्य रूप इसी के झन्तर्गत हैं ॥ इस माध्यमिक भावमा या भाव स्वार्यमय 
तथा परार्यमय न होयर प्राय पारस्परिक होता है। यह परम्परागत स्वार्थ और 
परार्थ दोनों का सतुतत है। इसमें अधिक महत्वपूर्ण स्वार् का विलय अथवा 
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विस्तार है। इस विस्तार वे कारण परसन्परता के माध्यमिक भाव सवेदना के सुख 
को अपेक्षा झात्ममाव के झानन्द के अधिक निकट है। वस्तुत आात्मभाव से अनु- 
प्राणित होने पर हो यह माध्यमिक और परस्पर भाव सफल होने हैं । 

सुख की कामना मनुप्य में स्वाभाविक है । यह उसका प्राहतिक धर्म है। 
आनन्द की झावाक्षा भी उसकी मूल आत्तमिक प्रेरणा है, यह मानना ही दार्थनिक 
दृष्टि से उचित होगा । इस झात्मिक आनन्द का ग्रामास व्यवहार और साधना मं 
पारस्परिक भाव के रुप में ही होता हैं) भरत इसका अनुराग मनुप्य का सामाजिक 
धर्म है। मनुप्य के स्वाभाविक धर्म होने वे कारण उसके जीवन, सस्द्ति और 
साहित्य में तीनों दो ही साधना को स्थान मिला है। प्राइत्तिक होने के क्परण 
सुख की कामना सबसे अधिक प्रवच है। इसीलिए इधिकाश कदा और वाव्य 
प्रह्मति से प्रभावित है तथा उसमे व्यक्ति वी सुख कामता अधिक सबल रूप में ध्यक्त 
हुई है । किन्तु दूर और दुर्लभ होते हुए भी झ्रात्मिक आनन्द को झाव्ाक्षा नी सनुप्य 
को प्ररित करतो रही है। उसके दु साध्य होने के कारण प्रारस्परिक्ष सामाबिक 
भावना आत्म लोक का सोपान होने के कारण मनुप्य के गौरव और ग्नुराग का 
विषय रही है! चाहे प्रकृति और सुख में मनुप्य का भ्रधिक अनुराग हो किन्तु 
वह अपने श्रात्मिक लक्ष्य के योरव को सदा समझता रहा है। इसीलिए उसके 
सस्क्ृति और साहित्य मे सामाजिक भावों की प्रतिप्ठा सदा रही है। विनाव और 
मनोविज्ञान के प्रभाव के कारप आधुनिक युग के कया और साहित्य में अ्हृतिवाद 
की एक प्रवल घारा अवश्य उमड चली है, अन्यया श्राचीन और मसब्य युर्गो में तो 
सामाजिक भावना का ही मान भ्रधिक रहा है । 

सवेदना के स्वार्थमय प्राकृतिक सुख, साम्राजिक वन्‍्बत और सौहाई को 
पारत्परिक भावता तथा झ्रात्ममाव के आनन्द का कला और सौन्दर्य के साथ क्या 
सम्बन्ध है ? कला और काव्य की व्यवस्था मे उनका क्या स्थान है? सौन्दर्य 
की व्यास्या अनेक रूपो से हुई है। कला और काव्य में उन सभी रप्ो में सौन्दर्य 
की प्रतिष्ठा हुई है। रूप, अनुभूति और व्यजना सौन्दर्य के तोन अमुख पक्ष हैँ? 
कसा और काव्य के इतिहास में तथा कला-पास्त्र मे अनेक वार इनमे से किसी पक्ष 
को लेकर उसी को सौन्दये का सर्वस्व मान लेने वाले एकायो सत्र भी मिलते हैं । 
सौन्दर्य को वस्तु का ग्रण तथा उसके अगो की व्यवस्था का लक्षय मानने के प्रयात् 
उसे रुप में ही सोमित रखता चाहते हैं । चित्रकला और सूतिक्ला से अमावित 
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प्राचीन प्रीक सौन्दये झास्त में इस मत का प्रभाव वहुत रहा है। संवेदना को भी 
जीवन और कला का केन्द्र मानने वाले ग्रग्रेजी दर्शन के झाधुनिक ग्रुग के आरम्म में 
मुख को गनुभूति को सौन्दर्य का प्रमुस लक्षण माना । पहिला मत सोन्दर्य की 
वस्तु-परक व्याख्या है और दूसरा मत उसकी आत्म परक घारणा है। यह स्पष्ट 
है कि दोनों ही मत एकागरी हैं । थ्रनुभव के पनुयग के बिना हम वस्तुगत सौन्दर्य की 
चर्चा नहीं कर सकते ) इसीलिए वस्तुगत सौन्दर्य श्रनुभुति के सुख में फलित होता 
है। इस सुख को कुछ कला जास्त्री सौन्द्य का स्वरुप भौर बुछ उसे सौन्दर्य का 
आावेद्यक श्रग अथवा सीन्दर्थ की श्रनुभुति का आवश्यक फ्ल मानते रहे हैं ॥ इसम 
संदेह नही कि सौम्दर्य और सुख का कोई सम्बन्ध श्रवश्य है। यदि हम सैद्धान्तिक 
विवेचन को छोड द तो सामान्यत जिन वस्नुओं को सुन्दर माना जाता है उनसे 
प्राय सुख भाप्त होता है। फूल, चाँदनी, सध्या, उपा, इच्रधनुष, सुन्दर बालक, 
सुन्दर स्त्री आदि को देखकर प्राय सबके हृदय मे हप॑ होता है। जहाँ एव ओर 
अनुभूति में इस सौन्दर्य का सुख अधिक होता है, वहाँ दूसरी ग्रार इन वस्तुप्रो वी 
रूप-गत सुन्दरता को सभी स्वीकार करते हैँ । इस दृष्दि से यह मानता उचित 
प्रतीत होता है. कि जिन वस्तुओं की घुन्दरता सामान्यत सर्वमान्य है उनके रुप की 
व्यास्या मे कोई ऐसी व्यवस्था है जो सवेदना के द्वारा हमे सुख देती है। यह 
सौन्दर्य उसकी वर्ण-योजना, अग-व्यवस्था, रेखा भगिमा आदि वे कारण सुख का 
करण वनता है। ग्रत यह मानना उचित है कि सवेदता इस सौन्दर्य का विधान 
नही करती, वह केवल इसका ग्रहण करती है । झनुमूति वस्तुगत व्यवस्था पर शोर 
सुख सौन्दर्य पर निर्भर करता है। इसके विपरीत जब हमारी मन म्यिति प्रनुयृत 
नहीं होती तय हमे इन्हीं वस्तुओं में खुख झ्ोर सोन्दर्य का श्रगुभव नहीं होता । 
इससे निश्चित है कि किसी सीमा त्तक सौन्दर्य की भावना सुस की प्रनुभूति पर 
निर्भर है। किन्तु यदि यह सोन्दय वस्तुगत व्यवस्था वा रुप है, तो विसी व्यतिस 
की गनुभूति की प्रतिवृतता से उत्तमे अन्तर नहीं भराना चाहिए । अन्य मनुष्यों वे 
तत्लाल के श्रनुमव तया उसी के प्रन्य काल के श्रनुभव इस धारणा वा समर्थन 
करते हैं। एक भ्ौर तर्व थह है कि इन युन्दर रुप-ध्यवस्थाप्रो के श्रतिरितत पग्य 
झनेव वस्तुओं से हमे सुखद सवेदना प्राप्त होती है यदि सुस्र ही सौन्दर्य है तो इन 
बस्नुप्तो वी सवेदना मे भी हमे सौन्दर्य वा अनुभव होता चाहिए। विल्तु प्राय हम 
ऐसा नहीं मानते। भोजन गन्ध आादि वे सुस्र को हम सौन्दर्य नही बहने । 
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सामान्यतः हम रूप को हो सोन्दर्य का ग्राकार मानते हें । गन्ध, रस, स्पर्श आदि 
को सवेदनाओो में सुख का अनुभव होते हुए भो हम सोन्दर्य का व्यवहार नहीं करते ॥ 
सगीत की दाब्द योजना में भी हम सौन्दय का प्रयोग गध, स्पर्श और रस की 
सम्वेदनाओं के समान अनुक्ल वेदनीयता के माधुर्य के अर्थ में ही प्राय बरते हैं । 

रूप की सवेदना की एक विशेषता यह है कि वह अनायास होती है। दूसरी 
विद्येपता यह है कि यह आवश्यक नही है कि हमारा रप-दर्शव नपवान्‌ वस्तुग्रो को 
प्रभावित करे। दर्भन वस्तुओं की स्वतत्रता पर कोई आधात नहीं पहुँचाता । 
तीसरी विशेषता यह है कि हम रुप को वस्तुओं के अन्य गुणो की भाँति आत्मसात्‌ 
नही कर सकते । सक्षेप में तात्पर्य यह है कि रूप की सवेदना में सवा का लक्षण सदसे 
कम रहता है। मरप-दर्शन का हर्प भी अन्य सवेदनाझो के सुख से भिनर होता है । 
स्वार्थ सीमित न होने के कारण वह एक आन्‍्तरिक झ्राह्वाद के सर्प में उल्लसित हो 
उठता है। हम दूसरों के साथ उसे बाँटमे के लिए उत्सुक हो जाते हैं / रए-दर्शंत 
के आह्धाद के विभाजन और उसकी अभिव्यक्ति मे आत्मभाव का उदय होता है । 
यही सवेदना की भूमि पर सौन्दर्य और आनन्द का वास्तविक स्रोत है। रुप की 
इसी स्वतवता तथा साकारता के कारण वह सौन्दर्य का समानार्थेक बन गया । 
रूप-दर्शन की उदारता और नि स्वार्थवा (विमाजन और अपरिग्रह) के कारण 
दर्शन” जीवन की सत्य और शुद्ध दृष्टि का वाचक बना । इसके भ्रतिरिक्‍त दोनों 
में साक्षात्कार का भी ग्रुण है। रुप दर्शन में सौन्दर्य का और दर्शन में सत्य का 
साक्षात्कार होता है । 

सौन्दर्य को झनुभूति में रूप-दर्शन के तथा कला के दृश्य रूप के महत्व से एक 
उपयोगी निष्कर्ष निकलता है वह यह है कि “सोन्दर्य/ सुख का समानार्यक नहीं है । 
बरन्‌ वह एक वस्तुगत गुण है। ज्ोचे के वाद अनुभूति और व्यजना की कला के 
क्षेत्र मे इतनी व्यापक प्रभुता होगई कि लोग सौन्दय्य के इस स्वतन्ष और वास्तविक 
सप को भूल से गये। यह सत्य है कि स्वतत्र और वस्तुगत सौन्दर्य की श्रभिव्यक्ति 
भी अनुभूति मे ही होती है। अध्यात्मवादो तकं के अनुसार यह सौन्दर्य के विषय 
मे ही नही सत्य के घिपय में भी सत्य है। किन्तु सौन्दर्य अथवा सत्य के इस 
अनुभूतिमय अनुषग के कारण दोनों की स्वतंत्र भर वास्तविक सत्ता निम ल नहीं हो 
जातो । अध्यात्मवादी दर्णनो मे सत्य को आत्म-रूपता का अनुरोध अधिक रहा है। 
अनुमुति सभी सत्यो का सामान्य सत्य है। इस दृष्टि से हम अनुभूति को सत्य का 
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प्रन्ततम रूप भाव सकते हैं। किन्तु साथ हो सत्य की बाह्य सत्ता की धारणा भी 
पूर्णत मिश्या नहीं है। उसमे सत्य का एक महत्वपूर्ण तत्व निहित है जो हमारे 
सामान्य विचार श्रौर व्यवहार का आघार है। अनुभूति को सुन्दरता का अनुभव 
हमे बहुत कम्र होता है। त्रोचे के रहस्योद्घाटन वे वाद भी साधारणत लोग 
सोन्दर्य का अनुभव एक बाह्य सत्ता के तप मे करते हें। हमारे व्यवहार का यह 
रूप जीवन का एक साधारण सत्य है। इसकी उपेक्षा नहों वी जा सकती । बौद्धो 
की अ्रनादिवासना तथा शकराचार्य की माया जीवन के साधारण सत्य की सतोप- 
जनक व्याल्याएँ नहीं हैं। वौद्धों की वासाना का तक॑ तो झनवस्था के दोप से ग्रस्त 
है। माया की विक्षेप-शक्तित इस साधारण सत्य के एक महत्वपूर्ण मर्म का उदघाटन 
अवश्य करती है। भाया ब्रह्म की शक्ति है। ब्रह्म चिन्मय, प्रज्ञानथत झौर 
आत्म स्वत्प है। माया की विक्षेप झवित के द्वारा इस चित्मय ब्रह्म का बाह्य जगत 
के रूप में विवत्ते होता है। अद्व॑त वेदान्त मे विक्षप की इस सृष्टि को मिय्या माना 
गया है) वैष्णव वेदान्तो में इसे मिव्या नहीं मानते | माया ब्रह्म की विभूत्ति है, 
इसी गौरव के द्वारा बह संगुण परमेश्वर की चिरसगिनी के पद पर झाए्ढ हुई । 
लद्ष्मी, सीता, राघा और रुव्मिणी उसी माया शवित की सुन्दर और सावार मूर्तियाँ 
हैं। श्षकित तत्रो मे शक्ति को शिव से प्भिन्न मादा है+4 'शक्ति' शिव वा स्वरुप 
और उसका स्वभाव है ।॥ विश्व का विक्षेप इस स्वभाव का ही विल्ञास है। स्वभाव 
से प्रमूत होने के कारण जगत्‌ मिथ्या नहीं है। जयत्‌ के रुप में शिव के स्वभाव 
का प्रन्तर्गत सत्य ही साकार होता हैं। श्रद्वत वेदान्त में भी सम्मवत प्रचलित 
अर्थ में जगत के मिथ्यात्व की धारणा उत्तरकाल मे ही श्रारद हुई है। ग्रौडपाद 
को वारिवा में श्ञावत सम्प्रदाय के ग्रनुरुप ब्रह्म के स्वभाव वा सबेत मिलता है 
(देवस्पेप स्वभावोय प्रात्मकामत्य का स्पृहा) । वस्तुत भ्रद्वेत वेदान्द में ब्रह्म की 
प्रविकार्यता ही मूल सिद्धान्त है। परिणामवाद के दोप से बचने वे लिए ही विवर्त 
वाद का विकास हुआ और इसो दोप को झाशकाओं से जगतु वे मिव्यात्व वा 
सिद्धान्त अद्वत वेदान्त में रूद हुआ । ब्रह्म की श्रविकायेता वेदान्त भ्रौर शैव मत 
बा समान सिद्धान्त है। झबकराचार्य की सौन्दर्य लहरी' भझौर उसमे सुन्दरी वा 
परम ब्रह्म महिपी' पद इस समानता वा समर्यत करता है। उपनिषदों में 'पराचि 
सांगि' के द्वारा हमारे ज्ञान और दृष्टि वी बहिमुँसता वी व्यास्या यद्यपि इब्द्ियो 
के स्वमाव वे आधार पर की गई हैं, किल्तु ब्यतुघत स्वयम्भू” में इस्द्ियों की वहि- 
मु'खी बुत्ति वा मूल स्वयध्मू ब्रह्म के स्वभाव झोर ब्लू त्व ये मिलता है । 
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इन दार्धनिक व्यास्याओं का आशय यही हैं, कि एक झोर जहाँ आत्मा वी 
मूल वृत्ति अन्तमुं सी है, वहाँ दूसरी शोर वहिमुं खी वृत्ति भी इसके स्वभाव के विपरीत 
नहीं है। वाह्म जगत्‌ में तथा पहिमु खली सत्ताझो के अनुभव में चेतना वा बहिमुख 
विश्लेप होता है। यह स्वाभाविक है, अत आत्मा के प्रतितुल नहीं । इसी बहि- 
मुंख विक्षेप व स्वनाव के कारण हम सौन्दर्य और सत्य को वाह्य सत्ता का 
व्यवहार करत हैं । इस विक्षप के आधार पर ही व्यवह्र म साधारणता की सयति 
सम्भव होती है। यह मगत्ति केवव प्राह्ृत्तिक जीवन अथवा व्यापार म ही अपेक्षित 
नही है, विचार और क्लानुभूति के सास्द्वतिक क्षेत्र म भी इसकी अपक्षा हाती है । 
सत्य और सौन्दर्य वी स्वतन सत्ता हाने के कारण ही साधारणता का व्यवहार समव 
होता है। पदार्थों और सिद्धान्तों का यह स्वतन और साधारण रूप ही का के 
साथ विज्ञान और दर्शन की सन्धि का नूत है। इस द्वार्थतिक ग्राघार के अतिरिक्त 
सौन्दयं झौर सत्य को रवतन और चाह्य सत्ता का आधार हमारे लौक्कि जीवन का 
एक सांघारण सत्य है। सामान्य व्यवहार में हम वाह्य विपयो में ही सौन्दर्य का 
व्यवहार अधिक करते हैं। यह वस्तुओं पर भावना अथवा अनुभूति का भ्रारोपण 
नहीं है। इतना अवदय है कि भावना अथवा अनुभूति के साथ सगति में ही यह 
सौन्दर्य स्फुटित होता है। किन्तु अनुभूति से श्रभित्र होते हुए भी इस सौन्दर्य को 
एक स्वेतत सत्ता है। अनुभूति के पक्ष का समर्थन करने वाले लैला मजनू तथा 
माता पिता के उदाहरणों से यह सकेत करते हैं कि सौन्दर्य वस्तु का गुण नहीं वरन्‌ 
भावना का लक्षण है। इसी भावना को बल्पना का नाम देकर कोलिंगबुड ने यह 
प्रमाणित किया हैं कि हम कल्पना के द्वारा किसी भी वस्तु म सौन्दर्य देव सकते हैं 
और देखते हैं। करूपना पूर्वक जिस वस्तु की ओर भी हम देखते हैं, वही हमे 
सुन्दर प्रतीत होती है। इस तर्व का सुख्य उद्देश्य तो सौन्दर्य को चेतना-मूलकत्ता 
सिद्ध करना ही है ! किन्तु कया इसके साथ ही यह सौन्दय्यं को वच्चु मूलक्ता भी 
सिद्ध नहीं करता ? यदि कल्पना पूर्वक देखने से प्रत्येक दस्तु सुन्दर दिखाई देती है 
तो यही मानना होगा कि प्रत्येक्ष वस्तु के रूप में सौन्दर्य अन्तनिहित है ।.सोन्‍्दर्या- 
भिमुण्री कल्पना के द्वारा उस सोन्दयं का उद्घाटन और अनुभावन होता है। एव 
विचारणीय वात यह है कि जहाँ वस्तुओं के सभी रूप सौन्दय्य-प्रदर्शव में समर्थ हैं, 
वहाँ चेतना के सब रूप मोॉन्‍्द्ये के उद्घाटन से समर्य नहीं। चेनना के वैज्ञानिक 
और दार्शनिक दृष्टिकोप सौन्दर्य का उद्घाटन नही करते । कजामिसु्र चेतना ही 
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सौन्दर्य का उद्घाटन करती है। इससे यह प्रमाणित नही होता कि वह वस्तुझ्ना पर 
सौदर्ग का आरोपण करती है! यदि सौन्दय्य अनुभूति का ही स्वस्य है तो वस्तुओ्रा 
के ग्रभाव में मिविक्षप चेतवा मे भी सम्भव हो सकता है। एक तो यह निविबल्प 
चेतना ही बहत दुर्लभ है दूसरे सम्भव होने पर भी इसम सोन्दर्य की अनुभूति होगी यह 
श्रम्तदिग्ध है । दर्शनों मे प्राय निविकल्प चेतवा की झवस्था में आनन्द का हो उद्रव 
माना जाता है। शैवतनों म ही चिदशक्िति को सुन्दरी भी माना है। झव्ति का 
विमर्श हाने के कारण सम्पूर्ण जगत सोन्दर्य करा ही विलास है। इस दृष्टिसे 
भी सौन्दर्य समस्त वस्तुश्रा मे व्याप्त है। कवात्मक कल्पना इसी कय उद्घाटन 
करती है! 

जहाँ निविकत्प चेतना का सौन्दर्य दुर्लभ है वहाँ वस्तुप्रा म सौन्दर्य की 
भारणा गअत्यम्त साधारण है । जगत की अनेक वस्तुएँ (जिनमे प्राह्तिक वस्तुओं 
की प्रधानता है) अनादि काल से सुन्दर मानी जाती रही हैं। सभी उनम सौन्दर्य 
का दर्शन करते हैं। झाकाश, निर्भर पुष्प, सूये चर्द्ध उपा, संध्या, इख्रधनुप 
अनेक पद्मु अनेक पक्षी, ग्रनेक फल झ्रादि मे समाज सदा से सौन्दर्य देखता भ्राया है। 
इनकी सुन्दरता के विषय मे झ्रधिक मत-भेद भी नहीं है। इनका सौन्दर्य साधारण 
मत से स्वीकृत सौन्दर्य है। वह व्यक्ति की भावना पर निर्भर नहीं करता | दु सी 
वियोगियों को भी चन्द्रमा सुन्दर ही प्रतोत होता है। विधोगिनी का रवत पीकर 
रत मुख प्रतीत होने वाली प्राची कवियों वी उद्धक्षा है। वस्तुत विद्रोगियों के 
(लिए भी उपा का सोत्दय कम न होता होगा। इुप में भी घस्तुओो के सौरदर् या 
अक्षुण्ण बता रहना सौन्दर्य बी वस्तुमत और स्वतप्र सत्ता का समर्थ प्रमाण है । 
यह स्थिति इस मत या भी यडी तीजता से सडन करती है वि सुर सौच्दर्य वा 
स्पमुप है। अनुभूति वा सौन्दर्य से सम्बन्ध प्रवेश्य है विलय उस झनुभूति वो भावना 
अथवा बदना को अपेक्षा प्रवगति वे तिकट मानना ग्रधिक उचित है । प्रवगति 
चेतना वा ग्रहणात्मक रूप है। वाह्म सीन्‍्दर्य वे दर्शन मेँ झ्रवगति वी ही किया 
प्रमुण रहती है। अयगति झाजाऊ वे समात विवान वी ब्रपक्षा उदधाटस प्रधित' 
बरती है। इस श्रवगति म स्फुटित होने वाजा सौन्दर्य वास्तविक झौर स्ततत्न 
सौन्दर्य ही है। हम इसे सत्य वे समक्ष मात सवत हैं। नात नहीं कि प्रग्र जी 
बचि बीदस ने किस अर्य से सौदय का सत्य कहा था विन्तु कवि व इस क्यन 
मे सौन्दर्य की स्वतत्न और बस्तुगत सता को एवं महवपूर्ण खत मित्रता है । 
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कौलिंगवुड की कतपना भावनात्मक अनुभूति को अपेक्षा अवगति के अधिक निकट है। 
केवल एक महत्वपूर्ण ग्रन्तर है कि जहाँ वस्तुगत सौन्दर्य के दर्घन में अवगति सक्रिय 
नहीं तो परतन अवश्य प्रतीत होतो है, वहाँ कौलिगवुट को कलात्मक कल्पना 
स्वच्छन्द है। इसो लिए वस्तुओं की सत्ता वे अनुपग को सत्य असत्य वी कोटि से उठा 
कर उसे आत्मसात्‌ कर लेना आवश्यक है । 


क्रोचे के मत में भी कलात्मक सौन्दर्य का स्वन्प पूर्णत आ्रात्मगत है। सौन्दर्य 
को अनुभूति में चेतना स्वतत्रता पूर्वक भ्रपने विषयों का सृजन करती है। यह स्पष्ट 
है कि यह सौन्दर्य की आन्तरिक अनुभूति हैं जिसम वाह्य विपयो की परतनता का 
प्रसय नहीं है। इसे चेतना वी निविकत्प अवत्वा कह सकते हैं। कोचे इसे 
सौन्दर्यानुभूति पग्रौर कलात्मक चेतना का मौलिक रूप मानते हैं। प्रादिम जातियों और 
बालको के जीवन में कला का उदय इसो रूप म होता है। इस कलात्मक अनुभूति 
को क्रोचे ने भ्रभिव्यक्ति के साथ एकाकार माना है। किन्तु यह केवल आान्वरिक 
अभिव्यक्ति है, वाह्य उपकरणों के माध्यम में साकार होने वाली वाह्म अ्रभिष्यक्ति 
नहीं। कज़्ोचे के मत में सौन्द्य की कलात्मक कल्पना अपने झान्तरिक रुप में 
ही पूर्ण है। वाह्य अभिव्यक्ति एक उपचार मात्र है। वह न आन्तरिक झनुनूति 
को प्राकार देने में समर्थ है श्लोर म कलाकार के सृजनात्मक ऋतित्व की पूर्णता के 
लिए आवश्यक है । 


कला और सौन्दर्य के इस आत्मगत मत में बाह्य विपयो, व्यक्तियों, माध्यमों 
झौर कला की वाह्य अभिव्यक्तियों का महत्व कुछ भी नहीं रहता । इनके साय 
इस श्रात्मगत्त मत की समुचित सगति भी नही है । जीवन का व्यवहार झौर वलाप्नों 
का मूत्ते रूप इनके महत्व को प्रमाणित करता है। यदि आ्रान्तरिक झनुमूति में ही 
कला का सोन्‍्दर्य पूर्ण है तो असरय कलाकारों ने वाह्मय माध्यमों के द्वारा उसे रुप 
देने का प्रयत्व क्‍यों किया है ? हम अपनी सोन्‍्दर्यानुमूति को दूसरो को वाँटने के 
लिए वयो उत्मुक रहते हैं ? कसाकृतियों की वाह्य भ्रभिय्यवितयाँ हमारी रुचि वा 
आधार वैसे वनती हैं ? कौलिगबुड का यह क्यन कि वाह्मय अ्रभिव्यवित कलाकार 
के लिए उपचार मात्र है, सतोपजनक नहीं है। स्वय कलाकार अपनी छृतियों वो 
उपचार से भ्रधिक महत्व देते हें। उनका विश्वास होता है कि वे हृतियां यया 
सम्भव उनकी क्लानुभृूति को साकार बनाती हैँं। यह सत्य है कि बाह्य श्रादार 


प्रष्याय--४६ ] काव्य और कला [ हु३ए 


झ्रान्तरिक अनुभूति का निमित्त मात्र है। यह निमित्त कलात्मक अनुभूति के 
जागरण का आधार बनता है ॥ किसी सीमा व्रक कोलिग्दुड की यह धारणा सत्य 
है। किन्तु माध्यम ओर अनुभूति की सयति तथा माध्यम की सामथ्यं के बिना यह 
कैसे सम्भव है ? यदि बाह्य माध्यम झोर अभिव्यक्ति का कोई महत्व है तो कला 
व्यक्ति की एकान्तिक अनुभूति का विपय नहीं वरन्‌ मनुष्य के सामाजिक व्यपहार 
की विभूति है। एकान्तिक और व्यक्तिगत अनुभूति मे जिस कलात्मक सौन्दर्य का 
सुजन होता है उसका प्रमाण तो केवल व्यवित ही है। किन्तु सामान्यत सोन्‍्दर्य 
श्रौर कला दोनो हमारे सामाजिक व्यवहार की विभूतियाँ हैं। जिस एकान्त में 
हम प्राय कला ओर सौन्दर्य का आनन्द लेते हैं उत्तमे वाह्म दृष्टि से श्रकेले होते 
हुए भी हम मन से भकेले मही होते। कल्पना के द्वारा हम अन्य वस्तुओं भ्ौर 
व्यक्तियों के साथ साहचर्य स्थापित करते हैं। काव्य झौर कला की ग्रसन्‍्प कृतियाँ 
कल्ताकारों के इस कल्पनात्मक साहचर्य गौर समात्मभाव को प्रमाणित करती हैं । 
बालकों और उससे भी ग्रधिक स्पप्टत श्रादिम जातियो, के जीवन मे कला का यही 
सामाजिक रूप अधिक मिलता है। साम्राजिक सम्पर्क में समात्मभाव को स्थापना 
होने पर सौन्दर्य का भाव उदित होता है। यह समात्मभाव हो पोन्दर्य श्रोर कला 
का आन्तरिक स्रोत है । 

समात्मभाव मूलतः चेतना का प्रान्तरिक भाव है, किन्तु बाह्मता, प्रमेकता 
झादि से उसको समुचित संग्ति है। वस्तुतः इनको भूमिका में हो समात्मभाव 
उदित होता है। समात्मभाव मे उदित होने वाला सोन्दर्य ही जीवन के व्यवहार, 
कला की बाह्य अभिव्यक्ति और सोन्‍्दर्थ को साघारण धारणा के साथ ममत है। 
ओचे की आ्रान्तरिक झनुभूति एक ऐसी अ्रसाधारण श्रवस्था है जो विरले ही बला- 
साधको को पअल्पकाल के लिए प्राप्त हो सकती है। विन्तु कला झौर सौन्दर्य जीवन 
को कही भ्रधिक व्यापक और साधारण रिथतियाँ हैं। साथ ही सौन्दर्य वी पनुभूति 
ऐसी क्षणिक नहीं है जैसी कि क्ोंचे के मत में होगी । यह अनुचित नहीं है दि हम 
बेस्तुओं श्रौर भावों में एक स्थायी रूप में सौस्दयं का थनुभावन करते हैं। वाह्यवा 
और प्रवेक्ता कौ भूमिया में ही सौरदय की सृजनात्मक वृत्ति व्याप्त होती है। करता 
और सौन्दर्य का स्वरूप सृजनात्मक है, अ्रनुवरणात्मक नहीं॥ ग्रनुकरण भी सृजन 
वा हो एक रुप है। यह सृजन चेतना वा स्वतत्न रूप-विधान है। बजात्मक चेतना 
के सृजनात्मक रूप का उद्घाटन घोचे वो एक महन्वपूर्ण देन है। विल्तु इस सूजेस 


६३६ ] सत्य झिव सु दरम्‌ [ सुद्दरम्‌ 


को पूर्णतः स्वतत्र बनाने के लिए जोचे ने कता को पूर्णत श्रात्ममतत बना दिया। 
कलात्मक श्रनुभूति म चेतना स्वतन रुप से अपने विपयो का सृजन करती है। वाह्म 
विपयो को स्वीकार करने पर चेतना वी सृजनात्मक स्वनतता में वाघा पड़ती है। 
यह वाघा सौन्दर्य की वस्तुगत सत्ता न मानने पर कठिन प्रतीत होती है। वस्तुत 
सौन्दर्य चेतना का भाव होते हुए भी एक वस्तुगत रूप है। वस्तुआ में हम सौन्दर्य 
का विल्लेप करत हैं वह मिथ्या नहीं है। वस्तुआ, विपयों, माध्यमों झादि के उप- 
करणों से ही चतना वाह्म और व्यवहायं रूप में सौन्दर्य वे भाव को साकार बनाती 
है। सौन्दर्य के इस रूप विधान में ही चेतना का सृजनात्मक धर्म इतार्य होता हैं। 
वाह्म उपकरणों के साथ चेतना की सृजनात्मक वृत्ति का कोई मौजिक विरोध नहीं 
है। प्रकृति म हम सौन्दर्य के दर्शन करते हैं। चित्र, मूर्ति, काव्य, गीत आझ्रादि मे 
हम सौन्दर्य को साकार करते हैं। ये सब सौन्दययं के दर्मन मुजन और व्यवहार वी 
वे परिस्थितियाँ हैं जो वाह्य उपकरणों के अनुषग में ही सम्भव हैं तथा सामाजिक 
समात्मभाव में ही सार्थक हैं। जिन उपकरणों के रूप म वस्तुगरत सौन्दर्य अधिक 
होता है उनमे चेतना की सृजनात्मक क्रिया कम अपेक्षित होती है। प्रहृति का 
सौन्दर्य तथा श्रन्य वस्तुयो और व्यवितियों का सौन्दर्य इसी श्रेणी म है। कलाओ में 
सौन्दयं का अधिक सक्रिय रूप सावार होता है। चित्रकला, काव्य, सगीत ग्रादि 
में चतना सौन्दर्य का अधिक सक्रिय सुजन करतो है। किन्तु इन क्लाशोों का 
सौन्दर्य एकान्त और आत्मगत नहीं है एकाधिक व्यक्तियों के साहचर्य सम्प्रेपण शोर 
समात्मभाव में ही जीवन को यह सजोव झौर स्थायी सोन्दर्य साधना सम्भव होती 
है तथा बाह्म माध्यमों के उपकरणों में हो वह साक्षार होती है । 

चेतना की सृजनात्मक वृत्ति समात्ममाव में ही सक्रिय तथा बाह्य उपकरणों 
वे माध्यमों मे ही सफ्व होती है। माध्यमों के भेद से बलाओो वे अनेक भेद हैं । 
कला के माध्यमों का रुप विशेषत ऐबन्द्रिक हैं। ऐन्द्रिक सम्बेदनाओा के उपकरणों 
मे हो कला का सीन्दययं साकार होना है। मनुप्य को इन्द्रियो मे श्रांख और दान 
दो का ही अधिक विकास हुआ है । इन दोनो की चनावट भी जटिल है। ये दोनों 
दूरस्थ और साकार रूपों का ग्रहण करती हैं। इनम आँख द्वारा ग्राह्म रुप का 
आकार अधिक स्पप्ट है। दृश्य रुपो म रगो के उद्भव के कारण ये और भी 
अवधिव रमणीय वन गये हैं । इन रणो के अनेक सूक्ष्म भेदों को झ्राँव वडी वारीकी 
के साथ ग्रहण करती है। दृध्य रुप की तुलना मे शब्द को नोरूप कहा जाता है। 
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शब्द में दृदय रूप तो नही है, किन्तु एक व्यापक श्र मे स्व॒र-योजना के झाकार को 
झब्द का 'रप' कह सकते हैं । दृश्य सप के रगो को भाँति शब्द के भी बहुत सूक्ष्म 
भेद होते हैं ॥ हमारे कान इन भेदा को वडी वारोकी के साथ ग्रहण हरने में समर्थ 
हैं! अन्य इन्द्रिया की सम्बेदना में अनुकुल वेदनीयता की प्रियता अवश्य है, किन्तु 
उनमें कलात्मक सौन्दर्य के रूप का विकास नही है। प्राण को ईच्द्रिय अत्यन्त 
प्रतचीन और सूक्ष्म है, किन्तु वह झीज्न थक जाती है। उसकी ग्रहण-शक्ति सूक्ष्म 
और दूरग्राही होने पर मी उसकी घारण शवित मन्द है। सभ्यता के विकात के 
साथ इसकी प्राण श्रित भी मन्द होती गई है । स्वाद और स्पर्श वी इच्द्रियाँ निकट- 
ग्राहिणी हैं तथा उनका सम्बन्ध मुस्यत अनुत्ख-वेदमीयत। से ही है। इनमे न 
कलात्मक सौन्द्य की भावना क लिए अपक्षित दूरी है श्नौर न धारणा है तथा न 
इनके विशेष विंपयों में कलात्मक सौन्दर्य का रुप ही विकसित हुआ है। भ्रस्नु 
ग्रॉंस श्रौर कान इन्ही दो इन्द्रियो के विषयों म कला के ग्रनुभावन के लिए अपक्षित 
दूरी तथा स्पदत्ता है श्रोर इन्ही दो इन्द्रियो में सौन्दर्य की रुप योजना के ग्रहण तथा 
घारण की क्षमता बिकसित हुई है। इन्ही दो इच्धियों बे विपय भ सौन्दर्य की 
समृद्ध सुप-योजनाम्ा के योग्य सम्पत विविवता है। यही कारण है कि इन्ही दो 
इन्द्रियो के श्राधार पर मुख्यत कलाग्मा का विकास हुम्मा है । 

चित्रकला और सूर्तिकला उन कलाओओं मे सुख्य हैं जिनका विपय दृद्य रुप है । 
सग्रीत का विपय शब्द है ! दृश्य रुप और शस्द के माध्यमों मं बुद्ध स्वाभाविक भेद 
है। दृष्य रूप दिड्मय विस्तार है, शब्द एक काल-त्रम-गत परम्परा है। देश्य रुप 
साक्षात्‌, स्पष्ट और स्थिर हाता है। हम क्तिने ही काल तक उसे देस सफते हैँ, 
बयौवि काल से उसका कोई विशेष सम्बन्ध नही है। चाह चेतना की प्रवाश-रुपता 
दे कारण हो झौर चाहे मस्तिष्क के सत्व-प्र घाव तत्व के प्रवाधानुरप होने के कारण 
हो, भाँप इन्द्रिया म विशेष महत्वपूर्ण है। इसीलिए झ्रक्ष पद इन्द्रिय वा समाना< 
थक है। वस्तुत दृश्य रुप ही विश्व का रुप हैं। नयनों के दशन द्वारा हा पह 
विश्व वे रुप इतार्थ होते हैं तथा विश्व के साथ मनुष्य का सम्पर् स्वापित होता 
है। “आस हैं तो जहान है” की कहावत जीवन वे एक महान सत्य वा सवेत 
करती है। विस्ब वे दृश्य हफ्ते वी भाँति विश्व के झज्द-सपों में सामान्यत कोई 
विदयेष भ्रावर्षण नहीं है। कोयल बुतयुल आदि चोडे से ही पक्षियों वा झद श्रयथ- 
मघुर होता है। उस पद्द मे भी वेब माधुये है, कोई कवात्मर योजना नदी है । 
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सगीत की दृष्टि से कुछ पक्षी एक ही स्वर बोलते हैं, जो एक स्वरता के कारण 
अधिक कलात्मक नहीं कहा जा सकता । कलात्मक दृष्टि से जो सौन्दययंमयी स्वर- 
योजनाएँ कही जाती हैं, वे मुख्यत मनुप्य वी रचनाएँ हैं। इस दृष्टि से संगीत का 
सौन्दर्य प्रधानत मनुप्य की सृष्टि है, शब्द और स्वर के क्षन म प्राइ्नतिक सौन्दर्य 
नाम की वस्तु बहुत कम हैं। यदि कला सुजनात्मक सौन्दर्य है तो सगोत पूर्णत 
सूजनात्मक है। इसकी रूप योजना का कोई आधार प्रकृति मे नहीं है। केवल 
स्वर की इकाइयो की सम्भावना मुक्त आकाश मे है, किन्तु सौन्दर्यमयी रूप- 
योजनाग्रों को रचना मनुष्य भ्रपन्नी सृजनात्मक कला-ृत्ति के द्वारा करता है । 
इसके विपरीत वित्चकला को रूप योजनाओं का बहुत कुछ आधार प्रकृति में है । 
प्रकृत्ति के हपों के तद्रूप अकन का चित्रकला में बहुत महत्व है। सम्मवत इसी 
आधार पर कुछ विचारक ग्रनुकरण को कला की परिभाषा मानते रहे । इसमे सदेह 
नही कि कला का स्वरूप अभ्रनुकरण नही, रचना है। कला सृजन है झ्ौर इस दृष्टि 
से चित्रकला भी सृजनात्मक है। चित्र के रूपो का कुछ अ्रकृति मे आधार मिल 
सकता है, किन्तु चित्र की योजना रचना ही है। भावचित्रो मे यह रचनात्मकता 
अधिक होती है । सगीत पूर्णत रचनात्मक ही है, उसको स्वर यो जनाओो का कोई 
प्राकृतिक श्राधार नहीं है। कला को झ्रनुकरण मानने वाली परिभाषाएँ सगीत की 
कसौटी पर आकर ही खण्डित होती हैं। यहा यह उल्लेखनीय है कि चित्रकला मे 
बाह्य और प्राकृतिक रूपो का आधार तथा यथार्थ अकन का महत्व कला के वस्तु- 
गत आधार के पक्ष को प्रमाणित करता है तथा कला की पूर्णत आत्मगतत 
परिभाषाश्रो की एकाग्रिकता को उद्धाटित करता है । 

ऊपर कहा जा चुका है कि चित्रकला की रूप-योजना एक दिड_मय विस्तार है 
तथा सगीत की स्वर योजना एक कालनकमगत परम्परा है। बाल से सम्बद्ध न होने 
के कारण चित्र की रूप-योजना मे एक स्थिरता है। इस स्थिरता के कारण अथवा 
मस्तिष्क के साथ रूप की सहज सगति होने के कारण मस्तिप्क मे चित्र की घारणा 
अधिक स्थायी होतो है तथा उसका स्मरण भी अधिक सरलता झौर सजीवता पूर्वक 
सम्भव है।, इसके विपरीत काल क्रम गत होने के कारण झव्द नह्वर है। चाहे 
सगीत का तात्कालिक प्रभाव कितना ही तीव्र हो, किन्तु उसकी धारणा में स्थिरता 
नहीं होती और सगीत के स्वर तथा उसकी स्वर योजना का स्मरण अत्यन्त बठिन 
है। एक ओर दब्द दृश्य रूप की अपेक्षा सूक्ष्म, सम्पत्र, स्ववत और मर्मस्पर्शी 
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साध्यम है, दूसरी ओर वहू नश्वर और दु स्मरणीय है ।- जहाँ साधारण जनता में 
स्पब-योजना का सहज बोष अत्यन्त सोमित है तथा सोके जीवन में चित्रकला का 
विकास बहुत कम हुआ्ना है, वहाँ सगीत का सहज बोध साधारण जनो में बहुत है 
और लोव-जीवेन मे संगीत का विकास बहुत हुआ्ना है। नश्वर होते हुए भी लोक- 
जीवन की परम्परा में सगीत की अपार निषिया सुरक्षित हैं। इसका कारण सगीत 
की स्वर योजना में भाव का सयोग है । सगीत का शुद्ध स्वरूप बेवल स्पात्मक 
स्वर-योजना है, जो वाध सगीत तथा उस्तादो के आलापों मे ही मिलती हैं। किस्नु 
संगीत का यह शुद्ध रूप न झ्रधिक समृद्ध हा सका और न अधिक लोकप्रिय हो 
सका। शास्त्रीय संगीत में जहाँ यह समृद्ध हुआ, वहाँ भी शब्द म भाव और श्रर्य 
वा सहयोग उसका ग्राघार है। श्रर्थ से सयुक्त होकर स्वरो का यब्द-€प तत्व पूर्ण 
हो जाता है। दइब्दों वा यह अर्थ चिन्मय तत्व है। चिस्मव तत्व होने के कारण 
चेतना वे साथ उसकी एकात्मता है। इस एकात्मदा के कारण ही भर्थ की घारणा 
मस्तिप्क में रूप से भी अधिक स्थायी होती है। काल से सम्बद्ध न होने के बारण 
चित्र का रूप जीवन थे एक क्षण को अकित करता है। ग्रदेवा चित्रों मे भ्रवितत 
अमेक क्षणों में कोई त्रम-सगति न होने क कारण इन क्षणों की इकाइयों की कोई 
व्यवस्थित परम्परा नहीं वतर थाती । इसके विपरीत दाब्द के कालत्रमगत होने वे 
कारण शब्द परम्परा मे ग्र्थ तत्व की एक परम्परा मस्तिष्क में ग्गित होती है । 
अ्र्य की धारणा के स्थायित्व के कारण यह परम्परा निरन्तर सम्पत्र होतो रहती है। 
आगामी परम्पराएँ पूर्व परम्पराय्रों से मिलवर उन्हे समृद्ध वनातों हैं। अर्थ पर*तपरा 
वी यह समृद्धि स्थायित्व को ब्ौर बढ़ाती है। सम्भवत्त श्रर्थ थी यह चिन्मय 
परम्परा चेतना के पूर्वापर स्वरूप के श्रधिक अनुरूप है । इसीलिए चेतना में इसका 
ग्रहण शोर धारण राहज होता है। चेतना का योयप्रध इस थारणा के स्याग्रित्त को 
और स्थिर करता है। प्रबें-परम्पराम्रों से समुकत होकर शब्द! बला का अधिक 
समर्य झौर समृद्ध माध्यम वन गया है। अर्थ वी इसी महिमा के कारण सभीत थी 
शुद्ध स्वस-योजना में प्राय सार्थक धब्दों का संगम है। पास्त्रीय शग्रोत में झद्द 
प्रत््त श्रौर स्वर योजना अधिक है, बिल्तु खोक-सगीत में दोनों का सतुवत थ्रौर 
सामजस्य है । 

तोक-सगीत का यह रुप काव्य वे स्‍त्यन्त निकट है। फाय्य का प्राचीन शप 
सोस्-सगौत ही है! वेदों के मंत्र कुल-परम्पराश् में सुरक्षित हमारे प्राचोन लोक 
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गीत हो है। नृत्य में संगीत की लय चित्रकला को स्प-वत्ता और मूर्तिक्ता को 
साकारता का समन्दय हैं। जिस भ्रकार चात का झुद्ध नप युद्ध स्वस्-योजना है, 
उसी प्रकार नृत्य का शुद्ध रूप अगरो की गति को सय हैं। घुद्ध मगीव को साँति 
शुद्ध नृत्य का विक्रास नो केवल सास्त्रीय और स्वल्प है । सामान्यत गति और 
लय के रुपो में भाव-तत््व वे समन्वय पूत्रक ही संगीत और नृत्य का विद्ात्त हुआ 
हैं। प्राचीन लोक-पर्वो में मप में चित्रकला, संगीत, नृत्य और काव्य का संगम 
मिलता है । 

लोक-क्लाओो ओर लोक-पर्वो में विविध क्लाओं का सगम होने के साथ-साथ 
सामाजिक नावना ओोतप्रोत हैं। उनका रूप ही सामूहिक हैं । चमात्ममाव और 
सम्प्रेपण उनको प्रेरणा झोर स्थिति है। सार्थक झब्द इस समात्मगाद और सम्प्रेप्ण 
वा सर्वोत्तम माध्यम है। इसीलिए सम्मवत मनुष्य के घिकास में चेतना के उत्कर्ष 
के साथ भाषा का भी उद्भव हुआ । खापा पूर्णत सामाजिक यत्र है। एक्पन्त में 
पलने वाले को भाषा का ज्ञान अन्य सहज वृत्तियों को भाँति स्वभावत विकसित 
नहीं होता । समाज में ही ओर समाज के झनुरुप ही वालक नापा सीखते हैं । 
समाज में ही भाषा की उत्तत्ति ओर उसका उपयोग है। सामाजिक जीवन का 
स्वरूप समात्मनाव और सम्प्रेषण है। बच्तुत यही मनुप्यता का नी स्व॒च्प 
है। समाज से अलग पलने वाले बालक में नापा हो नहों श्रन्य मानवोय वृत्तियाँ 
भो विकसित नहीं होती + वस्तुतः मानवीय सस्कृति का समस्त रूप सामाजिक 
स्थिति के समात्ममाव और सम्प्रेषण से प्रेरित तथा पोषित है। सार्थक सब्द 
समात्मभाव और सम्प्रेपण का समर्थ और सम्पन्न माध्यम है। समात्ममाव चेतना 
की वह स्थित्ति है जिसमे दो या अधिक चेतना के विन्दु एक ही भाव से स्पन्दित होते 
हैं तथा अपने व्यक्तित्व के केद्ध मे रहते हुए नी भावना की परिधियों के दादा एक 
दूसरे को आलियन करने का प्रयास करते हैं । चेतनाओं के सम-माव और सखाम- 
जस्व के कारण समात्ममाव की स्थिति में एकात्ममाव भी उत्पन्न होता है, यदि हम 
एकात्मभाव का अर्थ व्यक्तियों का विलय नही समकते । सम्प्रेषण इस समात्मनाव 
का सूत्र है । चल्ठुत. सम्प्रेषण के हो द्वारा समात्मनाव स्थापित होता है । सम्मवत- 
चेतना को मूल एकात्मता के कारण चेतना के चुद्ध भावों में भी सम्प्रेपण की क्षमता 
हैं। किन्तु सामान्यत यह सम्प्रेपण कसी न किसो माध्यम के द्वारा ही होता है ।_ 
आँख ओर मुख में भावों के सम्प्रेपष की अपूर्व क्षमता है। चब्द को नक्ति नी इस 
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दिशा में अदभुत है। आँख, मुख और अगो की मुद्राओ और भगिमाओं के सम्भेषण 
में सजीवता अधिक है, किन्तु शब्द के सम्प्रेषण मे सम्पनता और व्यापकता की 
सामर्थ्थ अधिक है) मध्तिपष्क को घारणाओं में अ्र्यपरम्पराओ के और लिपि के 
सूप में सस्द्ेति की परम्पराओ्ो के स्थायित्व का आधार धनकर शब्द भानवीय 
जीबन को ग्रदुृभुत विभूति बन गया है । 

मुखर माध्यम के तप मे शब्द भी एक ऐन्द्रिक सम्वेदना है । किन्तु भाषा के 
विकास की परम्परा में शब्द अर्थो के निमित्त वन गये हैं। उनका सुखर अगवा 
ऐन्द्रिक रूप एक सकेत मात्र है जो ग्र्थों भ्रौर भावो के अ्भिप्राय को व्यजित करता 
है । इस ग्रे व्यजना के द्वारा ही घब्द सम्प्रषण का सूत्र तथा समात्ममाव का श्राघार 
है । आदिम काल से ही सामाजिक सम्प्रेपण के प्रसग में ही साथंक शब्द की भाषा 
का विकास हुआ है। सम्प्रेषण की सम्भावना और स्थिति में ही सार्थक शब्द का 
अस्तित्त और उसकी सार्यकता है) अन्य कला के माध्यमों के एकाकी प्रयोग वी 
केल्पना भी की जा सकती है किन्तु शब्द के एकाकी प्रयोग की कल्पना ही प्रसयत 
है। चित्रकला, मृतिकला और नृत्य कला के माध्यमों का एकाकी प्रयोग सभव है। 
अत और कह्पता से भी एकरोकी होने प्र कला की सभावना हो सकती है या नहीं 
यह एक दूसरा प्रन्‍्न है। संगीत में शब्द का एकाकी प्रयोग प्राय दिखाई देता है। 
यह भी कह सकते हैं कि अकेले होने पर लोग प्राय गुनगुनाने लगते हैं। बिनन्‍्तु 
इस कारण महे नहीं कि अकेले में भाव की तस्मयत्ा सुगम होने १९ कजा वा 
उदय हो जाता है। सम्भावना यह दिखाई देती है कि श्रकेला होने पर मनुष्य एकास्त 
की शून्यता को भावों के साहचर्य से पुर्ण करने के लिए ही गा उठता है। प्राय 
इन एक्ान्त-सगीतों में कात्पनिक साहचर्य को भावना रहती है। भाषा के सार्थक 
बब्द के एकाकी प्रयोग की तो कल्पना भी श्रसगत जान पडत़ी है, जो ग्रके ले हो वात 
करते है, उनको दुनियां पायल कहती है। स्वस्थ और साधारण जने प्राय भावों 
के सम्प्रेषण और चेतनाग्रो वे सवाद के प्रमग में ही सार्थक शजद का प्रयोग बढ़ते 
हैं। वैसे तो सभी कलाओं वे सम्पन्ध मं यह ठीव है कि समात्ममाव वी भूमिशा 
में ही सौन्दर्य का उदय होता है, किन्तु बाब्य वे सम्बन्ध म सार्यव दाद वे माध्यम 
के कारण रायमे अधिक स्पष्ट है कि समरात्ममाव ही कठा वा मूत्र खोत है। भा" 
वा सूद्षम भौर सम्पन्न माध्यम समात्ममाव में ही उदित होवर उसे व्यस्त और 
समृद्ध बनाता है। 
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अर्थ” चिन्मय तत्व है। “'समात्ममाव' चेतनाओो का सवाद और विस्तार है। 
अत विस्तार के अनुमुप होने पर ही झ्र्थ का चिन्मय तत्व समात्मभाव के अनुत्ल 
होता है। इसी विन्दु पर समात्मभाव में कया के सौन्दर्य का रहस्य भर विज्ञान, 
दर्गन झादि से कला का नेद स्पष्ट होता है। विज्ञानों और दर्शनों का प्रयाजन 
बुद्धि के विब्लेपण और प्रत्ययों के परिच्छेद वे द्वारा श्र्थों के निश्चित्त रुप का निर्यरण 
है। इस निर्धारण की सूदष्मता भौर कठोरता विज्ञानों और दर्शनों का ग्रुण है 
ज्ञान वी ये शाखायें प्रत्ययों और व्यक्तियों को अपने निश्चित रुपों म परिच्दठिन्न 
बनाती हैं। इनका यह जम व्यविनतत्व भौर भाव (श्रथ॑ं) के विस्तार के विपरीत है। 
सत्य इनका विपय झयवा लक्ष्य है। किन्तु काव्य मे दब्दो का प्रयोग उनके अर्य॑ के 
निश्चित परिच्टेद की सीमाग्रो मे नहीं होता। समात्ममाव की स्थिति में जिन 
भावों कौ अ्रभिव्यवित होतो है, वे विस्तार धील और समृद्धधील होने हैं । श्रय॑ के 
इस झनिश्चित विस्तार को व्यजना कह सकते हैं । व्यजना एक व्यापार श्र झक्तति 
है ! 'वकोक्ति! बचन की शली और व्यजना का रूप है। विस्तार झील ग्र्घलत्वो 
को '“ग्रावृूति' कहना उचित है। इसके विपरीत निश्चित अर्थ तत्व का “अर्थ” और 
उसकी अभिव्यक्ति को अभिधान कह सकते हैं। विज्ञान, दर्शन झादि में भ्र्य का 
अभिधान होता है । कला श्रौर काव्य में झ्ाकूति की व्यजना होतो है । विस्तार- 
झील भाव होने के कारण यह समात्मनाव के अनुकूल हैं ॥ 'समात्मभाव! चेतनाप्रों 
के सम्वाद में उनके भाव समृद्धि है। समात्मनाव चेतना को कलात्मक स्थिति का 
आन्तरिक श्राकार है। झाकूति को व्यंजना उसका समृद्धिशोल भाव-तत्व है । 
विज्ञान, दर्शन झ्रादि के निश्चित अर्थ विधान के विपरीत समात्मभाव में झ्ावुति की 
व्यापक और विस्तार-शील व्यजना में हो कलात्मक सोन्दर्य का स्ोत है। सभी 
कलाग्रो में अपने अपने माध्यमों द्वारा आकूति का आधान शौर उस्त्री व्यजना 
होती है। सभी क्लाओं के माध्यमों की अपनी विधेषता और विलक्षय शक्त्ति 
है। सुक्ष्मता, विपुलता और स्वतत्रता के अतिरिक्त घन्द में अ्रन्य कजाग्रों वे 
धर्मो के निर्वाह को भी सामथथ्यों है। कर्ता द्वारा उसराद्य होने के कारण धाद वा 
माध्यम भी सृजनात्मक हैं। अभर्प के चिन्मय तत्व से सम्पन् होने के कारण शब्द 
कला के माध्यमों में सकसे अ्रधिक आध्यात्मिक है। आध्यात्मिक होने के कारण 
वह समात्मभाव के ग्रधिक्ष अनुम्प है। अत काव्य कला का सबसे अधिक 
समृद्ध र्प है। काप्य के माध्यम में भावो को निधियाँ चस्द्ति की स्थायी 
परम्परा बनती हैं। 


अध्याय ५० 
सॉन्‍न्द्र्य का रुप, आवब 'ऑर तत्व 


सामान्य व्यवहार श्र साहित्य दोनो में सौन्दर्य का प्रयोग वड व्यापव प्र्थ 
मे होता है। सौन्दर्य को हम वस्तुओ का ग्रुण मानते हैं और उन्हे सुन्दर वहते हैं । 
वस्तुप्रो को ही नहीं हम व्यवहार भर व्यजता के सपो को भो सुन्दर कहते हैं । 
भावों के लिए भी सुन्दर का प्रयोग होता है । कला और काव्य वी कृतियों को तो 
सुन्दर कहा ही जाता है। यहाँ प्रइन यह उठता है कि सौन्दर्य वस्तु का गूण है, मन 
का भाव है श्रयवा व्यज्ञना का रूप है ? यदि तीनो के ही सम्बन्ध में सौन्दर्य वा 
प्रयोग उचित है तो यह विचार करना होगा कि सौन्दर्य की कल्पना मैं इनका वया 
स्थान है ? वस्तुओ का सौन्दर्य इतना प्रसिद्ध तथ्य है कि उसका खड़न करना मनुष्य 
की सामान्य धारणा के विपरीत चलना है। मनुप्य को सामान्य धारणाएँ सामान्य 
होने के कारण ही सत्य नही हैं। सामान्य होते हुए भी वे गलत हो सकती हैं । 
ऐसी स्थिति में इस तथ्य की व्याख्या करनी होगी कि गलत होते हुए भी वे घारणाएं 
इतनी मान्य झौर प्रसिद्ध कँत्ते हो जाती हैं ? एक प्रचलित आत्ति की व्यास्या 
उतनी ही प्रावश्यक है जितनी कि एवं सत्य की स्थापना । 

सीम्दर्य शास्त्र वे इतिहास में भाव, रुप भौर तल तीनों मे ही सौन्दर्य का 
अगुसधान हुआ है। ग्रीक विचारकों ने वस्तुप्नो के बाह्य रुपों में सोस्दर्य का 
असन्वेषण किया । सामान्यत वे ग्रमेकता में एकता को सौन्दर्य का मूल ओोत मानते 
रहे। प्रनक्ता में एकता की व्यवस्था सामजस्थ, सनुलन, लय प्रादि ने अनुसार 
होती है। प्रत ये सोन्दर् के वस्तुगत लक्षण हैं। कना वे सम्बन्ध मे इन स्पों वी 
चर्चा प्राय की जाती है भौर उन्ह महत्व दिया जाता है। चित्रव ना, मू्तिव या, 
समीत आदि वे शिक्षण और ग्रालोचन से इन सपी का प्रयोग सौन्दर्य वे मानदट वे 
#प भे होता है। चित्रकला में रेखाग्रो झ्ौर शगा वी याजना में त्था संगीत में 
स्वरों वी योजना में सामजस्य, सब्तुतत, लय प्ादि वी विशेषताओं का निर्देशन 
बरवे सौन्दर्य की व्यात्यां की जाती है। यदि इत से लक्षणों से सौन्दर्य वा गोई 
सम्बंध नहीं है तप को कला वे ग्रधिकाश ग्रानोचक भाति मे हैं। ऐसा बहना 
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दुस्साहस प्रतीत होता है, यद्यपि कुछ विद्वानों के मंत्र में ऐसी धारपायें न्रात ही हैं । 
अनुभूतिवादी मत सोन्‍न्दर्य को चेतना का भाव सानते हे / कोई भी वस्तुयत रूप 
उसका विधायक नहों है। चेतना का सौन्दर्य-आाव किसी भी वस्तु को सुन्दर देता 
देता है। उनके मत में सौन्दर्य चेतना का भाव है वस्तुओं का गुण नही । इस 
झनुभूतिवादी मत में भी छुछ सत्य हो सकता है किन्तु वस्तुगओ्रो के रूप में सौन्दर्य की 
सामान्य घारणा पूर्णत अ्रान्तिमय हो, यह बडे आश्चर्य की वात है । वस्लुप्रो के 
बुछ गुणों में, रेखाओ, रगो और स्वरो की वुछ योजनाम्ो में बुछ विशेषताएँ अवश्य 
होती हैं जिनके कारण वे सामान्यत सभी को सुन्दर प्रतीत्त होती हैँ। चन्द्रमा, 
पुष्प, सूर्योदय, इन्द्रघनुप आ्रादि सभी को सुन्दर लगते हैं। सगीत वी राग रागनियाँ 
स्व॒रो की वस्तुगत और सामान्य योजना के आधार पर बनो हैं। वस्तुओं के दृधय 
गुणों मे कान्ति, रग समानुपात श्रादि प्राय सभी को नुन्दर प्रतीत होते हैं। स्वरों 
के आरोह और अवरोह वी लय सग्रीत में सौन्दर्य का विधान करती हैं। प्राचीन 
ग्रोक विचारकों की भांति आ्रघुनिक युय में फंक्‍नर ने सौन्‍्दय के वस्तुयत युधोी झौर 
नियमों का अनुसन्धान किया है । 

सौन्दर्य के वस्तुगत आधार के सम्बन्ध में दो बाते विदारणीय है । एक तो 
यह कि सोन्दर्य केवल आत्मगत और आन्‍्तरिव्र भाव है अथवा बाह्य विपयो का 
अनुषग उसके लिए आवश्यक है। दूसरी वात यह हैं वि क्या इन वस्नुगत झ्राघारो 
में कुछ ऐसा भरुण अथवा विशेषतायें होती हें जिनका सौन्दर्य में विशेष सहयोग 
हैं। पहली वात का विचारणीय प्रमम वे अनुभूतिवादी मन हैं जो द्चौन्‍्दर्य के विषयो 
को भी चेतना बी सृष्टि मानते हैं, अत जिनकी द॒प्टि मे यह विषय आान्तरिक हैं। 
एक समाधि की अ्रवस्था ही ऐसी है जिसमें वाह्य विपयों का विलय हो जाता है 
किन्तु बह एक दर्लभ और झसाधारण अवस्था है। स्वप्न के विपय आन्तरिव कहें 
जाते हूँ किन्तु स्वप्न काल में वे बाह्य और यथार्थ हो प्रतीत होते हैं । दूसरे स्वप्न 
को अवस्था समाधि के समान ही असाधारण और अल्पन्यायी है। बजाकार की 
सौन्दय भावना स्वप्व अ्रथवा सम्राधि के समान होती है यह मानना कठिन है, क्यों 
कि समाधि के विपरोत्त कलाकार क्यो बाह्य वस्तुओों का बोध रहता है। सनी 
कलाइतियो में बाह्य विपयो का प्रसय मित्रता है। कला को वाद्य अभिव्यक्ति 
आन्‍्तरिक अनुभूति को पूर्णतत व्यततत न करती हो यह सम्भव है, विन्तू दोनो के तत्व 
और रुप पूर्णत भिन हैं, यह मानदा कठिन है। क्लाकृतियो और जीवन के सामान्य 
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व्यवहार म॑ सौन्दर्य का जो प्रयोग हाता है उसमे बाह्य विषयों का अतुपंग सदा रहता 
है। चाहे वस्तुओं के गुण सौन्दर्य की पूर्ण सन्तोपजनक व्याख्या न हो किन्तु इसमे 
सन्देह नहीं कि बस्तुभो में सौन्दर्य का व्यवहार भ्रान्ति नही है। वाहन वस्तुझो के 
प्रसग में ही सौन्दर्य का अनुभव होता है। सौन्दर्य को भ्रात्तरिक चेतनां भी बाह्य 
विपयों के रूप में साकार होती है। 

बाह्य उस्तुओ ग्रौर विषयों के कुछ रूप और गुण हमे अधिक प्रभावित बरते 
हैं। सामान्यत व सभी को सुन्दर प्रतीत होते हैं। इससे मही ग्रनुमाव हांता है कि 
बस्तुप्रा के रूपो श्रौर गुणो मे बुछ रुप भौर ग्रुण विशेषत सौन्दर्य के अनुभव में योग 
देते हैं। काम्ति श्रालोक तथा रग झौर रेखा को बुछ व्यवस्थायें सभी को युल्दर 
मासूम होतो हैं। शरीर के सौन्दर्य के विषय मं भी हमारी घारणाय बहुत कुछ 
समान हैं। सौरुद्य का यह “हप' वस्तु-तत्व का श्राकार है। इस शाषार में तत्वो 
के भ्रगो की योजना 'रूप' का निर्माण करतो है। वस्तु का श्राकार बाह्य प्रोर 
सामास्य होने के नाते सोन्दर्य का 'ठप' भी बाह्य झोर वस्तुयत है। चित्रवला झ्ौर 
समीत म यह रूप पृर्णत एक वाह्य व्यवस्था है। तत्व भोर रुप के भभिन्‍न हाे वे 
कारण हम रूप को भी वस्तु वे समान ही सौन्दर्य का श्राधार मान सकते हैं, विन्‍्यु 
प्रश्न यह है कि ये सौन्दर्य के विधाग्रक हैं भ्रथवा केवल उसके उपकरण हैं। जहां 
तक वस्तु तत्व का प्रसय है उसने सम्बन्ध में यह स्पप्ठ है कि वह सोन्दयं वा उपादास 
मात्र है। बाह्य तत्व के उपादाम के बिना सौन्दर्य पी कतपना कठिन है। सामान्य 
वाह्म वैत्व वे रुप में श्रथदा उसके निमित्त से भाव मे सौन्दर्य साकार होता है । 
जीवन वे व्यवहार और विज्ञान वें अन्य रूपो मे इन्ही वस्तु तत्वों का उपयोग होता 
है और इस उपयोग में सौन्दर्य वा कोई प्रसत नहीं है। ₹प का सौन्दर्य से प्रधिक 
मिवट सम्बन्ध प्रतीत होता है।. 'लप' तत्व के घ्ाकार की प्रभिव्यश्ति है। गह 
झभिव्यवित ही सौन्दर्य का स्वरूप है। अत 'हापा में सौस्द्य वी भावता स्वाभाविक 
है। किन्तु कलाहृतियों वे रुपो में वस्तु रूपा से बुद्ध मन्तर है। वस्तु रूप बाह्य 
तत्व के भाषार होते हैं। क्वाइतियाँ क्ताकारा वी सूष्टि है। उनवा स्प वल्तु 
तत्वो वा आवार ही नही, विस्मय भावों की भ्रमिव्यवित भी है । भावों वी प्रि- 
व्यवित होने पर रूप! वेबत वाह्य सत्ता वा भावार नहीं रह जाता, वह ग्रान्तरिक 
झैतना वे भावों कौ प्रभिव्यवित वा प्रवार भी बने जाता है। बाह्य वस्नुप्रो वा रुप 
उनके भावषार वी प्रभिव्यकित हैं विन्तु काव्य अथवा बला का उपादान बेवकर वह #प 
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नी तत्व वन जाता है । काव्य और कवा मे वस्तु तत्व के सनिघान के साथ साथ उसके 
रूप का सौन्दर्य भी सन्निहित होता है, किन्तु केवल तत्व के र्प में सन्निहित होने 
पर यह रूप झ्ावश्यक रूप से कला के सोन्दर्य का विधायक नहीं हाता। सुन्दर 
वस्तुओं और रूपो का चित्रण भयवा वर्णन भी सुन्दर हो यह आ्रावश्यक्ष नहीं। 
उपादानों का सौन्दर्य श्रावश्यक्त रूप से कला के सॉन्दर्य का विधायक नहों होता । 
कला उस रूप को ग्रनिव्यक्षित श्रयवा व्यजना है । श्रत कला का सौन्दर्य मुस्यत 
अभिव्यक्ति का सौन्दर्य हैं. कला सृष्टि है इसलिए कला का सौन्दर्य सृजनात्मर 
अ्रनिव्यवित का सौन्दर्य है। दृश्य रपरो और उनके चित्रण म रूप वे सौन्दर्य का 
महत्व अ्रधिक है, विन्तु कला के अन्य रुपो में अभिव्यत्रित का सौन्दर्य प्रधान है। 
सभौत झौर काव्य मे इस अभिव्यक्ति का रूप सूक्ष्म होता है और यह गअभिव्यक्ति 
व्यवत होने वाले भाव तत्व से एकाकार होती है । जीवन के वाह्य तथ्य और तत्व 
भाव की ग्रभिव्यवित के उपकरण श्र माध्यम ही होते हैं। क्लाग्रों का प्रान्तरिक तत्व 
मुख्यत चिन्मय भाव होता है इसे हम “झाकूति' कह सकते है। अभिव्यक्ति बाह्य 
उपकरणों और शब्द आदि के माध्यम से इस आवूति की व्यापक व्यजना है । आकृति 
के भाव भ्रौर रुप एक दूसरे से अ्रभिन्‍न हैं ॥ इसीलिए आानन्दव्घेन ने दोनों के जिए 
समान पद का प्रयोग क्या है। उनके भत म ध्वनि का अर्थ व्यजित होने वाला 
भाव, तत्व व्यजना की दक्ति और व्यजना का रूप तीनों ही है। दुछ विद्वानों के 
मत से सौन्दर्य! रुप और तत्व का समन्वय हैं। वोसानक्वेट के अनुसार गैक्सपियर और 
दान्ते की महिमा का रहस्य यही समन्वय है ६४ कालिदास और तुलसीदास की 
महिमा का रहस्य भी सभवत यही समन्वय है। कया का रूप एक झारोपण नहों 
है, वह भाव तत्व की सजनात्मक अभिव्यक्ति है। इसी मृजनात्मक अभिन्यक्ति में 
रूप और तत्व के समन्वय को मौरिस ने सौन्दर्य का स्वरूप माना है ।६ 5 

किन्तु रूप वी जिस सृजनात्मक अभिव्यवित को कुछ विद्वानों ने सौन्दर्य वा 
स्वरूप माना है वह कलात्मक सौन्दर्य की वाह्य अभिव्यक्ति है। अभिव्यक्ति का 
स्वरूप सूक्म और आ्रान्तरिक है। किन्तु वह वाह्य उपकरणों में हो साकार होती है। 
अत अभिव्यक्ति का यह रूप कोचे की आन्तरिक अभिव्यक्ति से भिन्न है जिसका 
बाह्य उपकरणों और माध्यमों से कोई श्रावश्यक सम्वन्ध नहीं है। कोचे की अझनि- 
व्यक्ति] कलात्मक सौन्दर्य को आन्तरिक अनुभूति का झातरिक प्रकादन ही है । 
इसीलिए जोचे ने कलात्मक अनुभूति और झभिव्यक्तिको एकाकाए माना है। कोते ने 
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अभिव्यक्तिवाद, के नाम से कलात्मक सौन्दर्य को पूर्णत श्रात्तरिक ओर भ्नुभावात्मव 
धारणा को भ्राधुनिक युग में प्रतिष्ठित किया । _ कोचे ओर उनके ग्रनुयायी कब्रात्मक 
सौन्दर्य की पूर्णतः भ्रान्तरिक, ग्रात्मगत झौर व्यक्तिग्रत मानते हें । इसमे सन्देह 
महीं कि सौन्दर्य का मूस्त स्वरूप चिन्मय भाव ही है। उस विन्मय भाव की स्थिति 
श्रौर अ्रभिव्यक्ति दोनो व्यक्ति में होती है। इस आधार पर, जंसा कि लिस्टोबंल 
का विश्वास है, सौन्दर्य की व्यवित्-सूलक तथा अनुभूति-मूलक व्यास्यायें समीचीन ही 
हैं ।६< चेतना मे सौन्दर्य की यहूं अनुभूति दृष्टि और सृष्टि दोतों ही है। एक प्रोर 
इसमे दर्शन की तठस्थता और निरीहता है / कंरिट का विश्वास है कि सौन्दर्य केवल 
दर्शेत श्रयवा ध्यान से हो ग्राह्नादित करता है 7" स्टेस ने सोन्दर्य की इस तदस्थ 
दृष्टि को स्पप्ट किया है। इसके लिए लिस्टोवैल ने स्टेस के मत का विशेष महृत्व 
भाना है ।४? किन्तु दृष्टि होने के साथ-साथ सोन्दर्य को भ्रनुभूति सृजनात्मकता भी 
है। आ्राधुनिक युग में सौन्दर्य का यह सृजनात्मक रुप विज्लेप ग्रोरव के साथ स्पष्ट 
हुआ है । अनेक विद्वानों मे सौन्दर्य की चेतना की क्ियात्मकत्ा पर जोर दिया है। 
ऋ्रोचे तो सौन्दर्य की चेतना को पूर्णत सुजनात्मक और क्रियात्मक मानते हैं। बह 
अपनी ब्रभिव्यवित के रूप और तत्व दोनो की रचना श्रपनी स्वतन्त्र त्रिया के द्वारा 
करती है। क्रोचे के अनुमायियो ने सीन्दर्य की चेतना की सृजनात्मक सक्रियता वा 
अधिक विवरण किया है। अरवचीन विद्वानों में इसके समर्थकों मे फील्डर का नाम 
उल्लेखनीय है ।४* 

इसमें सम्देह नहीं कि सौन्द्य का वास्तविक भर मूल स्वरूप चिन्मय भाव ही 
है। इस भाव को प्रनुभूति भी वह सकते हैं वयो कि यह श्रात्मा की सचैतन दृत्ति 
है। वलात्मक सौन्दर्य इस भाव की अभिव्यवित है। यह प्रनिव्यवित भाव मे 
झ्रादुठि की व्यजना है। इस प्रभिव्यवित में सौन्दर्य का चिन्मय भाव साकार होता 
है। किस्ु फोचे फा यह सत यथाय॑ नहीं कि सौन्दर्य की भनुभूत्ति पूर्णतः एवान्त 
ग्रौर प्रात्मगत् है तथा उम्तको प्रभिव्यक्षित पूर्णतः प्रात्तरिक है। एवान्त चेतना 
यूर्षत, उदासीन होतो है इसोलिए सास्य के कंवल्य की चेवमा को भालरद रहित माना 
गया है । आत्यानुमव की जिस अवस्यत वी वेदान्त ये झतत्दमय भला चना है यह 
व्यवितगत भनुभूति नहीं है। वेदान्त की झ्रानन्दमय मुवित सवत्मिमाव वी स्थिति 
है। बह भ्रात्मा और प्रनुभूति का व्यापक हूप है, जिसे हम समात्ममाय वह सबते 
हैं। इस समात्मभाव में ही झाकूति की ध्यंजवा सौन्दर्य का स्वरूप है। पागृति 


१ 


ध्ड्ड हु सत्य थिव सुन्दरस्‌ [| हुन्दरन्‌ 


ईः 


का चिन्मय भाव सौन्दर्य का तत्व है। व्यजना का आकार उसका रूप है । वस्तुत 
दोनो अभिन्‍न हैं, किन्तु उनको घनिप्ठ झात्मीयता कता और काव्य के व्यक्त नप में 
ही स्पष्ट होतो है। वस्तुग्रो के बाह्य रूप और तत्व सौन्दर्य के भन्तरग नहीं बिन्नु 
उसके झावश्यक उपकरण हैं जिनमे सौन्दय्यं का चिन्मथ नाव और व्यज्ना का सूदम 
रूप साकार होता है । जिन सामान्य भाव-सत्वो से हम सौन्दर्य मानते हैं वह समान्म- 
भाव की स्थिति में आदृति की व्यजना के हो कारघ है । प्रेम करपा, भौये, ओज, 
साहस झौर नहानुभूतति वे सौन्दर्य का यही रूप हैं। वाह्म वस्तुभो के जिन विद्येप 
रूपो में सामान्यत सौन्दर्य को सत्ता मानी जाती है उनका सॉन्दर्य अधिक वस्नुगत 
प्रनोत होता है। किल्तु इस सौन्दर्य को भावना दुछ वस्तुमत गुणों और व्यवस्थाश्रों 
के झनुसुप इन रूपों की प्रियता के कारण भी हैं। दाह्म वस्त तस्चों मे कोई स्वरूप- 
गत सौन्दर्य नहीं है। वे अपने वस्तुगत रूप तथा चिन्मय भाव के सयोग से ही 
सौन्दर्य के प्रधिकारी वनते हैं। चिन्मय भाव ही सोन्दर्य का सूत्र खोत है । इसका 
प्रमाण यह हैं कि उसके सयोग से वाह्य तत्वों वे सुन्दर रुप और अधिक सुन्दर दम 
जाते हैं ॥ भाव का सौन्दर्य अपनी विभूति से ही रूप के सौन्दर्य को समद्ध बनावा है। 
किन्तु भाव वा यह सोन्‍्दर्य एकान्त और आन्तरिक अनुभूति में हो पूर्ण नहों 
है। वाह्म रर्पों प्लौर तत्वों के उपक्रणों और माध्यमों में हो वह साकार 
होता है। 

सौन्दर्य का प्रयोग प्राय एक वस्तुनिष्ठ सत्ता के लिये होता है। हम प्राकृतिक 
वस्तुओं तथा मनुष्यों को सुन्दर कहते हें जिनकी सत्ता वहार होती है। यद्यपि 
आदर्शवाद के तर्क के अनुसार इनकी सत्ता को कल्पना भी एक चेतन दुष्टा के 
अनुपग के बिना नहों की जा सकती । फिर भो यदि हम इन वस्तुप्रो और व्यक्तियों 
की सत्ता को स्वतत्र और अपने स्वरूप में निप्ठ मानें तो सोन्दर्य को एक वस्तुगत 
सत्य मानना होगा । ' सौन्दर्य के इस यस्तुग्रत श्रयोग में केवल रूप अथबा रूप का 
अतिशय हो सौन्दर्य का विधायक वनता है । यह रूप तत्व के आधार के विना 
सम्भव नही हो सकता । इस दृष्टि से मौतिक तत्व को इस रुप क्षा आवश्यद आश्रय 
मानना होगा । किन्तु ऐसी स्थिति में यह तत्व रूप का आक्षय मात है । उसका 
आवश्यक अथवा विधायक उपकरण नहीं है। भाव तो चेतना का प्रत्वय हैं अत 
सौन्दर्य की इस वस्तुगत घारणघा में माव का कोई प्रसय नही है। प्राइविक चत्ता 
के झतिरिक्त मनुष्य वी रचनाओ मे भी यह केवल रप्र का सौन्दय खोजा जा सकता 
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है। साथंक शब्दों से रहित आलाप ओर तान के ग्रतुरूप घुद्ध स्वर लय का समीत 
अथवा वाद्य सगीत सौन्दर्य के भाव भर तत्व से रहित रूप के उदाहरण हैं। भाव 
और तत्व के सहयोग से साकार होने वाले कलात्मक सौन्दयं वे सम्बन्व मे भी हम 
उम्तके केवल ल्प का प्रत्यद्वार कर सकते हें। इन सव कल्पन्राग्रों और विश्लेषणा 
से यह विदित होता है कि सीन्दर्य का मूल मर्म रूप में ही विहित है। इसी कारण 
सस्कृत भाषा में रूप धब्द सौन्दर्य का पर्याय बना । 

यद्चेषि इस रूप की स्वतन् सत्ता की कल्पता करना कठिन है फिर भी यह 
सत्य है कि सौन्दर्य वा रहस्य रुप म ही निहित है। सौन्दर्य वे इस रहस्य के 
उदघाटन और प्रास्वादन के जिये चेतना का ग्रसग भावश्यक हो सकता है। किन्लु 
जहाँ तक सौन्दर्य के वस्तुगत €प का विश्लेषण और प्रत्यहार किया जा मकता है 
वहाँ तक वह रूप में ही मितता है। यह रूप विसी तत्व का झावार हाता है इस 
नाते तत्य के साथ रूप का आवश्यक सम्बन्ध हो सकता है। रूप को हम प्रभि- 
व्यवित का माध्यम कह सकते हैं ) रुप के द्वारा मानो तत्व प्रपनी सत्ता और अपने 
स्व#प को अभिव्यकतत करता है। यदि अभिव्यक्ति की कत्पता विना किसी सचेतन 
ग्राहफ के विना नही की जा सकतो तो चेतना शयौर उसके भाव का गनुपग छप वी 
भ्रभिव्यवित वे! सौन्दर्य क॑ लिए ग्रावश्यक हा जाता है। रूप को इस प्रभिव्यवित 
और उमक्त ग्रहण का सामान्य भाव तो वही होगा जिसकी हमने समात्मभाव 
के रूप में पिछले प्रध्यायो म ध्यास्या की है। सोन्दर्य वे! विशेष रूपों का सम्पन्ध 
क्ोप भावों से हो सकता है। प्राहतिक सौन्दर्य के ग्रहप और कजात्मक सौन्दर्य 
के भूजन एवं प्रहण के लिए समात्ममभाव का मौलिक झ्राधार अपक्षित है। यह सेसा- 
त्मभाव प्रात्माप्रों के साम्य वा भाव है। इसी भाव वी स्थिति मे प्रइतति के 
अनिवार्यता भ्रौर उपयोगिता से भिन्न उम रुप वे अतिशय के झास्वादन प्रौर सृजन 
की बल्पना वी जा सकतो है जो सोन्दर्य वा वास्तवित रहस्य है। रुप के प्रतिभय 
के अनेक प्रवार हैं। परिमग्रण का प्रतिभ्रय उसका व्यय्तिगत रूप है । क्स्लु 
कदाचित्‌ चेतना के प्रसंग ये प्रिना परिमाण के ब्तिशय की भी वत्पता नहीं की जा 
सवती । वरियाण ने झतिशव वा निर्भय मी उपयोगिता के सहवीय आधार एस ही 
होता है । प्राहृतिक उपयोगिता बे आवार पर रूप वे विधान मे व्यक्त हाने बोले 
भ्रन्य ग्रतिशयों वा निर्धारण होता है। प्रद्कति वे सौस्दर्य वा रहस्य इसी निरपया- 
मित्ता मूल रुप के ग्रतिशय से मिल सकेगा । निरप्रयोगी दृष्टिकोण से पति थे 
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सहज और सावारण रूप अ्तिशय वन जाते हैं शौर उनमे सौन्दर्य की अभिव्यक्ति 
होती है। सगीत की कला म रूप का यह अतिशय परिमाण की अभिवृद्धि के रूप 
में दिखाई देती है। किन्तु इसके साथ-साथ उसमे स्वरो की योजना के श्राकार तथा 
स्वर के विस्तार की निरुपयोगिता में भी यह रूप का ब्रतिभय प्रकट होता है तथा 
सगीत के सौन्दर्य को समृद्ध बनाता है। चित्रकला से वह वर्णो के झ्राह्मान तथा 
चित्र की व्यवस्था म व्यक्त होता है। नृत्य की भगिमाझञं मे भी इन भगिमाग्रा 
की व्यवस्था और लय तथा निरपयोगिता मे रूप का अतिद्यय प्रकट होता है। इस 
प्रकार रूप का अतिगय इस अश्रतिशय की निरप्योगिता जन्य घारणा, इसकी सक्रिय 
रचना तथा इसकी प्रनुमावना के द्वारा सामान्य रूप में निहित सौन्दर्य को भ्रमि- 
व्यक्त करता है। 

समात्मभाव इस सौन्दर्य की अ्रभिव्यक्ति का सामान्य भाव है। समात्ममाव 
के अभाव मे प्राइतिक एकान्त की एकान्त और स्वार्यमय स्थिति म सौन्दर्य वी 
कल्पना सम्भव नहीं है। एकान्त भाव मे प्राकृतिक सौन्दर्य का आस्वादन भी सम्मब 
नही होगा । आदिम काल में समात्ममाव की स्थिति में ही प्राचीन मानव ने प्रकृति 
के सौन्दयं का अझनुभावन क्या होगा । वेदों के मन्रों मे इस समात्मनाव की स्थिति 
में प्राकृतिक सौन्दर्य के अनुभावन अ्रभिव्यवित मिलतो है । इन मत्रो मे सर्वनामों 
के बहुबचन का प्रयोग एक समात्ममाव के भाषागत प्रमाण हैं। इसके अ्रतिरिक्त 
वेदों के सम्मिलित पाठ, सम्मिलित देंदिक यज्ञ आदि में इस सामात्मभाव के 
सामाजिक एव वास्तविक प्रमाण मिलते हें। कला के सृजनात्मक सौन्दर्य का 
उदुगम कलाकार की एकान्त साथना भ्रथवा रचना में दिखाई देता है। किन्तु यह 
एकान्त रचना कला का मौलिक और सम्पूर्ण रूप नही है। कला वा प्राचीनतम 
रूप लोक कला है। यह लोक कला समात्ममाव की स्थिति मे ही उदित और 
विकसित हुई है। एकान्तभाव में इसकी रवना की कल्पना नही की जा सकती । 
यही लोक कला एक्यन्त साधना की कलाओों की जननी है। ग्रभिजात कला की 
एकान्त साधना भी वस्तुत इतनी एकान्त नहीं है जितनी एकान्त कि वह प्रतीत 
होती है | वाह्म दृष्टि से शवेला होते हुए भी कलाकार भाव से अकेला नही होता ! 
सामाजिक जीवन में किसी न किसी परिम्राण और रूप में मिलने वाला समात्ममभाव 
ही कला का आदि स्रोत है। आत्मा का भाव होने के कारण यह समात्ममाव एक 
वर्दधनशील भाव है। यह वृद्धि ही आत्मा का ब्रह्म भाव है। समृद्धि इसका सहज 
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रुप है। ग्रत समात्ममाव के इस सागर में सदा समृद्धि के ज्वार उतते हैं। 
कतात्मक साधना की पूणिमाओं में सामात्ममाव की समृद्धि दे थे ज्वार अधिक 
तीव्रता से उठते हैं। सौन्दर्य के कलाथर का आकर्षण इन्ह उत्वर्प देता है। 
कलाकार की सौन्दर्य साधना वह मूलत इस समात्ममाव को समृद्ध बनाने का ही 
साधन हैं। इसी समृद्धि के लिये चहू कला की साधना करता है । यह समृद्धि ही 
कला का स्वरूप है। समात्मम्ाव और कला की यह एकात्मता ही कल्रा का साधन 
पद से बचाती है। कलाकार की सौन्दर्य साधना में यह समात्ममाव समृद्ध होता 
है। कलात्मक रचनाओ्रो में स्वरूप और भाव दोनो ही प्रकार से कलाकार का समृद्ध 
ममात्मभाव साकार होता है। कल्ात्मक रचना के थात्रों श्र विषयों के अतिरिक्त 
रचना के उपकरणों से भी कलाकार का सामात्मभाव होता है। वृक्षों, बादलो, 
पक्षियों, पथुओं झ्रादि के ग्रतिरिषत शब्द, स्वर, थनर, तूलि, वर्ण, झ्रादि भी कलाकारों 
के झ्रात्मीय वधु वन जाते हैं। समात्मभाव की सामान्य स्थिति और उसकी समुद्धि 
की प्राकाक्षा ही कला का आयार और उसकी ग्रेरणा है। समात्मभाव की भूमिका 
में ही जीवन के प्रन्य विशेषभाव केला एवं काव्य के उद्गम एवं उपांदान बनते हैं । 
प्राइतिक सोन्दर्य तथा वाद्य सगीत श्रादि के वुछ थुद्ध रूपो को छोड़कर कलात्मव 
रचनाश्रो का सौन्दर्य सामान्यत भाव और त्तत्व के उपकरणों मे ही साकार होता 
है। यद्यपि सौन्दर्य का स्वस्त्प रुप श्रथवा रप मे अतिझ्षय में ही घ्यवत होता है 
किन्तु वह समात्मभाव की सामान्य स्थिति में भावों और तत्वा वे उपादानों म सूर्स 
होता है। कला की अ्रधिकाश रचनाग्रो मे यही मूंत सोन्दर्य मिलता है। रुप वे 
अतिशय वा सौन्दर्य भाव श्रौर तत्व मे साकार होता है । तत्व प्रद्ृति भशौर जीवम 
का यथार्थ है। जीवन की सारी ध्यवस्था वा तत्व प्राह्ृतिक एवं भोतिष है। 
व्यवस्था उसपी योजना है। इसके ग्रतिरिवतत सामाजिक सम्बन्धो तथा जीवन की 
जिया क्‍लापो का तत्व भी कला और काव्य वा उपादान बनता है। प्रभिव्यवित 
का रूप जितना अनिश्चित शोर प्रमिवंचनोय है जीवन वा तत्व उतना ही ग्रधिय 
ग्रभिषेय है। सामान्य व्यवहार तथा विज्ञानों मं इस तत्य वा विधान होता है । 
प्रभिधान भी झ्रभिव्यवित का रूप है। अत क्दांचित उसे भी सौन्दर्य से रहित नहीं 
फ्हा जा सकता । विस्तु रप वे झतिशय में सौन्दर्य का रूप निखरता है । शाब्य 
की व्यजना में यह रप्र वा श्रतिशय बाय फो सुन्दर बनाता है। प्रावृति वा 
बिग्तार तत्व में भी भ्रतिशय वे क्षितिज सोतता है। व्यजना, रूप प्रौर तय दोता 
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के झतिशय की सयुकत प्रापालो है। दोनो प्रक्ञार दे अतिशथयों का सास्य और उमन्दय 
होने पर व्यजना सफ्ल होती है तथा द्वाव्य सुन्दर दनता हैं। पअन्य कताओं में नी 
रुप झौर तत्व को स्थिति काव्य के अनुरुप है। उनमे नी नप झौर ठत्व के अनिगय 
का समन्वय सौन्दर्य को सम्पन्त बनाता हैं। भाव चेतना दी सम्पत्ति हैं। परत 
चेतना के अनुम्प ही वह झनिश्चित और समृद्धिशील है। कया और काव्य के 
उपादान को दृष्दि से हम भाव को भी तत्व मान सबते हैँ । किन्तु वह सौतिक, 
लौकिक अथवा प्राहइतिक भर वोदिक उन की भांति यथार्थ और अनिधेप न्ीं 
है। तत्वों को भांति भावों को इक्ताइयाँ स्थिर करना कठिन हैं । वे आजाय के 
बादलो वी भाँति दायवीय और विस्तारशील होते हैं। समात्ममाव वी न्यिति में 
कला की सूलिका से सघ्या ये रगीन बादलों वी भाँति उनका अनिर्वेचनीय रूप 
खिलता है । तत्व को घरतो और रूप के आकाय के बीच बादलों गौर इख्धघनुप 
के समान भावों वे पक्ष विचरते हैं। भाषों का यह स्वस्प ब्रतिद्यय से दुच्च होने 
के कारण सौन्दर्य के रुप के अनुरुप है। इसीलिए बता और काव्य में नादों का 
सन्निधान बहुत मिलता हैं। तत्व के साथ हप क्षा समत्यय अधिक कठिन है । 
बिनतु भाव और हत्व के व्यापक समन्वय के द्वारा हो कवात्मज रुप छा सोन्दर्य 
मूर्ते और समृद्ध बनना है । 
सभी कयाझ्रो में सौन्दर्य का यह समृद्ध, सन्पनन्‍्त और सूते रुप मिलता है, 
विन्तु वाव्य में सोन्दर्य वे इन विभिन्‍्त अगरो क्षा समन्‍्दय सबसे अधिक रुप्रष्ट हैं। 
केवल तत्व को उत्ता तो एक प्रत््याहार मात्र है। उत्व सदा रुप से अमिन्‍न होता 
है। तत्व के आपार में ही रुप को अभिव्यक्ति होती है। बन्तुओं वे सभी नप 
अपने आप में मुन्दर होते हैं, ऐसा वहना तो वठिन है, क्यों कि सभी वस्तुरूप हमें 
अपनी सुन्दरता स्वोक्षार करने के लिए बाध्य नही करते। जिन उस्लुलूपों को 
सामाम्यत नुन्दर माना जाता हैं उनमे भन्द्र रुपो की अपेक्षा बुछ विज्ञेपतायें होती 
झ्च 





है। बला ओर काव्य में वस्तु ओर वस्तु-रप उपादान के रूप में अहप 
जाते हैं। कला का रूप उसको झभिव्यव्रित अथवा ब्यजना में है। इ 

में हो उसका सौन्दर्य है। इसलिये वह व्यजना अनुन्दर उपदानो को सुन्दर और 
सुन्दर को असुन्दर बना देतो है चित्रकला और उगोत मे जीवन के साव-तत्व से 
रहित वेवल रूपात्मक योजना सम्भव है। यदि वर्ष (रग) और शब्द वो भी हम 
भौतिक वस्तु तत्व मानें तो दूसरों बात है अन्यथा इन कलाझं के शुद्ध रपो में स्घूल 


भ्रष्याय-- ५०] सोन्दर्म का रूप, भाव और तप्वे [ ६१३ 


भौतिक तत्व का आ्राधान ग्रावश्यक नही है। इन क्लाझ्रो के ये शुद्ध रूप सवदना 
की प्रियता, ओर अभिव्यक्ति (जिसका रूप यहाँ वेबल रूप-रचना है) के वारण 
सुन्दर प्रतीत होते हैं। इस कलाओ के शुद्ध रुपो मे जगत के वस्तु तत्व श्रौर जीवन 
के भाव-तत्व का आधान भ्रावश्यक नहीं है । चित्रकला की प्रत्पताओ (डिजाइनों ) 
और वाद्य समीत में इन कल्ताझ्रो का घुद्ध रूप मिलता है । किन्‍नु इसके अतिरिक्त 
इन क्लाओो का अधिव प्रचलित और लोक प्रिय रूप वह है शिसमे जगत बे वस्तु" 
तत्व और जीवन के भाव-वत्व दोनों का समाहार होता है। वलाग्रों के इतिहास 
में कला का यही समन्वित रूप भ्रविक प्रसिद्ध और मान्य हैं। आधुनिक युग मे 
पिकासी की चित्रकला और प्रयोगवादी काव्य म वस्तु एवं वस्तु-रप दोनो कौ उपेक्षा 
करके अभिव्यक्ति का एकागी महत्व एक ग्रदूभुत रूप मे व्यक्त हुआ्ला है। इसवे पूर्व 
भी कला और काव्य के इतिहास में विशेषत पब्लास्त्रीय सगीत और ब्रालवारिक 
काव्य में प्भिव्यवित की महिमा अ्रेधिक बढ़ी थी । किन्तु उसमे वस्तु ओर वस्तु 
रूप की ऐसी उपेक्षा नहीं थी । 

अ्रस्तु, सामान्यत. कला श्ौर काव्य में वस्तु-तस्थ, वस्तु-टप शोर भाष का 
समन्वय मिलता है। जितकला झौर सगीत में भी यह समन्वय बहुत समृद्ध रूप मे 
मिलता है। किन्तु इसका सबसे सम्पन्न रूप काव्य में मिलता है। इसका वारण 
काव्य के माध्यम झब्द की विश्येपता है। शब्द एक श्रोर वस्तु-तत्वों और वस्तु-हपो 
के प्रतीक हैं। दूसरी झोर वे जीवन के भाव तत्वों के व्यजक हैं । चित्रकला ग्रोरं 
संग्रीव की अभिव्यक्ति से भी श्रपती विश्वेष सामिकताएँ हैं। भाव और रूप के क्षणो 
को जितने तीव्र रूप में व्यवत करने की क्षमता चित्रव॒जा झौर सगीत में है उतवी 
काव्य में नहीं है। रूप के साक्षात्‌ माध्यम में थे भाव सयसे प्रधिक तीव्र दप मे 
चित्रवला में व्यक्त होते हैं। चित्रवला के दृश्य रुप पर आ्ाध्ित होते वे वारण 
कला की श्रभिव्यत्तित के रुप मे ही भाव-सम्पत्ति वे प्राधार वा सप्निधान होता है । 
दाब्द वे भाव-तत्व के मानसिक होने के कारण भाव व्यजनता या चेतता में झ्रपार 
विस्तार होता है। इस दृष्टि से जहाँ चित्रकला की हुपगत श्रभिव्यवित में भाव 
वा प्राधान अधिक है वहाँ सगीत की सा्यक स्वस-योजना से भाव-ब्यजना वी दवित 
अधिक है। इसो वारण चित्रकत्ता अधिक फठिन है भौर बिन होने के कारण 
बम प्रचलित है। चित्रकला सुजन और भवलोकने दोनों वी दृष्टि से प्रन्य वलाप्रो 
की श्रपेक्षा अधिव एवाकों है। दूसरे उसके सृजन और प्रदर्शन की फ्ियाएँ प्रवेग- 
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अलग है। उनमे सगीत की भांति यौगपद्य नही है। बसे तो वाह्तविक अथवा 
काल्पनिक किसो न किसो रूप में समात्मम्राव सभी कलात्मक सौन्दर्य के मूल में 
मिहित है, किन्तु संगीत में सृजन श्रौर प्रदर्शन के योगपद्य के कारण यह सबसे श्रधिक 
साक्षात्‌ रुप में बत्तमान रहता है। साक्षात्‌ समात्ममभाव में आवूति की व्यजना 
सबसे अधिक समर्थ होती है। व्यजना के ग्राहकों का सहयोग इसे श्रविक समृद्ध 
बनाता है। इस साक्षात्‌ समात्ममाव के कारण ही क्षण क्षण के जीवन में सौन्दर्य 
की इतनी सम्भावना है कि उसे कोई कला पर्याप्त रूप में व्यक्त नही कर सकती । 
इस साक्षात्‌ समात्मभाव के कारण ही संगीत के साधारण शब्दों में व्यक्त साधारण भाव 
भी बडे मर्मस्पर्शी बन जाते हैं। काव्य में यह समात्मभाव साक्षात्‌ न होने के कारण 
यह सहयोग कम मात्रा में मिलता है यद्यपि इस सहयोग के बिना कोई कलात्मक 
अभिव्यक्ति सफल नही हो सकती । ग्रत चित्रकला की भाँति काव्य में भी श्रभिव्यक्ति 
का रूप अपने स्वरूप मे ही अधिक सम्पन्न और समर्थ होता है। इसके श्रत्तिरिक्त काव्य 
में जीवन का भाव-तत्व एक व्यापक परम्परा के रूप में सन्निहित होता है। श्रावृति 
का विस्तार व्यजना की महिमा को वढा देता है। आबृति के इस विस्तार शोर 
व्यजना की इस व्यापकता के कारण काव्य मे जगत के वस्तु तत्वों और वस्तु-रूपो 
तथा जीवन के भाव-तत्वों के सन्निधान की सम्भावना सबसे अधिक है । कलात्मक 
समन्वय से युक्त होकर यह सन्निधान काव्य को कला का सबसे अ्रधिक सम्पन्न रूप 
बनाता है । 

इस समन्वय की सर्वाधिक व्यापकता के कारण महाभारत पंचम वेद माना 
जाता है। वाल्मीकि, कालिदास भश्रौर तुलसीदास की महिमा का भो यही रहस्य 
है। इनमे जीवन के भाव-तत्व और उनकी अभिव्यक्रित के रूप का ही समन्वय नहीं 
है, इसके साथ-साथ एक विश्वाल परिमाण में जगत के वस्तु-तत्वों और वस्तु-रूपो 
का भी सन्निधान है। जोबन का भाव-तत्व काव्य को मर्मस्पर्शों बनाता है। 
अभिव्यक्तित उसे सुन्दर बनाती है। किन्तु जगत के वस्तु-तत्व और वस्तु-रपो का 
सन्निधान उसे यथार्थ का बल देता है। इस यथार्थ की भूमिका में ही श्रभिव्यव्ति 
का सौन्दर्य सत्य बनाता है और भाव को गरिमा शिव वनती है । हिन्दी के भक्ति- 
काब्य में भाव अ्रधिक है, किन्तु जीवन के यथार्थ का सवल कम है। रीतिकावब्य में 
अभिव्यवित का सौन्दर्य अधिक है किन्तु उसकी भाव-स्रम्पत्ति सौमित है, जगत के 
रूप और तत्व का सन्निधान और भी कम है। इसीलिए जीवन और जगत के 
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यथार्थ के प्रति अधिक सदचेतनता उत्पन्न होमे पर भवित-काब्य और रोति-बाव्य की 
लोक-प्रियता कम हो रही हैं। ग्रभिव्यक्ति का सौन्दर्य अधिक और भाव तत्व 
सीमित तथा जगत के यथार्थ का सन्निधान स्वत्प होने के कारण हिन्दी का छायावादी 
काव्य भी लोक मन को स्पर्श न कर सका। रवीन्द्रनाथ के काव्य मे भी प्रभि- 
व्यक्ति का सौन्दर्य अधिक है। उसकी भाव-सम्पत्ति सीमित ने होते हुए भी एकागी 
नहीं तो उतनी व्यापक नहीं है जितनी कि ऐसे विद्याल काव्य के लिए होनी 
चाहिए । जीवेन और जग के यथार्थ का सन्निघान भी उसमे झाकार के अनु रूप 
नही है इसका कारण यही है कि रवीद्धनाथ के राजसों जीवन मे जीवन प्रोर जगत 
की व्यापक यथार्थता का पर्याप्त स्पर्श सम्भव न था। यथार्थ को भ्रमुभृूति ही हो 
सकती है, उसकी कल्पना ऋलपता ही है। इसीलिए रवीद्धवांथ और छायाबादी 
कवियों का काव्य कल्पनाशील किश्लोर-किक्षोरियों का ही भ्रधिक श्रनुरजित कर 
सका । भश्राज जबकि लोक को चेतना जीवन की भाव-सम्पत्ति वी विश्ञालता तथा 
जीवम श्रौर जगत्‌ की यथार्थताग्रो के प्रति श्रधिक जागडक हो रही है, भवित-काव्य 
और रीति काव्य बी भाति ही रवीन्द्र के रहेध्यवादी भ्रोर हिन्दी वे छायावादी वी 
लोकप्रियता भी कम हो रही है। बल्पना के व्योम-कु जो का विहार जीवन की 
विपम ययार्थताञ्रों का समाधान नहीं बन सकता । इसीलिए वर्त्तमान युग वे मानव 
को जीवन और जगत की ययार्थताग्रो तथा जीवन की विश्ञाल भाव-सम्पत्ति की 
महिमा से पूर्व सुन्दर श्रोर श्रोजमयी श्रभिव्यवित से युत्तत काव्य की प्रपेशा है । 
सतोप वी बात है कि दामरावादी युग के वाद वे काव्य में इस ययार्य और माव- 
सम्पत्ति के प्रति भ्रधिक जागरुवता दिसाई दी । इस परिवर्तन वा सबसे प्रधिव 
श्रेय 'दिनकर' को है । इस दृष्टि से दितकर झाधुनिक हिन्दी काब्य के नव गरभात के 
तेजस्वी यूंये हैं। इस नव प्रभात में अमिनव हिन्दी काव्य वे प्रनेक प्राभामप 
मौरज पिल रहे हैं। 


अध्याय ५१ 
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सोन्दर्य का अनुनव सुलद होना हैं यह कात्मक अनुन्तृति का एक साथारण 
तत्व हैं। प्रकृति और कता मे हम जहा कहीं सी सौन्दर्य देखने हें वह हमें आक्ला- 
दित करता हैं। चन्द्रमा पुष्प, सूर्योदय, निर्मेर आदि को देखकर समी प्रसन्व हाते 
हैं। कला में सोन्दर्य की ब्रभिव्यक्ति नी प्रायः सभी को आनन्द देती है। सुख 
ओऔर झानन्द के साथ सौन्दर्य का ऐना घनिप्ठ सम्बन्ध है कि प्राय सुख और सौन्दर्य 
क्ये एक मान तिया जाता है। दुछ विद्वान सुख को सौन्दर्य का आवेश्यक अग और 
बुछ उसको सौन्दर्य का स्वाभाविक फ्ल मानते हैं। किन्तु भारतीय काव्य-्थास्त्र 
और यारोपीय सौन्दर्य-इपस्त्र दोनो मे कवा और काव्य के स्वरूप्र में सुख अथवा 
आनन्द का महत्वपूर्ण स्थान माना जाता है। प्लेटो यह मानते थे दि सौन्दर्य में 
सुख ही एक महत्वपूर्ण तत्व है ।7* जमेन विद्वान इतैगेल का मत था कि सीन्‍्दर्य 
श्रेय की प्रिय अवगति है । कान्‍्ट जेसा बुद्धिवादों विचारक भी यह सानता था कि 
सौन्दय भ्रपने रुप के द्वारा सुखप्रद है ।7" आधघुनिऋ विचारकों में भी अधिकाश सुख 
को सौन्दर्य का महत्वपूर्ण श्रम मानते हैं। माशेत्र का मत है कि सोन्दर्य वस्तुगत 
सूल्य के रुप में मन को सुख देता है ।7४ सातायन के मत में सौन्दर्य का सुख अ्रन्य 
सुखो से मित्र है, किन्तु सुख सौन्दर्य का आवश्यक अय है ॥४४ ग्वाइयों मुख और 
सौन्दर्य मे कोई भेद नहीं मानते, उनके मत में दोनो एक ही हैं ।7* ऐलिन सुख को 
सौन्दर्य का सहगामी ४” और ग्रौस् नुब को कला का फत मानते हें ४४ बौरिट के 
मत में सौनन्‍्दय वह वच्तु है जो केवल ध्यान से ही सुख देती है । " इन सभी मतों 
में कसी न किसी रूप में सोन्दर्य की कल्पना में सुख का महत्वपुर्ण स्थान हैँ । 
भारतीय काव्य झाम्त्र मे भो काव्य को रखमय अयवा झानन्दमय माना गया हैं । 
सभी रसो मे नहीं किन्तु ख्यार, वात्सन्य आदि में मुखमय संवेदनाओं का स्पान है। 
भारतोय काव्य झास्त में बाव्य के इस आनन्द को लोक्षोत्तर माना गया है। काव्या- 
नन्द ब्रह्मनन्द वा सहोदर हैं। तापये यह हैं कि क्षाव्य का आनन्द एक पतीन्द्रिय, 
आअजोक्कि और आध्यात्मिक आनन्द है । 
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कला और काव्य वे साथ सुख और आनन्द के सवन्ध की सहो विवेचना के 
लिए इत सके स्वरूप वा निर्धारण अपेक्षित है । कला की साथना और झाराधना, 
तथा सौष्दर्य के दर्शन और प्रदर्शन सभी मे कुछ ऐसी सवेदता अ्रथवा अनुभूति होतो 
है जिसे सुख भ्रथवा आनन्द कहना उचित ही प्रतीत होता है। किन्तु इस संवेदना 
अ्रथवा अनुभूति का रूप तभी स्पप्ट क्या जा सकता है जब कि कला और काब्य 
के स्वरुप, उसके दर्शन, सृजद और प्रदर्भव की स्थितियों का भेद तथा उसनी वाह्य' 
प्रभिव्यवित के उपकरणों शोर माध्यमों के पारस्परिक सवन्ध और महत्व का निर्धारण 
होगा । कोचे छल प्रभावित अनुभूतिवादी विचारक केता का स्वरुप पूर्णतः झाग्त- 
रिक, आत्मगत और व्यक्तिगत मानते हैं। दाह्य उपक्रणो और माध्यमों में कतात्मव 
सौन्दर्य को प्रभिव्यक्ित इनके लिए एक गौण उपचार मा है। दर्शकों श्रौर प्राठ्को 
के लिए क्तवात्मक अनुभूति के उद्भावत का वह सिमिन मात्र है। इन निमितों 
से उद्भावित विभिन्न व्यवितयों की कक्‍्लानुमूतियाँ विभिनर होती हैँ। इस प्रकार 
अन्तत॒ कला का स्वर्प पूर्णत आन्तरिक, श्रात्मगत और व्यक्तिगत प्रतीस होता है। 
सौन्दर्य का यहूं आत्तरिक और प्लात्मगत रूप भी झातन्दमय होता है। इमबी 
आम्तश्क तन्‍्मयता आ्ान*द से ही समव होती है। कलाकार भौर ग्नुभावक ग्रास्त- 
रिक सौन्दर्य के इसी ग्रानन्द में विभोर हा जाते हैं। आनन्द की वुछ ऐसी हो 
पल्पना भारतीय बाब्य झास्तर के रसबाद वी है। विभाव, अनुभाव झादि रम- 
निप्पन्ति के सहकारी प्रवश्य हैं, किन्तु रस अथवा झानन्द की भ्नुभूति व्यक्ति वे 
आश्रय में ही होतो है । यहाँ एक कठिनाई उपस्थित होती है कि आस्तरिक प्रमुभूनि 
के पूर्णण निविकस्प होने पर उसके व्यक्तित्व वा अ्रवच्देदक क्‍या होगा 7? इगी 
कटिनाई के कारण वेदान्त में आत्मा को अनन्त, अपरिच्ठिन्न श्रोर उसके प्रामन्द को 
अनिर्वेवनीय माना गया है। यह स्पष्ट है कि इस झानसर्द को सामान्य प्र्थ से 
व्यक्तियत कहना वठित है । 

इसके विपरीत जो बाह्य उपकरणों और माध्यमों मे बजात्मक सौन्दर्य की 
ग्रभिव्यकवित कौ कला वे स्वरूप वा महत्वपूर्ण प्रय मानते हैं, उसके विए कलात्मक 
सौन्दर्य का ऐल्द्रिक सुख आवश्यक भ्ग है। भ्रनेक पश्चिमी विद्वान्‌ ऐन्द्रिक रूप मे सौर्दर्य 
की अ्रभिव्यत्ित को बला मानते हैं। होगल जैसे प्रध्यात्मबादों ने भी सौन्दर्य को 
बौद्धिक प्रत्यय वी ऐग्द्रिव रूप में अभिव्यतिय्त माना है।! चोचे के पूर्व (प्रौर 
उयसये थाद उनवा प्रमुकरण ने करने वाले झनेव विद्वानू) ऐखड्ित हपो में गोस्द्य 
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वी अभिव्यक्ति को कला मानते हैं। यदि चित्रकता, सगोत, काव्य आदि की इृतियां 
कलात्मक सीन्दर्थ की निर्वियाँ हेँ तो यह स्पप्ट है दि सौन्दर्य वी कापना म माध्यमों 
का ऐन्द्रिक रूप महत्वपूर्ण है। सौन्दर्य वी इन अ्रभिव्यक्तियों की सवेदना प्राय 
सुखद होती हैं यह भी सामान्यत सत्य है। चित्र का दर्गन दृष्टि को सुच्रद प्रतीत 
होता है। मगीत वा माघुय हमारे कानो में अमृत घालता है। काव्य वे श्रवण 
में सगीत का माधुर्थ स्पप्टत ऐन्द्रिक है। काव्य के तत्व के ऐन्द्रिक उपकरण स्मृति और 
कन्पना म ऐन्द्रिक सवेदनाआ का सुख जागरित करत हैं। यदि काष्य का भ्रथवा 
इन सभी कलाओो का काई मानसिक ग्राध्यात्मिक अथवा अनीन्‍्द्रीय भाव-तत्व है 
तो उसक ग्रनुभावन का सुख ऐन्द्रिक सवदनाथ्रा से मिनर अतोन्द्रिय शौर आात्मिक 
श्रानद कहा जा सकता है । 

सुख और श्रानद व साथ कलात्मक सोन्दर्य क सवध का स्पष्ट विवेचन तभी 
सम्भव है जब कि हम सौन्दर्य श्रोर सुख दाना के झतीन्द्रिय और ऐश्द्रिक रप्रो के 
भेद को स्पष्ट समझ सकें । ऐबन्द्रिक सवेदनाय आत्मिक आनद का उपकरण हो 
सपती हैं किन्तु दोनों के स्वरूप म एक मौलिक और महत्वपूर्ण भेद है। यद्यपि सुख 
और झानद के प्रयाग म सर्वदा भेद नही क्या गया है, फिर भी अनुक््‌त झौर प्रिय 
अ्रनुभव के रुपा म स्पप्टत भेद हैं। सुख इन्द्रियों की अनुकूल-वेदनीयता का गुण 
है। वह व्यक्तिगत ऐन्द्रिक और प्राइतिक है। सुख के प्रमग में इन्द्रियाँ बाह्य 
सवेदनाओो का ग्रहण करती हैं। मुख इन्द्रियों के इस ग्रहणात्मक धर्म की अनुकूल- 
वेदनीयता हैं। सुख घारीरिक ओर प्राइतिक है ओर वह व्यवित में ही सीमित 
रहता है। हम दूसरे के सुख मे भाग मही ले सकते और न हम उसकी कपना 
कर सकते हैं। प्रद्नति वे तियमो के अनुकूल होने के कारण सूत्र को प्राव्ृतिक कहा 
है । दिक्, काल और व्यक्तिमत्ता अथवा विद्येपता भ्रकृति के सामान्य नियम हे । 
दिव्‌ में वस्तुओं की स्थिति युगपद्‌ किन्तु पृथक्‌ पृथक्‌ होती है। यह पृथकत्व 
व्यक्तियों और विज्येप पदार्थों की स्थिति का विशेष ग्रुण है। हमारे शरीर और 
इन्द्रियाँ ग्रन्य भौतिक पदार्थों की भांति एक दूसरे से पृथक्‌ पृथक्‌ अपने रूप श्रौर घर्मो 
में सीमित हैँ । परिच्छेद की ये विश्येपता शरीर, इन्द्रियों और पदार्थों की स्थिति का 
निर्धारण करती है। प्रकृति को इस विशेषता के बिना प्रश्टति के जीवन वा व्यव- 
हार ही असभव हो जाता है। दूसरी ओर काल प्रकृति का रुप है। काल का रूप 
अयौगपद्य और अ्रनिवार्य कर्म है। दिक्‌ स्थिति का रूप है । काल गति का रूप है। 
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गति शरीर स्थिति दोनो मिलकर जीवन के रूप ओर व्यवहार का विधान करती हैं। 
प्रकृति का अ्ग होने के कारण शरीर और इच्द्रियों की स्थिति तथा उसकी सम्बेदनाय 
प्रकृति के नियमो के अ्नुक्ल हैं। एक व्यत्रित की सवेदना दूसरे व्यवित की संवेदना 
नहीं बतर सकती । यह दिकू कृत प्रा्थंथय का परिणाम है। वाल से नियमित हाने 
के कारण ऐन्द्रिक सुख की सवेदना तत्काल में ही होती हैं। अन्य बाल मे उसो 
सवेदाना सूख का ऐट्द्रिक सूख नही है, वरन्‌ कत्पना का मानसिक सुख है| परिमाण 
संबंधी गणित को नियम भी सवेदना को शासित करता है। व्यक्ति की इकाई म॑ 
सीमित रहने के अतिरिक्त सुख का परिमाण भी सबदना के श्रनुर्ष होता है। एक 
सीमा के बाद तो अ्रधिकस्य अधिकम्‌ फदमू का मियम गलत हो जाता है, किल्‍्नु 
शक माव्यमिक सीमा के अन्तगत वस्तु और सवेदगा दोतों के प्ररिमाण एवं 
बालावधि की दृष्टि से उत्तरोत्तर अधिक थुख हाता है। सुख का हास शभ्ौर 
उसकी बृद्धि वस्तु श्रौर संवेदना के परिमाण तथा काजाविधि के अ्रतुरूप ही 
होती है + 

इसके घिपरीत श्रात्मिक श्रानन्द के श्क्षण प्रकृति के इम नियमों से झासित 
नहीं ।॥ झानस्द इख्धियो को सचेदता का सुख नहीं बरत्‌ ग्रात्मा का क्‍्रान्तरिक 
उल्लास है। आत्मा चिन्मयर है। वह प्रद्वति वे नियमों से झासित नहीं है । 
प्रकृति की देह मे ही ग्रात्मा का अवतार होता है किन्तु ग्रात्मा का स्परूप और धर्म 
प्रकृति से भिन्न है। दोनों म॑ं कोई आवश्यक विरोध नही है। झत उनवा सामंजस्य 
सम्भय है। मनुष्य का मप इस सामजस्य वा साक्षान्‌ ग्राधार है। किनलु प्रकृति बे 
घरीर में निवास करने वाले ग्रात्मा वा स्वरूप ओर धर्म प्रद्ोति के तियमा के 
बिपरीत है। ब्सक्ितत्व, पृथक भाव, गणित के परिमाण वा नियम झादि प्रकृति वे 
मिद्धान्त भरात्मा के स्वरूप, धर्म भर फ्त्रो वे साथ लागू नहीं होने । ब्यक्तित् में 
सीमित होते हुए भी झात्मा पूर्णत उसके तियमों से मांसित नहीं है। गरीर के 
समान व्यक्तित्त वा चिन्मय श्राधार पूर्णत परिच्ड्रित्त नहीं है। उसवी वृन्ति 
विस्तारभी तय है । एक ध्यवितित्व के चिद्विन्दु के क्षितिजों का विस्तार दुसर ध्य- 
पितत्वी के प्राबाध में होता है। ब्यवितत्व वी चेतनाग्रा में ऐसा कठोर भेद नहीं 
है जैसा कि प्राह्ृतिव घरीरों में है! दश कात के नियम भी चेतना के साथ जायू 
नही होते । जन दर्घन में प्रकाश वी भाँति वस्तुओं वे साय झ्ात्मा वा बौगपच माना 
जाता है। उसी सिद्धान्त वो झागे यद्यकर वर्द प्रद्नायों ते योगययों वे समान 
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अनेक चेतनाओ्रो क यौगपद्य को सम्भव मान सकते हैं। वस्तुत सभी परिच्छेदों 
का ज्ञाता होने के कारण आत्मा में कोई परिच्छेद नहीं माना जा सकता । इसोलिए 
वेदान्त म उसे भ्रनन्त माना है। भेद प्रद्गकति के पदार्थों का धर्म है। इसीलिए आत्मा 
का स्परूप झद्दत है। उसे 'एक कहना भी प्रकृति की इकाई का प्रयाग वरना है । 
शुक! अ्रनेव से सापक्ष है। झात्मा का य्रद्ठतभाव बनेको का आन्तरिक त्र भेद है । 
व्यक्तित्वा की सापेक्षता की दृष्टि से झ्रात्मा वे इसी झद्व॑त नाव को हमने चेतना का 
समात्मभाव कहा है और उसे कजात्मक सौन्दर्य का मूल माना है । हमारे थारीरिक 
धर्म प्राकृतिक होने बे कारण श्रतग अतग रहने हैं, किन्‍्नु चेतना के विस्तार के द्वारा 
हम एक दूसरे के अनुभव म भाग ले सकते हैँ और योग दे सबते हैं। चेतना वी 
गति सर्वेत्र और स्वदा है। दिक्‌ वाल के नियम उसके प्रतित्रन्ध नही हैं। भूत, 
वत्तमान, भविष्य तीनो में उसकी गति है | प्रद्नति की सत्ता वर्त्तमान म ही सीमित्त है । 
उसका अतीत वत्तेमान में झ्रात्ममात हो जाता है और भविष्य सदा अभूत रहकर 
वत्तमान में ही अन्तहित रहता है। कान्‍्ट मे दिक्‌ को वाह्म सत्ता का और काल 
को आन्तरिक अनुभव का रुप माना है, यह समीचीन ही प्रतीत होता है। चेतना 
वा विस्तार काल की तीनो दिशाग्रों मे होता है। इसके माथ साथ वह कालातीत 
भी है, क्योकि काल उसका विपय है। काल का परिमाणगत नियम भी गणित के 
अनुसार चेतना पर लागू नही होता । हर झौर मिलन म युग पल से बीत जाते हैं 
जैसे पर्णकुटी मे आलाप बरते हुए राम-सीता की रात भी अनजाने बीत गई ।7? 
वियोग भर विपत्ति मे पल भी युग वन जाते हैं ॥ इतना ही नहीं चेतना की भाव- 
विभोर स्थितियाँ काल वे क्रम और विकार से अतीत अ्मृतभाव का स्पर्ण भी वरती 
हैं। इसीलिए वेदान्त में आत्मा को नित्य माना है । श्रात्मा के आनन्द की सबसे 
बडी विश्येपता गणित के परिमाण के नियम का अतित्मण है । इन्द्रियो वे सुपर की 
भाँति आत्मा वा आनन्द व्यक्ति और क्षण को इवाई में सीमित नही है। समात्म- 
भाव के विस्तार मे हो आनन्द का उदय होता हैं। जहाँ हम समान किया और 
अनुभूति में ऋत्मा के समभाव से भाग लेते हैं, वहाँ अवयति की चेतना म भी 
आजन्द का अविर्भाव होता है। आइश्चयें को चात यह है कि विभाजन से यहाँ 
आनन्द घटता नही वरन्‌ वढता है॥। सरस्वती के कोप के समान आनन्द वी विश्ृत्ि 
भी अद्भुत है। वस्तुत यह आनन्द हो सरस्वती के कोप वी निधि है। आनन्द 
के इस विलक्षण गणित में सुछ्ष और आनन्द का भेद स्पष्ट होता है। सुस्त इन्द्रियो 
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और भरीर की प्राकृतिक सम्वेदना है। सुख की इकाइयो मे अनेक व्यवितयों वे समात्म- 
भाव से जो वृद्धि होती है, वही प्राननन्‍्द का स्वरुप है । सहमोज का आनूद, प्रकृति के 
सह दर्शन का भ्राननद, सामूहिऋ नृत्य श्रोर संगीत का आनन्द आदि आनन्द की इस 
अनियमित समृद्धि के उदाहरण हैं । हा 

इस प्रकार सुख भर आतन्द का भेद स्पष्ट होने पर यह विचार करना उचित 
है कि इनका कला श्रौर कांव्य में क्‍या स्थान है। ऊपर कुछ पश्चिमी विद्वानों के 
मत दिये गये हैं जो सु को कला का लक्षण मानते हैं। भारतीय काव्य-शास्त्र मे 
झानन्द को काव्य का फल माना जाता है। श्रमेक पश्चिमी विद्वानों मे कत़ा के 
सबन्ध में सुबवाद का सण्डन किया है । इस खण्डन का सबसे स्पष्ट रूप सौन्दर्य 
भ्रौर सुख के एकीकरण का विरोध है। खण्डन का दूसरा रूप ग्रह है कि सुख 
कला और काव्य का “उद्देश्य! नहीं है। सुख कला का सहज फल हो सकता है किन्तु 
कला सुस्त की सांधना नहीं है। खण्डन का एक पक्ष यह भी है कि यदि सुण प्रोर 
कला वा सौन्दर्य समानार्थंक है तो सभी सुखद वस्तुओं को सुन्दर होना चाहिये । 
वस्तुत ऐसा नही होता । सभी सुख सुन्दर नहीं होते । दूसरी झ्रोर श्रेप्दतम सौन्दर्य 
सदा सुखदायक नहीं होते । थदि सुल्ध ही सोन्दर्य है तो दुल्वान्त नाठकों के सौन्दर्य 
की ध्यास्या बया होगी ? इलैंग्रेल ने सामान्य सुस श्रौर क्लात्मव सुस में भेद करने 
का प्रथत्त किया है। कौरिट ने सौन्दर्य को ध्यान का सुख माता है जिसे मार्थल के 
झब्दों में सुख का बस्तुगत हप कह सकते हैं । कौरिट भी कलात्मक सीन्‍्दर्य के सुस्त 
के भेद को स्पप्ट नही कर सके । होगल के समान वुद्धिवादी और टालस्टाय के 
समान नेतिकतावादी विचारकों ने कला में सुखवाद का सण्डन झ्रवश्य किया है। 
सुस्त की घारणा बुद्धि शोर नैतिकता के विपरीत है, यही इस सण्डन का प्राधार है । 
बरिट ने कलात्मक सौन्दर्य के सुप वी विशेपता के निरपण के सम्बन्ध में निम्सन्देह 
बुछ महत्वपूर्ण सेत दिये हें। फ्रिट वा क्यन है कि कलाकार का सक्ष्य सौन्दर्य 
है सुक्त नहीं, अभिव्यवित है, सम्बेदना नहीं ।** सुस्त उसकी सौन्दर्य साधना वा 
अनुद्दिप्ट फल है। वलात्मक सौन्दर्य बा सुख सर्वमान्य होता हैं।*" इसके विपरोत 
सवेदना का सुस व्यक्तिगत रुचि पर निर्भर करता है। सम्वेदना का सुस तत्वाल 
मे ही रहता है, वह वर्तमान का सु है। इसके विपरीत बलात्मक सौरद्य या 
सुस सर्ववालोन सुस है 77 यहाँ बरिट झानत्द वी बत्पसा को स्पर्श करते हुए 
दिखाई देते हैं। विन्‍्तु उन्होंने साधारण सुस भौर वजात्मक सुस्र की मौमासा झ्धिक 
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विस्तार के साथ नहों की है। व्यक्तिवादो मत के वारप वे आनन्द के उम्र 
वास्तविक स्वरूप का उद्घाटन नहीं कर सके जो समात्ममाव की विलक्षण स्थिति में 
उदित होता है। हरवांर्ट ने सौन्दर्य द्वी अभिव्यवित में आत्म-विस्तार को कारप 
बताया है ।* विन्तु व्यक्तित्व के इस,विस्तार में समात्ममाव का महत्व उन्होंने भी 
प्रदाशित नहीं क्या। वारण यह है कि क्ाओ के वाह्य माथ्यम सवेदना के 
विपय होते हैं। सुख अनुक्‌ल सम्बदना का लक्षण है। वेला के वाह्य माय्यम 
पर दृष्टि रखने के वारण अधिकाश विद्वान कलात्मक सोन्दय्यं में सम्वेदनात्मक सुख 
को महत्व दते रह। न्रोचे क समान पूर्णत अनुभूतिवादों मतों में मुख का कोई 
महत्व न रहा । ये दोनो हो एकायोी सीमाएँ हैं। सम्वेदना का सुख ने कलात्मक 
सौन्दर्य का भर्वस्व है और न नग्रण्प है? बाह्य उपकरण और माध्यम कलात्मक 
अभिव्यक्ति के भ्रावस्यक निमित्त हें। उसी प्रकार उन माध्यमों वी सम्वेदना का 
सुख भी कलात्मक सौन्दर्य और झानन्द का आवश्यक उपकरण है। जो चुख को 
कला का झनायास फ्ल मानते हैं वे एक सीमा तक सत्य हैं। किन्तु इस समस्या 
का मर्म उस स्थल पर हूँ जहाँ कलात्मक सुख के साधारण सुख से नेद करने की 
आवश्यक्ता होती है। यह भेद केवल युण का नेद नहीं हैं। संवेदना का सूख, 
चाहे वह कलात्मक कोटि का ही हो सौन्दयं का न सम्पूर्ण स्वरूप है और न उसका 
सम्पूर्ण फल है। वाह्म उपकरण केवल झाकृत्ति की व्यजना के माध्यम हैं। सवेदनाम्रो 
का सुख माध्यमों का हो सुख है । जिस प्रकार वाह्य उपकरण आकऊूति को व्यजना 
के मिमित्त हैं उसी प्रकार सम्बेदना के सुख समात्मभाव की स्थिति में आक्ूत्ति वी 
व्यजना के निमित्त हें। यह समात्ममाव चेतना का समृद्धिशोल भाव है । आनन्द 
उसका स्वरूप है। अविव्यक्षित के सापेक्ष दुष्टिकोप से हम उसे आह्लाद कह 
सकते हैं। झाकूति की व्यजना का आनन्द सवेदना के सुख वे प्राकृतिक नियमों वे 
विपरीत है जैसा कि उपर कह्य जा चुका है। भारतोय काव्य-शास्त्र ने आनन्द को 
काव्य झा फल मानकर कलात्मक अनुमूति के स्वरूप का सही सकेत क्षिया है । रत्ति 
आदि से झवच्छित मानकर सवेदनात्मक सुख के साथ इस झानन्द के सवन्ध को सी 
उन्होंने स्वीकार क्या है। इतना अवश्य है कि इस सबन्ध में हमें आनन्द 
की भावना के साथ सम्बेदना दे सुख को समन्वित करना होगा। इस समन्वय 
में वे सुख कला के माध्यमों की भांति प्राहृतिक नियमों के अनुकूत होते हुए 
भी समात्ममाव को आध्यात्मिक विभूति के सस्कारों से आनन्द के अनुरुप बन 
जाते हैं। 
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८7. बलों ग्रौर सीन्दर्थ के प्रसश मे सु एव ग्रानन्द के विवेचन वे लिये कला 
एंव सौन्दर्य के स्वरूप, माध्यम तथा उनके उपकरणों का पृथक-पृचक विचार करना 
होगा । सुख ओर प्रानन्द के स्वरूप एवं गन्तर का विवेचन हम ऊपर कई चुवे हैं। 
इस विवेचन के अनुसार अनुकूल और प्रिय अनुभव का वह रूप सुख कहा जा सकता 
है जो ऐन्द्रिक, प्र।क्तिक और व्यवितगत है। इसके विपरीत प्रान-द श्रात्मिक सुघ्र 
है। प्रानन्द वह अनुकूल श्रौर प्रिय अनुभव है जो इन्द्रियो तथा प्रवृति और स्वार्थ 
की सीमाग को पारकर आत्मा के स्वर्सोक में उल्लसित होता है। प्राननद के इस 
लोक मे स्वार्थ, प्रहक़ार और व्यक्तित्व की सीमाएँ अत्तिक्रात हो जाती हैं । व्यक्तित्व 
के क्रेन्द्र मे सम्पस्त होते हुए भी झ्रानन्द का भाव झात्मा के ग्रतीच्धिय श्रौर अलोकिव 
क्षेत्र मे ही प्रकाशित होता है। इच्द्रियाँ श्रहकार, स्वार्थ तथा भ्रन्‍्य प्रावृत्तिक उप- 
करण इसके अ्रवलम्ब वन सकते हैँ। किन्तु अनुरोब भ्रौर अतिरजना वी स्थिति में 
ते झानन्द के विरोधी धन जाते हैं। अपनी सहज सीमा मे ग्रात्मा के प्रनुणासने का 
आदर करके ये प्राकृतिक उपकरण आनन्द में भ्रन्वित होते हैं और उसके उपकारदा 
बनते हैं । भ्रानन्द का पूण्णत थ्राध्यात्मिक स्वरूप पूर्णतया लौकिक पर परनिर्वेचतोय 
है। इसके विषय में बुछ भी कहना उचित नही है । किन्तु लोक के व्यवहारों श्रौर 
सम्बन्धों में जो प्रानन्‍न्द विभासिद होता है उसका लौकिक उपकरणों से कोई मौलिक 
बिरोध नहो है। वे लोकिक उपकरण झलौकिक आनरद के निमित्त बन जाते हैं । 
व्यवितत्व के विन्दु में ग्रानन्‍्द का सिन्धु उमडता है। उसके ज्वार क्षितिज की शोर 
उठकर स्वर्ग के चन्द्रमा को भ्रध्यंदान करते हैं। ग्रानन्द की इस स्थिति में ब्यजितित्व 
के केद्रो का जो साम्य, सामंजस्य थ्ौर सतुलन सम्पन्न होता है उत्ते हम समात्ममाव 
कहू सकते हैँ। यह समात्मभाव विषयो, इन्द्रियो, स्वार्थ, प्रहकार भादि के विरोध 
से परे आत्मा के साम्य का भाव है । 

सुख झौर शानन्द के इन रुपो का सौन्दर्य श्रौर कला के साथ क्या सम्बन्ध है 
और इनवे क्षेत्र में सुख और आ्ानन्द वा क्या स्थान है यह विचारणोय है। मह 
स्पष्ट है कि कला और सौ-दर्य के प्राइतिक उपकरणों वे साथ ही सुस वा सम्बन्ध 
खौजा जा सकता हैं क्योंकि सुख प्राकृतिक अनुभव हैँ तथा कता एवं सीन्‍्दय॑ ने ये 
उपकरण भी बहुत बुछ प्राबुतिक होते हैं। भ्रधिवाश सुस का लक्षण ऐन्द्रिव 
सम्बेदया से मिलता है। ऐल्द्रिक उपकरणों को सौंस्दयं प्रौर कला वा माध्यम माने 
तो कता झ्रोर सौन्दर्य में सुख का अनुभव भी सोजा जा सत्ता है) संगीत, 
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चितक्ला, मूतिकला आदि क्लाओ के उपकरण ओर माध्यम प्राहृतिक एवं ऐल्द्रिक 
होते हें। इस दृष्टि से कला के इन माध्यमों की सम्वेदना मुखकर होती है । चित्रों 
के वर्ण हमारी आाखो को सुख देते हैं। सगीत के स्वर हमारे कानो को सुजद होने 
हैं। काव्य के बब्द भी सगीत के स्वरो के समान प्रिय और सुखद होते हैं, यद्यपि 
इसके अतिरिक्त इनमे भ्र्थ का अन्तर्माव भी होता है। कता के सम्बन्ध म॑ हीगल 
की यह परिभाषा बहुत कुछ उपयुक्त है कि कला ऐल्द्रिक रुप म भाव की अभिव्यवितत 
है। किन्तु इस परिभाषा म इतना सदयोषन अपक्षित है कि कला म व्यक्त होने 
वाला यह भाव केवन वौद्धिक नही होता, जेसा समझने की झागका हीगल के बुद्धि- 
वादी दर्शन म हो सकती हैं। का के रूप म व्यत्॒त और साकार हाने वाले भाव 
लौकिक, प्राइ्तिक ऐन्द्रिक, वौद्धिक और आत्मिक सभी प्रकार वे हो सकते हैं। इनम 
आत्मिक भाव कला के स्वरूप श्रौर सौन्दर्य क सवसे ग्रधिक निकट हाते हैं । प्रन्य 
भाव भी कला के उपादान वनकर अपने स्वर्प म सीमित नहीं रहते वरन कया के 
मौलिक अआ्रात्मिक भाव म ग्रन्वित हा जात हैं। इस अन्वय के द्वारा हो वे कया के 
उपादान बनते हैं । होगल की परिभाषा में अपेक्षित दूसरा सशोघन यह है कि कला 
को श्रभिव्यवित का रूप केवल ऐन्द्रिक नहीं होता । ऐन्द्रिक्ता कवा वे रूप का 
क्वत बाहरी पक्ष है। इसके अतिरिक्त कगा के इस रूप का एक आत्वरिक पक्ष 
होता है जिसे आत्मिक कहना उचित हागा । काव्य की अर्थवती कला म रूप का 
यह आन्तरिक पक्ष अधिक स्पप्ट होता है। यहाँ यह सकेत कर देना भी श्रावश्यक्र है 
कि कला की अ्रभिव्यक्ति का यह रूप साधारण “₹प' न होकर 'हप का श्रतिशर्या 
होता है । रुप के इस अ्रतिशय मे ही कला का सोन्‍्दय्य प्रकाशित होता है। रूप के इस 
अतिभय मे, विशेषत काव्य से, श्रभिव्यक्ति का आन्तरिक सर्प अ्रधिक निवरता है । 
कला ओर सीन्दर्य का यह आन्तरिक और आात्मिक पक्ष आनन्द को प्रमुख 
बना देता है। जब हम कला के ऐन्द्रिक माध्यमों के ऐन्द्रिक सुख्र से ही प्रभावित 
होते हें तव वस्तुत हम इन ऐबन्द्रिक माध्यमो, ऐन्द्रिक एवं व्यवित्तगत सुख में हो 
अनुरक्त हो जाते हैं और कलात्मक सोन्दर्य के वास्तविक स्वमप का स्पर्थ नही कर 
पाते । यह बला के स्वह्प का नही वरन्‌ केवन उसके उपकरण ओर माध्यमों वा 
अ्रास्वादन है। इन उपकरणों और माध्यमों का आस्वादन कवात्मक रचनाओं के 
अत्तिरिवृतत अन्य प्राकृतिक स्थितियों मे भी कया जा सकता हैं। प्रकृति के सौन्दर्य 
में भी सौन्दर्य के स्वल्प को छोड कर इन माध्यमों की सुखद सम्वेदना हमे प्रभावित 
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कर सकती है। प्रकृति और मलुप्यों के रुप रग में प्राय हुमर सौन्दर्य के स्थान पर 
माध्यम के प्राकृतिक ग्रुण से प्रभावित होते हैं! सौन्दर्य केवल माध्यम का प्राकृतिक 
गुण नहीं है वरन्‌ उसके अतिरिक्त रूप का एक भ्रतिशय है, जिसके झलितिजों का 
बिस्तार श्रभिव्यक्ति को व्यवस्थाग्रो श्रौर उसके श्राक्वारो में होता है। यह झ्ाकार 
एक योजना और समष्टि है। सम्वेदना का सुख इस योजना को भग कर माव्यम 
के खड़ी का झआस्वादन करता है। सुख के प्राकृत्तिक साथ्यम के झास्वादन वे प्रसंग 
में माध्यम का यह खडन विचारणीय है तथा कलात्मक सौन्दर्य वे ग्रास्वादन म॑ 
माध्यम के रूप के अतिशय और उसकी योजना की ग्रखइता श्रत्यन्त महत्वपूर्ण है । 
सुर के साथ उपयोगिता व भाव भी लगा रहता है। उपयोगी तत्व और 
रूप उपभोग में सुखकर वन जाते हैं। उपयोगिता का श्रर्थ एक प्रकार से उनकी 
सुख देने की योग्यता ही है। इसीलिए इग्लेंड के युखवादी नीति दर्शन को 
उपयोगितावाद का नाम दिया गया । यह उपयोगिताबादी दर्शन वस्तु के रुप और 
तत्व के महत्व को ख़डित करता है। वस्तु के ये तत्व और रुप मुख के साधन बस 
जाते हैं। वत्व के प्रति तो मनुष्य का दृष्टिकोण प्राय उपयोगिताबादी होता है । 
केवल वैज्ञामिक तत्व के स्वरूप को अपने आप में महत्व देते हैं ग्रौर उसका ग्रमुमघान 
करते हैं। उनका दृष्टिकोण तात्विक और वस्तुवादी होता है। किन्तु सामान्य 
जन तथ्ष्व को उपयोग की दृष्टि से ही देखते हैं। उपयोगिताबादी दृष्टिकोण मे प्राय 
रूप का महत्व नहीं होगा, यदि वस्तु का रूप हो किसी प्रयोजन के लिए उपयोगी हो 
तो दूसरी बात है। ऐसी स्थिति मे तत्व की भांति हप भी उपयोग का साधन बन 
जाता है। यह दृष्टिकोण सौन्दर्य की भावमा वे विपरीत है। सौन्दर्य वी घारणा 
में हूम रूप को अपने आप में महत्व देते हैं। इसी वारण 'झुप' शब्द "सौन्दर्य! का 
पर्याथ बना । रूप ही सौन्दर्य हैं। रूप वे अतिशय से वह सौन्दर्य निखरता है। 
सौन्दर्य वे झ्रास्वादन में निस्मदेह एक सुखद अथवा आ्ानस्दमय अनुभव होता है । 
किन्तु इस ग्रनुभव वे होते हुए भो हम सौन्‍्दयं को अपने आप में महत्व देते हैं । 
सौन्दर्य की सराहना में हम सौन्दर्य को ही महत्व देत हैं। किसी भी सुन्दर वस्तु, 
दइ्य घ्थवा रचना को देसकर हमारे मुख से यही निकवता है वि यह क्तिमी सुन्दर 
है । हम यह नहीं कहते कि यह कितनी सुखदायक है। सुख था झनुमय स्वार्भमेय 
होता है तथा उसका प्रंखय व्यतित वे भ्रहकार मं होता है। सौन्दर्य को दिशा 


हर ये सत्य शिव सुन्दरम्‌ [ खसुदरम्‌ 
वस्तु की ओर हैं और सुख की दिज्ञा व्यक्ति की ओर होती हैं। सुख और सौन्दर्य 
की ये विपरीत दिश्याएँ इनके सम्बन्ध को विचारणीय बना दती हैं । 

क्सी भी रुप में सु के साथ सौन्दर्य का सम्बन्ध मानते हुए भी यह निश्चित 
है कि सौन्दर्य सुख का साधन नहीं है और न कला का लक्ष्य सुख है। कला ओर 
सौन्दर्य अपने आझ्ाप में साध्य हें। समात्मभाव वे झाधार तथा रूप के अतिनय 
और सूजनात्मक्ता की दृष्ठि स आनन्द को सौन्दर्य का फ्ल मान सकते हैं । श्रात्मा 
के साम्य में उदित हाने क कारण आनन्द व्यज्वितगत नहीं है। श्रत वह सौन्दर्य के 
स्वरूप के अधिक निकट है। आनन्द भी सुत्र के समान एक झआन्लरिक अनुभव 
है। विन्तु वह सुख के समान केवल भाग म नही हैं। भाग सुख का स्वस्व हैं । 
भोग एक ग्रहणात्मक वृत्ति हैं। वह केवल आदान है । इस दृष्टि से वह पूर्णत 
प्राइ्ृतिक धर्म है। विन्तु आनन्द प्राइृतिक धर्म नहीं हैं। वह झात्मा का भाव है। 
अत॑ वह व्यन्ितिगत अथवा स्वार्थभय नही है। इसके अतिरिक्त वह केवल ग्रहपात्मक 
नही है। आदान आनन्द का सर्वेस्व नही है। झान्तरिक अनुभव होते हुए भी श्रानद 
अभिव्यवित की ओर उल्लमित्र होता है। सुख का अनुभव मुख और काति की 
आँखो में झालोकित नहीं होता। प्राकृतिक होते हुए भी मुख का अनुभव पूर्णत 
अन्तमुंख है। बहिमुंख विमर्ण और उसकी वृत्ति नही होती । आनन्द का अनुभव 
भी श्रान्तरिक श्रौर प्रन्तमु ख होता है । किन्तु इसके साथ-साथ व्यक्तिगत न होने 
के कारण उसमें बहिम्‌ख श्रभिव्यवित का विमर्श प्रकट होता है। आनन्द वे 
आन्तरिक अनुभव का प्रकाश अभिव्यक्ति और वितरण के विमर्ण मे सहज भाव से 
स्फुटित होता है। शिव मे शवित के अन्तर्भाव की भांति झानन्द के प्रकाश मे 
अभिव्यक्ति के सौन्दर्य अथवा विमर्श का समवाय रहता हैं। अत स्वस्पसे हो 
आ्रानन्द सौन्दर्य के निकट हैं। सुख और आनन्द का यह रहस्य कला और सौन्दर्य 
के प्रसग में लूक्ष्मता पूर्वेंक विचारणीय है । 

जिस प्रकार प्राकृतिक और बाह्य माध्यमो का सौन्दर्य से कोई विरोध 
नहीं है, उसी प्रकार सुख का भी सौन्दर्य और आनन्द से कोई आवदयक विरोब नहीं 
है। अधिक स्वार्थयभय और अपने मे अधिक विलीन होने पर सुख सौन्दर्य तथा 
आनन्द का उपेक्षक अथवा विरोधी वन सकता है । किन्तु अपने स्वरूप वो सामान्य 
सीमा में दोनो के साथ उसकी सगति भी सम्भव है। विरोध और सगति की परि- 
स्थितियों पर अ्रलग विचार करना होगा । किन्तु सगति की अवस्था में भो सुख, 
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सौन्दर्य और आनन्द के स्वल्प एवं लक्षणों मे विवेक करना होगा । उपर हमने 
इसी विवेचन का कुछ प्रयत्न किया है। कला और सोन्‍्दरय के प्राकृतिक, भौतिक 
और बाह्य उपकरणों, उपादानों दथा माध्यमों को प्राय सुखकर भी माना जा सकता 
है । किन्तु कला के सहयोगी बनकर थे केवल प्रःकृतिक नहीं रहते । इनका प्राह्ृतिक 
स्वृष््प समात्मभाव रूप के झतिशय तथा सौन्दर्य के सूजन के आत्मिक भावों में 
समाहित हो जाता है । ये आत्मिक भाव भ्रानन्द के स्रोत हैं । इन्ही वे द्वारा कला 
का सौन्दर्य आनन्द का निर्केर बनता है । इस आ्रानन्द को कलात्मक सौन्दर्य का 
फ्ल घहना भी कठिन है क्योकि मूल रूप में कला समात्मभाव के आनन्द की सहज 
अभिव्यक्ति है । सोन्दर्य और कला के श्रास्वादन में जो आनन्द मिलता है उस भी 
आस्वादकों वे समात्ममभाव के मूल आनन्द से पृथक करना कठित है। विश्व भ 
ब्रह्म की भाँति कला और सौन्दर्य मे आनन्द ग्राथन्त ग्रोत-प्रोत रहता है। परत 

सौन्दय में रूप के अतिशय तथा कला में समात्ममाव और सृजन का विवक करत हुए 
भी सोौन्‍्दर्थम और आनन्द को झवित और शिव की भांति अभिसन मानना ही उचित 
है। शिव भवित का प्रकाश है। शक्ति! शिव के प्रकाश का विमर्च है। इसी 
प्रकार सौन्दर्य” आनन्द को अभिव्यत्रित अथवा उसका विमर्श है। आनन्द! सौन्दर्य 
का प्रकाश है । सुख कला और सौन्दर्य के प्राकृतिक, भौतिक एवं ऐन्द्रिक उपकरणों 
एय माध्यमों बे आस्वादन का अनुभव अथवा फ्ल है। कला झौर सौन्दर्य बे प्रसग 
में सुख के अनुभव वी प्रधानता व्यक्तिगत तथा प्राहृतिक दूटिकोण वी प्रधानता होने 
प्र और इसके फ्ल-स्वरूप कला एवं सौन्दर्य के विद्येप लक्षणों की उपेक्षा होने पर 
ही सम्भव हो सकती है। चित्रों वे अक्‍न, वाव्यों के वर्णन आदि से विषय, उपादान, 
उपकरण और माध्यम से प्राप्त होने वाला सुख लौकिक जीवन के उस सुख के ही 
समान है जिसमे हमारा दृष्टिकोण व्यवितिगत, स्वार्थ मय तथा उपयोगिताबादों हाता 
है और शिमम हम सौन्दर्य वे रुप झोर कला के सौन्दर्य को ध्यान ध्थवा महस्त्र नहीं 
देते । ऐसा दृष्टिकोण कला और सौन्दर्य के स्वरूप की उपेक्षा करता है। रूप कृ 
सौन्दर्य और कता के सूजन तथा दोनों दे प्लाधारभूत सम्रात्मभाद में समाहित हने 
बर सुख का यह झगुभव सौन्दर्य एवं भ्रानन्‍्द में उसी प्रकार समम्षित हो जाता है 
जिस प्रकार सुख के निमित्त सौन्दर्य एव कला बे उपादान, उपकरण, एप. माध्यम 
बन जाते हैं। 
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कलात्मक सौन्दर्य के साथ सुस और श्रानन्द के सवन्ध के विवेचन के प्रसग में 
सौन्दर्य श्र सवेग के सम्बन्ध वा विचार करना भी उचित है। सवेग भावना की 
ऐसी परिपक्व अ्रवसथा है जिसमे हमारे शरीर और मन की स्थिति श्रसाधारण होती 
है। मनोविज्ञान के अनुसार सयेग घरीर और मन की एक उत्तेजित अवस्या है । 
सवेग के मानसिक पक्ष में एक तीत्र अनुभूति का मर्म रहता है जिसे बुडवर्थ ने सवेग 
की स्थिति का केन्द्रीय तत्व माना है । ४ इसके श्रागिक पक्ष में शरीर और इन्द्रियाँ 
बडी तीव्रता से उत्तेजित होते हैं। हृदय और श्वास की गति तीब्र हो जाती है। 
चेहरा और शअ्राँखे हप॑ में चमक उठते हैं और क्रोध में लाल हो जाते हैं । इस प्रकार 
सानसिक झोर झांगिक दोनों हो दृष्टियों से संवेय एक श्रसाधारण श्रवस्था है। श्रसा- 
धारण होते हुए भी यह्‌ जीवन में इस दृष्टि से साधारण भी है कि व्यवहार की 
परिस्थितियों में प्राय पैदा हो जाती है। कला और काव्य में इस सवेग का क्‍या 
स्थान है ? कलात्मक सौन्दर्य से सवेग का क्या सम्बन्ध है ? यह विचारणीय है । 
कैरिट के समान कुछ लोग सवेग को सौन्दर्य का भावश्यक श्रग मानते हैं । कैरिट ने 
अपने ग्रन्थ के अ्रन्त मे यह विश्वास प्रकट किया है कि अधिकाश विचारको का मत 
इस ओर है कि सौन्दर्य सवेग की अभिव्यव्त है। सवेग झथवा भावना की श्रभि- 
व्यवित सबंदा सुन्दर होती है । सौन्दर्य की अनुभूति क्रियात्मक होती है किन्तु कैरिट 
की दृष्टि में यह क्रिया भावना अथवा सवेग के अनुभावन की किया है ।:5 संक्षेप में 
कैरिट संबेग को सौन्दर्य का श्रावश्यक अंग मानते हे; उनकी दृष्टि में सौन्दर्य संवेग 
की स्थिति है। इसी प्रकार भारतीय काव्य शास्त्र में रस की कल्पना भी संवेग के 
बहुत निकट है। डा० राकेश्न गुप्त ने रस के भनोवैज्ञानिक विश्लेषण में अन्ततः 
यही प्रतिपादित किया है कि मनोवैज्ञानिक दृष्टि से रस की कल्पना सवेग के सबसे 
झधिक निकट है । 55 भरत की प्रसिद्ध परिभाषा के अनुसार विभाव, अ्ननुभाव आदि 
के सहयोग से रस को निष्पत्ति होती है। अनुभाव सवेग की आ्गिक अ्रमिव्यवित के 
उपकरण हैं। रस का आझतरिक रूप सवेग की अनुभूति का वह आान्तरिक मर्म है 


अध्याय--५२ ] सौदर्य, सवंग और रस [ €६६ 


जिसे बुडवर्थ मे सवेग का केद्रीय तत्व माना है।“" रस का वास्तविक रूप सभी 
आन्तरिक अनुभूतियों की भांति चिन्मय है । सामान्यत रसवादियों के अनुसार वह 
चेतना का शुद्ध और निविकत्प रुप नहीं है जिसे बेदा त मे ब्रह्मनन्द कहा जाता है 
विन्तु वह इसके अत्यन्त निकट है। इसीलिए काव्यानन्‍द को ब्रह्मतननद का सहादर 
माना जाता है। कान्य के रस मे रति आदि का अवच्देद ब्रह्मानन्द की शुद्ध चेतना 
का व्यावतंक होने के साथ साथ काव्यानन्द का उससे विभाजक भी है। परिचिमो 
कला-आस्त्र मे अनेक विद्वान कला और सौन्दर्य को भावना की भ्रभिव्यक्ति मानते 
हैं। भावना सदेग का ही सरल रूप है । सवेग में सुख और दु ख दोना की भावनाप्रा 
क्य सम्मिथ्रण सम्भव है यद्यपि उसमें भावना की अपेक्षा उत्तजना अधिक होती है । 
हिन्दी मे भावना का श्र्थ कुछ व्यापक और ग्रनिश्चित सा है किन्तु भ्रप्रजी के 
'फीलिंग” मे सुख दु ख की सरल सबेदनाएं ही मानी जाती हूँ । हिन्दी की भावना 
के व्यापक ग्र्थ म सवेग का भी समाहार है। व्यापक अर्थ म भावना ग्रग्रजी के 
अफेक्धन का समानार्थंक है जिसमे मनुष्य के मन की ब प्रतिक्रियायें सम्मिलित हैं 
जिनका सवध ज्ञान को तठस्थ दृष्टि और शरीर की बाह्य क्रियाओं की श्रपक्षा मत 
की झनुमावात्मक प्रियता और प्रसनता से भ्रधिक है । 

कला और सौन्दर्य से भावना भ्रयवा सवेग का क्या सवस्ध हैं ? भावता कता 
की वृत्ति है, इसमे किसी ब्रश तक सत्य है क्योकि कला बुद्धि का तठस्य दृष्टिकोण 
नही है । ज्ञान के वियय और क्रियाएँ कला के उपादान बन सकते हैं किन्तु भावना 
कला का स्वत्प ही है। आचार रामचद्ध शुक्ल ने इसे राग्रात्मिका वृत्ति कहकर 
कांब्य का लक्षण बताया है। राग एक झात्मीयता का सम्बन्ध है जो बुद्धि वे तटस्थ 
भाव से भिन्न है। वुद्धि का घर्मं केवल ग्रवयति है। वह कसी तथ्य वी सत्ता वा 
उदासीन स्वीकृति मात है। उस तथ्य के मूल्य और महत्त्व ते बुद्धि वा सीधा सरो- 
कार नही है। उसके मूल्य शरीर महत्त्व का ध्यान करते हो बुद्धि बा| उदासीन 
दृष्टिकोण रागात्मक वृत्ति बन जाता है। जिस दाग मे अपने महत्व भर मूल्य 
का आग्रह अधिक हरेता है उसे 'मोह' रहह्य भ्श्िर उचित है ! शाण के बाउतविक 
रूप में जिस बस्तु के प्रति राग होता है उसका मूल्य और महत्व अधिक होता है! 
इस दृष्टि से यह राय प्रेम का समानार्थद है। इसीलिए भाषा हे प्रयोग में ब्रतुराग 
प्रेम का वाचक वना। कला और वाव्य की यह रागात्मिका बृत्ति उस श्रात्माठुराग 
वी समानार्थक नहीं है जो मनोवैज्ञानिक भावना और सवेग का साम्राय अ्रभिप्राय 
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हैं। मनोविज्ञान संवेदना और अनुभूति की व्यक्तिनिप्ठता पर झधिक जोर 
देता है। इसमे सनन्‍्देह नही कि व्यक्ति ही समस्त अनुमूतियों का केन्द्र है, विन्‍्नु 
चेतना की समस्त विशृति इस केन्द्र म ही सोमित नहीं है। उसका विस्तार जीवन 
के व्यापक ल्लितिजों पर होता है। इन ज्ञितिजो के आउोक्मय अन्तरिक्षों में 
जीवन की चेतनायें व्यक्तित्तों की सोमित परिधि से निकलकर एक दूसरे वा 
आनिद्धन करती हैं । राग यदि पूर्णत परार्थ नहीं है तो वह पूर्णव न्गये नी 
नही है। हम उसे पारस्परिक भाव कह सकते हैं। वस्तुत उसमे परार्थनाव 
अधिक है क्योकि दूसरे के व्यक्तित्व का मूल्य और महत्व उसका स्वरूप हैं। इस 
राग में चेतना के विन्दु का विस्तार और उसकी समृद्धि होती है । इस दृष्टि से 
हम इसे स्वार्थ भी कह सकते हैं, किन्तु बह सवेदना की आत्म सीमित अनुतृल- 
बेदनीयता से अत्यन्त भित्र है। एक्अर्थ में इस राग में तादात्म्य भी होता है । 
इस तादात्म्य में एक तन्‍्मयता होती है. जिसका संकेत बृहदारण्यक उपनिपद्‌ में 
पति पत्नी के प्रेम विभोर आविगन की उपमा वे द्वारा क्या गया है। हमने 
चेतना की इस स्थिति को समात्मभाव का नाम दिया है तथा उसे कला और सोरदर्य 
का स्रोत माना है। इस समात्मभाव की स्थिति में जोवन की गआ्ाइूतियों की 
व्यापक ध्यजना कलात्मक सौन्दर्य को आकार देती है। वजा वी इस स्थिति और 
सीम्दर्य के इस स्वरूप म भावना और सवेग के व्यक्तिगत तथा मनोवैज्ञानिक तथ्यों 
का क्या स्थान है, यह विचारणीय है । तत्व की दृष्टि से जीवन के अन्य तथ्यों 
को भांति ये भी कला और कात््य के उपादान बन सकते हें। समस्या का मर्म यह 
है कि काव्य के स्वरूप में इनका क्या स्थान है । 

भावना का सरलतम रूप सुख-दु ख की सवेदनायें हैं, जिन्हें अप्रेजी मे फीर्विय 
कहते हैं। व्यवित्तगत सम्वेदगा वी सीमा में हो सु दु ख वे इस प्राह्नतिक भेद की 
विभाजक रेवाएँ स्पप्ट हें। समात्मभाव के छ्लेत मे उठते हो ये विभाजक रेखाएँ 
धुंघली होने लगती हैँ । प्राकृतिक सुख-दु ख की भूमि पर समात्ममाव के क्षितिजों 
पर आनन्द के रजित और सरय मेघ भुकने लगते हैं। इस ग्रकार युख-दु ख आनन्द 
के निमित्त बन जाते हैं। भारतोय काव्य झास्त्र में आनन्द को काव्य का फ माना 
जाता है। उसका समाधान यही है कि समात्ममाव वी स्थिति में जोवन के सभी 
निमित्त सीन्द्य और झ्ानन्द दे खोत बन जाते हैं, चाहे यह दृष्टिकोण काव्य घास्त 
को परिमापाओ मे स्पप्ट न हो । इसकय निष्कर्ष यह है कि सुख-द ख की संवेदनाएँ 
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कला और काव्य का स्वष्टप नही हैं, वे काव्य को निमित्त और उपादान बने सक्‍तो 
हैं। सुख भौर सौ*दर्य के विवेचन मे इसके पूर्व यह स्पष्ट किया गया है कि सुखमय 
सम्वेदनाडरों की अनुकुल-बेदनीयता और प्रियता कलात्मक सौन्दर्य का झ्रावश्यक प्रग 
नही हैं। झरूपात्मक कलाओो के माध्यम में रूप की चारुता और प्रियता सौन्दर्य की 
सहयोगी हो सकती है। यह ध्यात रखना होगा कि समात्मभाव के सत्कार से 
युक्‍त होने पर हो सुख की अनुकूल-वेदनोयता कलात्मक सोन्दर्य का निर्मित्त बनती 
है, भ्रन्यया वह सम्बेदना को प्राकृतिक श्रौर व्यक्तिगत सीमा में हो रहती है । 
सवेग की स्थिति शरीर और मन को एक अश्रसाधारण श्र उत्तजित व्यवस्था 
है। उत्तेजना के कारण सवेग में श्रह भाव तीव्र और उम्र होता है। मनोविज्ञान 
की दृष्टि से कुछ सवैगो मे दर्प और कुछ मे भय होता है। एक अतिरजित प्रात्म- 
गौरव का और दूसरा झतिरणित हीनता का भाव है। दोतों ही स्थितियों की तौब्न 
अनुभूति सीमित अर्थ में व्यक्तिगत होती हैं । ग्रसाधारण होने के प्रतिरिक्त सवेग 
उग्म रूप से स्वार्थथय होते हैं। केवल रति और वात्सल्य के भावों मं वृद्ध परार्थ 
का भाव प्रतीत होता है। ऐसा होने पर हमे इनको अ्रम्य सवेगो से पृथक मानता 
होगा । इसके श्रतिरिक्त इन सवेगो की स्थिति में अपने ध्रीर में होने बाते विधारों 
का सामंजस्य परार्थ से करवा होगा । यह कठित है, वेयोकि शारीरिक विकारों का 
स्वरूप स्वायंमय होता है। इस सामजस्य वे लिए इन विकारों थो पराथ॑ वा 
निर्मित्त सिद्ध करना होगा । प्रेम और वात्सल्य मे यह सभव है, किन्तु इसके लिए 
चेतना को व्यवितत्व शोर अ्रहकार की परिधि हें ऊपर उठाकर समात्ममाव के 
ल्षितिजों पर विस्तृत करना होगा । सामान्यत यह स्थिति सवेग वी अपेक्षा शान्तभाव 
में प्रधिक सभव है। श्ान्त भाव में चेतना निर्वात जल के पटल के समान प्रसप्त 
होती है। इस प्रसन्र स्थिति मे ही उसके स्वद्षप का भ्रालोक श्र सोन्दर्य विभातसित 
होता है। सवेग की अवस्था विक्षुब्ध सरोवर के तरग्रित़ जल्-पटठल के समान है । 
सवेग कौ प्रसाधारण स्थिति समात्मभाव के सौन्दर्य के वितनी गनुतूल है, यह बहना 
कहिन है। थददि सवेग को हम कलात्मक सौन्दर्य का स्वरुप श्यवा प्रायद्रपक झ्ग 
मारतें तो उसमें सबसे बडी फठिताई यह है कि सवेग की भ्रसाघारण स्थिति के 
प्रनुहपष कलात्मक सोर्दर्य को श्रसाघारण मानना होगा तथा जीवन को साधारण 
स्थितियों कौ कला के लिए श्रनुपयुवत भानता होया। स्वय बला और वीब्य वय 
इतिहास इस धारणा को प्रप्रमाणित वरता है। समस्त बला और बाव्य संवेग नो 
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असाधारण अवस्था का ही अकन नही है। भारतीय काव्य-झ्कास्त्र मे थान्तरम को 
सम्मिलित करके इस स्थापना को व्यापक श्रवध्य बना लिया हैं, किन्तु वस्तुत थान्त 
रस की प्रग्मान्त स्थिति अ्रन्य सवेगों की आवेगमय स्थिति से पूर्णत भिन्न है। 
झान्त रस का स्थायी भाव निर्वेद कोई भाव नहीं है । वह समस्त भावों का अभाव 
है, वह राग नहीं वीतराग है। रागात्मक सम्बन्ध के विपरीत होने के कारण वह 
किस प्रकार कला और काव्य का आधार वन सकता है, यह समभना कठिन है । 
निर्वेद की द्यान्ति एक निपेधात्मक थान्ति है। उसे हम इस श्मगान की भझान्ति कह 
सकते हैं। जीवन और जगत की शज्ञान्ति भावात्मक है। वह पूर्णता, सामजम्य 
और प्रसन्नता का भाव है। यह झान्ति चेतना का आन्वरिक भाव है, भ्त वाह्य 
स्थितियों के उद्देलन मे भी मणिप्रदीप की भांति उसका झ्रालोक्ति रहना सम्भव है । 
अन्तत इस आन्‍्तरिक सामजस्य शोर श्ञाति का वाह्म स्थिति के सामजस्य में साकार 
होना सभव ही नही, स्वाभाविक है । किन्तु आगिक उद्देग के साथ आन्तरिक थाति 
की सगति कठिन है। दूसरी ओर अनुमभाव वे रूप में आगिक आवेग-रस के 
श्रावश्यक अग हैं । थात रस को सम्मिलित करके रस की कल्पना में कुछ विपमता 
उत्पन्न हो जाती है। कदाचित्‌ इसीलिए रस की मौलिक व्यवस्था में झात रस को 
सम्मिलित नहीं किया गया था । 

शंगार झ्रादि शोष रसो को व्यवस्था भी एक-सी नहों है । श्यगार, करणा 
और वात्मल्य में श्राश्रय का आलवन के साथ अनुकूलता का सवन्ध होता है । उसके 
विपरीत वीर, वीभत्स, रोद, भयानक ओर अद्भुत मे आश्रय का झालम्बन के साथ 
प्रतिकुलता का सम्बन्ध होता है । अनुकुलता में भाव के सामजस्य की सम्भावना 
रहती है। प्रतिकूलता में विपमता, विरोध ओर सधर्ष स्वाभाविक होते हैं । अनु- 
कूलता और सामजस्यथ मे आश्रय और ग्रालवन दोनो के व्यक्तित्व के गौरव और 
उनकी भाव सम्पत्ति की समृद्धि होती है। इसके विपरीत प्रतिकूलता के सबन्‍्ध में 
एक व्यक्तित्व का उत्कर्प दूसरे व्यक्तित्व की हीनता पर पलता हैं। इस विपमत्ता 
के कारण प्रतिकूलता को परिस्थिति में समात्ममाव सभव नही है। अनुकूलता को 
स्थितियों मे समात्ममाव सभव ही नही स्वाभाविक है। अ्रत शयगार, करण और 
वात्सत्य में सौन्दर्य की सभावना सहज होती है । इन रसों में सौन्दर्य को संभावना 
अधिक होने के कारण अधिकांश काव्य में इनको हो प्रधानता है। इन रसो में भी 
अनुभाव के रुप मे आग्रिक विकार और उद्देग रहने हैं किन्तु उनमे अ्रधिकाश ऐसे होते 
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हैं जिनका शान्ति और समात्मभाव से झावश्यक विरोध नहीं होता । यह भी कह 
सकते हैँ कि उनमें से अधिकाश समात्ममाव के सम्बर्धंक हैं। इसके विपरीत वोर, 
बीभत्स आदि के अवुभाव समात्मभाव के घातक हैं। उनके आशय झौर झआलवन 
में ही नहीं, उनके ग्राश्रय और दशकों में भी समात्मम्ाव सम्भव नहीं है। इसी 
कारण जीवन की वास्तविक स्थितियों मे इन रसो में सौम्दययं का उदय नहीं होता । 
वीर के अतिरिवत काच्य में श्रन्य चार रसो का वर्णन वहुत कम है। जीवन शोर 
सभ्यता में भी हम इन रसो की स्थितियो को दूर ही करना चाहते हैं । किन्तु काव्य- 
जास्त्र सभी रसो में समान रूप से सौन्दर्य और आनन्द की सम्भावना मानता है । 
जीवस में ये सभी रस समान रूप से सौन्दर्य और गझ्राननद की उन्पत्ति नहीं करते यह 
स्पष्ट है। काव्य में इन रसो के वर्णव में जो सौर्दय॑ और आनंद उततन्न होता है 
बहु जीवन का सौन्दर्य और झानन्द ही नहीं वरन्‌ कलात्मक ग्रभिव्यवित का रूपात्मक 
सौन्दर्य और आनन्द भी है। कला की केवल रुपात्मक अ्रभिव्यवित का सौन्दर्य 
तत्व-निरपेक्ष है। तत्व-निरपेक्ष होने के कारण अभिव्यक्ति के सौन्दर्य वे लिए उमके 
जीवन-गत आराधार में सौन्दर्य होता आवश्यक नही । एक कुरूप स्त्री का चित्र तत्व 
की दृध्टि से नही बरन्‌ अभिव्यक्ति की दृष्टि से ही सुन्दर माना जाता है। तत्व मे 
सौन्दर्य का अभाव होने के कारण यह केवल रूप का सोखयें हमे अधिक आहृपित भी 
नही करता । इसीलिए प्रभिव्यवित की दृष्टि से भुन्दर होते हुए भी रोद्ठ, बोभत्म 
प्रादि के चित्रण हमे प्रिय नही लगते । नाटक झौर सिनेमा मे दुष्ट श्ौर घृणित 
पात्रों को देसकर हमे झातद का अ्रतुभव नहीं होता। कामब्य वी श्रभिव्यवित के 
समान तत्व से दृष्टि हटाकर बेवल झ्रभिनय में हम सीन्दर्य देप सकते हैं। धगार, 
करुण श्रौर वात्मत्य में समात्ममाव की सम्भावना होने के कारण विषय प्रौर चेतना 
दोगों की दृष्टि से भाव-तत्व का सौन्दर्य स्वाभाविक होता है । बीर रस की स्थिति 
बुछ विचिभ है। वीर रस का स्थामी भाव झोज मनुष्य का एक बाछनीय गुण है। 
चीरत्व का उचित क्षेत्र प्रतीति का विरोध तथा सज्जनों और दुबंलो को रक्षा है । 
चीरत्व मत का झोज झौर कृतित्य का साहस है। प्रवीति और दुष्टो वे विरोध वे 
साथ-साथ उसमे सज्जनों श्रौर दुर्बलो के साथ समात्मभाव भी होता है। दर्भको 
ओर पाठकों वा समात्ममगराव वीरो और उनके रक्षथ्रोयों दोनों ते साथ होता है । 
इस समात्ममाव में ही वीर-रस में सौन्दर्य गा उदय होता है | चीर रस के श्रालस्वन 
विरोध के कारण आूगार, वात्सत्य प्लादि को भाँति समात्मभाव के अधिकारी नही 
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बन पात । उनकी अनीति विरोध की भावना उत्पन करके असमात्मभाव वा हो 
कारण बनती है। यह विरोध समात्मनाव को सकीर्ण बिन्तु तीब्र बनाता है । 
वीरत्व का यही रूप उचित है। अनीति के विरोध और सज्जनो की रक्षा क बिना 
वीरत्व की कल्पना असगत और अतिशयोवित पूर्ण हैं 

किन्तु विरोध के कारण वीर रस में भी उत्तजना हाती है। इसीलिए सैनिकों 
को उत्तजित करने के लिए भारतीय सेना में महाभारत और गझाल्हा क॒ पाठ का 
प्रवध था। रोद्र वीमत्स, भयानक ग्रादि में भी आलम्बन तीर विरोध उत्पन करता 
है। इस विरोध के कारण उत्तजना के साथ उग्र आगिक विकार पैदा हांत हैं । 
मे श्रागिक विकार भी आलम्बत के समान ही समात्मभाव के विरोधी होत हैं । 
इसके विपरीत श्यगार औश्लोर वात्सल्य की स्थिति म झालवन और अनुभाव दानों 
समात्मभाव के अनुकूल होते हैं। श्गार और वात्सल्य म भी कुछ विशेष परि 
स्थितियों में तीव्र श्रनुभावो की सम्भावना रहती है। किन्तु यह श्रावश्यक नही कि 
इन तीब् अनुभावों की स्थिति मे ही रसानुभूति भी तीव्र हो। मन्द अनुभावों की 
स्थिति में भी तीत्र रसानभूति सम्भव है। वस्तुत समात्मभाव क अनुक्ल होने वे 
कारण इन रसो का अनुभव जीवन का सामान्य धर्म भी बन सकता है। इसके 
विपरीत वीर, वीभत्स आदि आगन्तुक और उत्पाद हैं। व विरोध की स्थिति वे 
प्रत्यक्ष होने पर जागरित होते हैं। विरोध चेतना की प्रतिकूल दृत्ति है, वह उसका 
स्वभाव नही है। इसीलिए विरोध की परिस्थितियों के परोक्ष होने पर विरोव मन्द 
हो जाता है। एक दीघंकाल का परोक्ष होने पर झनुता के भाव अत्यन्त मन्द हो जाते 
हैं भञोर समात्ममाव उदित होने लगता हैं। भनुप्य की चेतना का स्वभाष होने के 
कारण यह समात्मभाव स्थायी रूप म रहता है । आगिक अनुमावों पर इसकी अ्रनि- 
वाये निर्भरता नही है। मन्द ओर तीव्र दोनो प्रकार के अनुभाव इसके निमित्त बन 
सकत् हैं, किन्तु उद्देमहीन तथा काठ स्विठियों और व्यवहारों मे भी श्टुणार और 
वात्सल्य को रसानुभूति सम्भव है। सम्मव ही नहीं सामान्य जीवन और व्यवहार 
भ॑ वह इसी रूप में होती है। श्यगार को काम के सम्ब होने के कारण जीवन, 
व्यवहार और काव्य में उसके झारीरिक अनुभावों को बहुत महत्व दिया जाता है । 
शारीरिक काम झरीर की उत्तेजना पर निर्भर है ।॥ किन्तु काम, रति और श्ृगार 
का मानसिक भाव इससे अ्रधिक व्यापक है। वस्तुत उसवा शुद्ध और श्रेप्ठ रूप 
ता व्यवहार को शात परिस्थितियो म ही विदित होता है। वात्सल्य में शारीरिक 
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सम्बन्ध की अपेक्षा मानसिक भाव का अधिक महत्व है; माँ की गोद म शाति 
पूर्वक लेटे हुए चित्रु और प्रशान्त हे से निहारती हुई माँ के पारस्परिक भाव म 
बात्सत्य का शुद्धतम रूप साकार होता है। इसी प्रकार दिलीप और सुदक्षिणा की 
भाँति वन यात्रा करते हुए भ्रथवा जयश्चकरप्रसाद की चित्रवुट विधयक कविता के 
अनुरूप साथ साय वेठे हुए राम-सीता के समान प्रश्ञान्त भाव से पारस्परिक समा म- 
भाव में विभोर दम्पत्ति शूगार के शुद्ध रुप का अ्रमुमव करते हैँ । शारीरिक दृष्टि 
से झागिक अनुभावो की उत्तेजित अवस्था में सम्बेदना तोब होती है। इन अनुभावों 
के प्रभाव से सवेग का मानसिक मर्म भी तीब्र हो जाता है) सवंग के मानसिक 
पक्ष की तीब्रता में ही ग्राय लोग रसानुभूति की मी तीत्रता मानते हैं । किन्तु 
हमारा विश्वाप्त है कि श्रागिक अनुभावों और मानसिक सवेगो की तोता को रस- 
निष्पत्ति का कारण बनाना रस के वास्तविक और आ्रान्तरिक स्वरूप को आन करना 
है । रस चेवना का जाग्रत भाव है, यह सभी मानते हैं। रति श्रादि के भाव उसके 
अंवच्छेदक हो सकेते है किन्तु वे उसके उत्पादक कारण नहीं हैं । जिन अवुभावों 
और स्थितियो के साथ समात्मभाव की सगति है उनकी रस के साथ भी पूर्ण सगति 
सम्भव हैं, ययोकि समात्मभाव ही रस का स्वरूप है। किन्तु रस फा स्वरूप इन 
सबसे सवतत् है। सभ्यता के विकास में जीवन का सामान्य व्यवहार और सम्दधा 
में समात्मभाव के मन्दतर होने के कारण भ्रसाघारण झनुभावो की उत्तेजना वे द्वारा 
रपानुभूति को तीव्र बताने की घावश्यक्ता हुई, ठीक उसी प्रकार जिस प्रवार स्वस्थ 
काम झौर स्वस्थ भूख के मद होने पर सभ्य समाज से दोनो की उत्तेजना वे साधम 
अपनाये गये हैं । 

सत्य यह है कि रत श्रौर सोन्दर्य जीवन की श्रत्ताधारण प्रवस्थायें नहीं है प्रौर 
न॒ वे प्रसाधारण उत्तजना को परित्यितियों में ही जागरित होते है । शान्त, मन्द 
श्रौर उत्तेजित तोनों ही प्रक्यर की उन स्थितियों में रछ और सौन्दर्य की भावना 
सम्भव है, जो समात्मभाद के श्रनुरूल है। विरोध झ्ोर विपमता उत्पद परने 
वाली स्थितियाँ अपने आप मे रस श्रौर सौन्दर्य का कारण नहीं हैं। विरोध वे 
द्वारा वे समात्मभाव को सकुचित श्रौर तोत्र बना सकते हैं। अ्रस्तु वे वुहुपता झौर 
जुगुप्सा के आानम्वनों वी भाँति रस झोर सौन्दर्य के प्रत्तियोगी हैं। रस पश्रौर 
सौन्दयं का वास्तयिद स्वरंप्र समात्ममाव है।इस स्वरूप को ग्राभा घात स्थिति 
और माधारण ग्रनुभावो तथा व्यवहारों में अपने युद्ध प्रोर श्रेष्ठ रूप में उददित होती 
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है। जिन्होने जात रस को ही भवभूति के करण के समान एक मान रस माना है 
उनका मत एक दृष्टि से अत्यन्त समीचीन है। निर्वेदमूलक शान्त रस को कल्पना 
निपेंधात्मक है किन्तु समात्मभाव-मूलक भावात्मक शान्त रस नि सदेह समस्त रसो 
का मूल है। समात्मभाव ही रस का स्थायीभाव है। यह सत्य है कि एक ही 
रस निमित्त भेद से जीवन के व्यवहार में कई रूपो में फलित हो सकता है । किन्तु 
यह ध्यान रखना आवश्यक है कि रीद्र, वीभत्म, भयानक और ब्रदभुत इस रस के 
रूप नही हैं। बस्तुत वे जीवन की रसमय स्थितियाँ नहीं हे। काव्य म उनके 
झालम्बनो का विरोधात्मक तत्व अवास्तविक हो जाता है श्रत आलम्बन की 
अवास्तविक्ता अ्रभिव्यवित के स्पात्मक सौन्दयय की विवृति को भ्रवकाम्म देती है। 
तत्व की दृष्टि से ये रस के आलवन नही हैं भर वास्तविक जीवन में नहीं होते। 
इनकी विरोधात्मक स्थिति मे उत्पन्न होने वाली श्रमाधारण उत्तेजना श्रन्य रसो के 
समात्मभाव की पृष्ठभूमि बन सकती है। श्गार, बीर और वात्सल्य जो वस्नुत 
रस हैं उनमे भी उत्तेजना से अधिक झान्त स्थितियों मे रस का वास्तविक स्वस््प 
अधिक निखरता है, यद्यपि समात्ममाव के अनुकूल भन्द ओर तीत्र श्रनुभावों की 
स्थिति में भी रस सम्भव है। सत्य यह है कि जिस प्रकार नतोंचे वी निरविकल्पक 
अनुभूति ने कलात्मक सौन्दर्य को साधारण कहते हुए भी एक गत्यन्त श्रसाधारण 
स्थिति बना दिया, उसी प्रकार भारतीय रस-सिद्धान्त ने अ्रनुभाव और सवेग की 
उत्तेजित भ्रवस्थाओो को रस का आवश्यक अग वनाकर रसानुभूति को एक असाधारण 
स्थिति बना दिया । वस्नुत रस ओर सौन्दर्य मनुप्य की चेतना के स्वरुप हैं, तथा 
निविकल्पक अनुभूति अथवा सवेग की उत्तेजना की अपेक्षा अधिक व्यापक और 
साधारण हैं। इसो व्यापकता और साधारणता के आधार पर हम साधारण 
जीवन के व्यवहार मे तथा कला और काब्य के प्रसग मे रस और सौन्दर्य का झनु- 
भव बरते हैं। निर्विकत्पक अनुभूत्ति और सबेग की उत्तेजना दोनो असाधारण 
होने के साथ-साथ अल्पस्थायी है। रस और सौन्दर्य की वृत्ति न असाधारण है 
और न अल्पस्थायी । समात्मभाव में उदित होने के कारण वहु जीवन को एक 
साधारण और स्थायी वृत्ति है। जीवन के जो भी उपकरण समात्मभाव के अनु- 
कूल हे वे सब रस और सौन्दर्य को श्रनुभूति और अभिव्यकित के निमित्त बन 
सकते है । 

हमारे मत में समात्मभाव ही सौन्दर्य, कला और रस का मूल ख्रोत है । 
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समात्मभाव के आधार पर ही रूप के अतिथ्मय मे सौन्दर्य की अ्रभिव्यव्ित हाती है। 
कला सोन्‍्दर्य का सृजब है। वह समात्मभाव के झाधार पर रूप के अतिशय की 
रचना है। यह समात्मभाव ही हमारे मत मैं कला और काव्य के रस का स्रोत है। 
सौन्दर्य समात्मभाव की अभिव्यक्ति का रूप है। वह रूप के अ्रतिशय से सम्पन्न 
होता है। रस उस समात्मभाव के स्वरूप तथा उसकी भूमिका में ऋग्य भावों की 
विभूति को श्रान्तरिक अनुभूति है। इस दृष्टि से सौन्दर्य और रस थैव-तत्रा क 
शक्ति और शिव के समान अभिन्न हैँ। प्राकृतिक, भौतिक तथा जीवन में भ्रग्य 
तत्वों वे भिन-मिन्न रूपो को उपादान बनाकर सौन्दय का रूप अनेक रूपा म खिलता 
है । किन्तु सौन्दर्य के इन सभी रूपो में रूप का अतिशय ही सोन्दर्य का विधान करता 
है श्रौर इन सभी रूपों में सौनद्य की अभिव्यक्ति ग्रथवा रचना में समात्मभाव वी 
स्थिति ग्रक्षुण्ण बनी रहती है। सौन्दर्य के विविध रुप और उपकरण समात्मभाव 
के सामान्य भाव को सम्पन्न बनाते हैं । इसी प्रकार रखात्मक ग्रनुभूति भी मन के 
विविध भावी से सम्पन्न होती है। जीवन के विविध भाव समात्मभाव को अधिक 
प्रकट और प्रखर बनाते हैं । 

यह समात्मभाव-दस रूप मे एक सामान्य भाव है कि सोन्दर्य को अनुभूति भोर 
कला मे ग्ौन्‍्दर्य की रचना इसके सामान्‍य श्राधार पर ही होती है। इनमे समात्म- 
भाव का सामान्य आधार वतंमान रहता है। यह समात्ममाब सवेग वी भाँति 
शरीर और मन की भ्रसाधारण और उत्तेजित भ्रवस्था नही है। स्वार्थ भौर एकान्त 
की उदासीनता की तुलना मे ही इसे प्रसाधारण माना जा सकता है। इस उदासीनता 
की तुलना मे यह इस रूप मे श्रसाधारण है.क्षि-्यह उदासीनता एक प्रकार की भाव- 
यून्य अ्रवस्था है तथा द्तके विपरीत समात्मभाव में ग्रान्तरिक भाव वा असलोज 
श्रौर स्पदन रहता है। समात्ममाव आत्मा शौर मत की उदासीन श्रवस्था नहीं है 
वरनू इसके विपरीत वह मत को एक अत्यन्त जंग ओर सचेतन अवस्था है। 
समात्मभाव कौ स्थिति मे मन मे उदित होने वाली चेतना की झुफूरति का प्रसार धरोर 
में भी होता है। विन्तु समात्मभाव का यह व्यापक उल्लास सम्बेग की असाधारण 
प्रौर स्थायी उत्तेजना से कई दृष्टियों से भिन्न है। मनोयैज्नानिक दृष्टि से समो 
सम्बेदमाएँ स्वार्थमय होती हैँ और सम्वेगो को उत्तेजना का वेद्ध भी व्यवित ही होता 
है । सम्बेदना भोर सम्वेग दोनो वे उत्तेजव बारण बाहरी विषय होते हैं। विन्तु ये 
सम्बेंदना और सम्बेग वे निमित्त मात्र होते हैं। इनवे प्रति मनुष्य वा साम्यपूण 
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भाव नहीं होता । सम्वेदना और सम्बेग दोनों में दुछ उपयोगिता का भाव रहता 
है। ये विषय उस उपयोगिता के साधन बनते हैं। साधन से अधिक इनका सूल्य 
और महत्व नहीं होता । इनके मूल्य और महत्व का अन्वय उस व्यक्ति की सत्ता 
में होता है जो सम्बेदना और सम्वेग का ग्राश्य होता है । प्राइतिक होने के कारण 
सम्बेदना और सम्वेग व्यक्ति के अहकार मे केन्द्रित रहते हैं। भम्वेदना तो पूर्ण नप 
से अन्तमु ख आदान है, उसमे प्रदान का पक्ष नहीं होता । इसका सवेव हम नुख 
के प्रसम में पिउले अध्याय में कर चुके हैं। सम्बेदना और नुख के बाहरी उ््नेजक 
केवन निमित्त और साधन होते हैं। सम्वेय की कुछ प्रतिक्रिया वाहर भी दिवाई 
देतो है। क्लोप आदि के सम्वेग बाहरी आ्राश्नयो पर नी व्यक्त होते हैं। हिन्‍्तु 
सम्बेग फो यह श्रभिव्यवित सौन्दर्य की कलात्मक झनिष्यवित के बिल्कुल विपरीत हैं। 
सौन्दय की कलात्मक अभिव्यक्ति में उपादानो, उपकरणों और माध्यमों को आदर 
मिलता हैं। कला की रचना और झास्वादन करने वाले दोनो इनके साथ साम्य 
का अनुभव करते हैं । इसके विपरीत सम्वेद की अवस्था में इसके साथ प्राय वैयस्य 
का सम्बन्ध रहता है। जिन सम्बेयो में प्रियठा होने के कारण अनुशलता दिखाई 
देती है उनमें भी स्वार्थ का भाव प्रमुख रहता है। सौन्दर्य और सम्देग में एक अन्य 
महत्वपूर्ण अन्तर यह है कि सौन्दर्य चेतना को स्दततता फी अनिब्यवित है तथा वह 
एक स्वसत्र अनुभूति श्रथवा रचना हैं, इसके विपरोत सम्वेदना एवं सम्वेध की झनु- 
भूति और किया प्राकृतिक होने के कारण पराधोन होती है । सौन्दर्य की अनुनूति 
और रचना आत्मा की स्ववनता का विवास है । उपादानों, उपकरणों और माध्यमों 
को आदर देने हुए भी सौन्दर्य विवद्य और पराधीन नहीं है। अनुभव झर सृजन 
को स्वतत्रता सोन्दर्य का मर्म है। इसके विपरोत सम्बेदना और सम्बेग प्राकृतिक 
एवं पराधीन झनुभव हूँ । ये बाह्य विषयों के प्रभाव से शासित होते है 
मनोविज्ञान की “भावना भी सम्बेग की सहोदरा है । उसमें बुछ सम्वेदना 
का भी आशय रहता है तथा सवेग के समान कुछ उच्तेजना भी रहती है ! यह 
उत्तेजना सुख में प्राय मूदुल होती है। किन्तु दु ख में भ्राय सम्बेग वे समान तीब्र 
होती है । मनोविज्ञान को यह भावना व्यक्तिगत और स्वार्थभय होती है । इसमें 
साम्य के लिये स्थान नहीं होता । जिस भावना को प्राय कला और काव्य का 
आधार माना जाता है, वह मनोविज्ञान को इस भावना से कुछ निन हैं। कला और 
काव्य को यह भावना छुछ उद्दार होती है। इस भावना की उद्यारता का अ्मिप्राय 
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यह हैं कि यह केवल व्यक्ति के आशय मे केन्द्रित नही रहती वरन्‌ श्रन्य व्यक्तियों 
ओर विपयों के प्रति साम्य की ओर ग्मिमुख होती है। मनोविज्ञान और कना 
दोनो की भावना में एक इतना साम्य श्रवश्य है कि बुद्धि और मस्तिष्क के स्थान पर 
इन दोनो का झ्राश्नय हृदय माना जा सकता है। मस्तिष्क की भांति हृदय चेतना 
का केद्ध नहीं है । किन्तु सग्वेग और भावना की अवस्था मे सम्बन्धित नाडी- 
संस्थान की उत्तेजना के कारण हृदय को गति तथा रक्त की गति बुद्ध ठीप्र हो 
जाती है। इसी से शरीर में भी उत्तेजना उत्तत होती है। बुद्धि ब्ौर ज्ञात 
उदास्रीन होते हैं। वे वीतराय भाव से वस्तु अथवा तत्व का अनुसंधान करते हैं । 
इनमे ने झ्राश्य के प्रति राग होता है श्रौर न विषय के प्रति। मनोविज्ञान की 
'भावना' राग से रज़ितत होती है। प्राय भ्नोविज्ञान की भावना और सम्वेग का 
राग स्वार्थमय होता है । इनमें दूसरो के प्रति जा राग होता है वह भी प्राय प्राकृतिक 
झौर पराधीन होता है। इसके विपरीत कला और सौन्दर्प का राग स्वायंपूर्ण न 
होकर साम्य से युक्त होता है तथा एक स्वृतत्र स्फूतति से प्रेरित होता है । 

भ्रस्तु, कला धौर सौन्दर्य का भाव सम्वेदना श्ौर सबेग को मनोवैज्ञानिक 
स्थितियो से प्रतेक प्रकार से भिन्न है। जिस साम्य झोर समात्म की स्थिति मे 
फलाग्रों में सोन्द्य की रचना होतो है उसको स्वतत्र भौर रचनात्मक चेतना मनो- 
विज्ञान वे सवेग और भावना को स्वार्थभयता और पराघीनता से भिन्न है। बिन्तु 
स्वरुप से भिन होते हुए भी सवेग कलात्मक सौन्दर्य वे उपवरण बन सकते हैं । 
कला कृतियों में ये उपादान के रूप में मिलते हैं। काव्य मे विभित रसो के रुप मे 
ये सवेग रस के विधायक माने जाते हैँ । कलात्मक सौनदयय के साथ इनका सम्बन्ध 
ऐसा ही है जैसा कि जीवत और जगत वे अन्य उपादानीं वा है। सबेगो वा 
मामवीय सम्बन्धों में कुध विशेष स्थाम है। इस नाते सवेग कला मैं भी विशेष 
स्थान पाते रहे हैँ । सौन्दर्य के उपकरण होन के साथ-साथ ये सवेग रस वे सहयोगी 
भी बन सकते हैं। सबवेग और रस में जो भितता है उसका बुद्ध विवेचन हमने 
ऊपर किया है । यहा विशेष रूप से बिच्ारणीय बात यह है कि कयाकार, सामालिक, 
और पाणभो के साथ सवेगो का सम्बन्ध क्लि दृष्टियों से समान होता है। सामान्य 
हप से कलाकार और सामाजिक दोनों की दृष्टि मे कला वा सौन्‍्दयय ही प्रधान होता 
है। भ्रत उनके लिए सौन्दयय के निमित्त प्रभीष्ठ साम्य और समात्ममाव ही अपान 
होगा। सामाजिको के लिए यह सम्भव है कि वे कला का उपादान बनने वाले 
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संवेग झथवा भावना से अधिक प्रभावित हो । ऐसा प्राव होता भी हैं) कला के 
सौन्दर्य से अधिक अभिन्न न होने के वारण वे कया के उपादानो से प्राय अधिक 
प्रभावित होते हैं। किन्तु ऐसी स्थिति में वे कला के श्रनुभावक नहीं रहते । कला 
का सौन्दर्य उनके लिए गोण हो जाता है। कवात्मक सौन्दर्य को गौप मानकर 
जब वे नवेगों मे प्रभावित होने हें तो उनकी स्थिति कला और काव्य का उपादान 
चनने वाले पात्रों के समान होतो है। यद्यपि उन दानों के संवेगो में निनता हो 
सकती है, विन्तु वें दोनों हो व्यक्तिगत और प्राह्नतिक रूप में मर्वे्यों से प्रभावित 
होते हैं ।॥ ये मवेग प्राइतिक और लोकिक भाव हैं। कलाकार उन्हें रचना का 
उपादान वना सकता हैं किन्तु इनसे प्रभावित होकर वह स्वयं कलाकार नहीं बन 
सकक्‍ता। सौन्दर्य का सृजन और झास्दादन दोनों हो इस दृष्टि से ग्रतोक्िक है कि 
दे स्वार्यें तथा संवेगात्मक उत्तेजना की लोक्कि एव प्राह्मतिक् स्थित्ति में सोमित रहते 
हुए सम्भव नहों हो सकते ।॥ समात्मभाव की उदार और साम्यपूर्ण स्थिति में ही 
सौन्दर्य का सृजन और आस्वादन सम्नव हो सकता हैं। यही कला के रस के 
सम्बन्ध में भी सत्य हैं। रस सोन्दर्य को झान्तरिक अनुनूति हैं। सौन्दर्य को 
प्रधानता न होने पर मानवोय सम्बधों के आत्मिक भाव में भी रत्त के नि्चर 
उमडते हे । किन्तु रस का उदय नी साम्य और समात्मनाव की स्थिति में हो 
होता है । रसात्मकू अनुभव के झाह्दाद में चेतना का उल्लास अवदय होता है । 
किन्तु यह उल्लास संबेग के समान विवश उत्तेजना नहीं है। यह चेतना का 
स्वच्छद उद्रेक हैं। प्राइतिक सम्बेदना और स्वेग बला और काव्य के उपादान 
वन सकते हैं और पात्रों को प्रभावित कर सकते हैं। डिन्तु क्याकार और कला 
के अनुमावक के वे प्रमुख प्रेरक नहीं वन सकते हें। संवेग कला के उपादान बन 
सकते है, दिन्तु वे सदेग के रुप में कलाकार को अथवा कला के झनुनावक को प्रेरित 
नहीं कर सकते ! संबेगों के एति इनकी अतिक्रिया चसरदेगत्मरू नहों हो सकती 7 
सर्वेगों से उत्तेजित होने पर कला के सौन्दर्य रचना और उसके झास्वादन में सम्नव 
नहों है। कलाकार मनुप्य झवश्य है किन्तु प्राइृत पुरुषों को भाँति सदेगों से 
प्रेरित होने पर वह मनुष्य सात्र रह जाता है और कलाकार नहों दव सकता । 
इस दृष्दि से कला एक दिव्य शोर अलोक्षिक विभूति है। स्देगों की स्वार्यमयता 
विदशता, पराघोनता, और झसाघारण उत्तेजना के दंपम्य के दिपरीत समात्मनाव 
के साम्य में हो कला को साधना सफल होतो है । कलाकार को श्रेप्ठा और 
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सफ्लता समात्मभाव के उत्क्ष में प्राकृतिक सवेगो की अतिताति पर निर्भर करती 
है। कनांकार के मन में एक अलौकिक स्फूर्ति का स्वतन उल्लास होता है, जा 
ज्ञान और बुद्धि की उदासोनता तथा सवेग के विवश आवेश से भिन होता है। 
यह उल्लास कलाकार की सामान्य वृत्ति है। रचना की पूर्णिमा में उसके सनोवारिधि 
में इसके ज्वार अधिक ऊँचे उठते हैं। किन्तु उसकी चेतना मे इस उत्लास का 
स्पदन सदा रहता है। सववगों के प्रति उसका दृष्टिकोण यदि पुर्णत बौद्धिक और 
उदासीन नही हो सकता तो अधिक प्राकृत एवं सवेगात्मक होने पर भी बहू कलाबार 
नहीं बस सकता। इन दोनो स्थितियों के बीच म॑ कौन सी माध्यमिक स्थिति 
कलाकार को कलाकार बनातो है, यह मनोविज्ञान और सौन्दर्य ज्ञास्त्र का एक सृद्ष्म 
एवं कठित प्रइत है। इस्त प्रइत का विवेचन भो कठिन है । कलाकार की साधना 
और सामान्य जीवन के वियय में हमारा केवल इतना अनुरोध है वि मनुप्य होने के 
नाते वह भी प्राकृतिक संवेगों से प्रभावित हो सकता हैं किन्तु ऐसी स्थिति म वह्‌ 
मनुष्य ही रह जाता है, कलाकार नही रहता । खवेगा के प्रभाव मे रहते हुए भी 
दूधरी ओर साम्य और समात्मभाव की जितनी प्रछुरता उसके भाव में रहेगी उतना 
ही उमकी साधना श्रौर उसके जीवन में कलात्मक सौन्दर्य का उत्कर्ष अ्रधिक होगा । 
साम्य ग्रौर समात्मभाव की पूर्णता अध्यात्म की परिणति है। भवत्रेगो की विवशना 
और उत्तेजना तथा स्वार्थभयता जीवन का प्राइतिक थरातल है। प्रकृति की भूमि 
ओर प्रध्यात्म के आकाद्य के विश्ञाल अन्तराठ मे अतरिक्ष के उदार पटल पर ही 
कला और सौन्दर्य वे सरस मेघ झ्नौर रजित इन्द्रधनुष खिलते हैं। इसी ग्रतरिक्ष म 
सौन्दय साधना की यामिनी मे बलाझछृतियों वे अगणित नक्षत्र प्रवाशित होने हैं । 
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सॉनदर्य और श्य 

सौन्दर्य का श्रेय से वया सवन्ध है तया कता और क्राव्य में नैतिकता का क्या 
स्थान है, यह एक अत्यन्त विवादास्पद प्रश्न है। बुद्ध लोग कला और काव्य का 
लक्ष्य केवल सीन्दर्य नहीं मानते, उनवी दृष्टि में जीवन, कला गझ्ौर काव्य वा 
आधार तत्व है। अ्रत ये जीवन के हिताहित मे अनिवायें रूप में अनुवद्ध हैं । 
चाहे इसका अ्भिप्राय यह न हो कि कला और काव्य जीवन के श्रेय के साधन हें, 
फिर भी यह स्पष्ट है कि जीवन के श्रेय का कवा और काव्य में महत्वपूर्ण स्थान 
है। दूसरे कुछ लोग कला को एक स्वृतन्त्र अभिव्यक्ति मानते हैं, जिसका स्वरूप 
सौन्दर्य है तथा जिसका नैतिकता अथवा श्रेय से कोई क्‍ग्रावश्यक सबंध नही है । 
कला का गौरव अपने स्वर्पगत सौन्दर्य पर निर्भर है। इसी मे कला की पूर्णता है । 
कला का सोन्‍न्दर्य अथवा महत्व उसके नेतिक तत्व के आधार पर घटता या बटता 
नही है। इन दोनो ही मार्गो मे दो प्रकार की विचार धाराएँ हैं। एक झोर 
तो वे माध्यमिक विचारक हैं जो श्रेय शौर सौन्दर्य में दोनों को ही समान महत्व 
देना चाहते हैं। कुछ श्रेय को जोवन का लक्ष्य मानते हुए भी सौन्दर्य को कला 
और काव्य का स्वरूप मानते हैं तथा उनकी दृष्टि मे सौन्दयें में श्रेय का समन्वय 
अभीप्ट है। बुछ सौन्दर्य को कला का स्वरुप मानते हुए उसमें श्रेय के समन्वय 
को ग्रभीप्ट और सम्भव मानते हैं। दूसरी ओर दोनो ही पक्षों में वे एकायो मत 
हैं जो श्रेय भर सोन्दर्य मे एक को मुख्य मानकर दूसरे को ग्रौण बनाते हैं। वे 
श्रेय को जीवन का प्रमुख लक्ष्य मानते हैं उनकी दृष्टि मे कला और काव्य उसके 
साधन हैं। कला और काव्य का प्रयोजन सौन्दर्य की अभिव्यक्ति में ही पूर्ण नहीं 
है वरन्‌ श्रेय की साधना मे पूर्ण होता है। जो कला के सौन्दर्य को प्रधान मानते 
हैं उनकी दृष्टि मे श्रेय भौर नैतिकता का कोई महत्व नहीं है। कला स्वतन्त्र है 
और अपने सौन्दय मे पूर्ण है। श्रेय और नैतिकता से उसका ओई झावध्यव 
सम्बन्ध नहों है । 

ये चारी ही दृष्टिकोण कया और काव्य के इतिहास में मिलते हैं। पहला 
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दृष्टिकोण भारतीय काव्य शास्त्र में अधिक प्रसिद्ध है। मस्मटाचार्य ने 'काव्य प्रवाण 
के आरम्भ में ही काव्य के प्रयोजन का विल्पण करते हुए उपदेश और निश्ेयस 
को काव्य का अन्तिम लक्ष्य माना है। काव्य का उपदेश शिक्षा नहीं है वरन्‌ 
कान्‍्ता के मधुर और प्रिय परामर्श की भाँति सन्मार्ग का प्रकाशन है। नि श्रेयस 
को कान्य प्रकाशकार ने परनिवृ ति की सल्मा दी है। यह जीवन का अच्तिम 
आध्यात्मिक लक्ष्य है । उपदेश और नि श्रेयस को काव्य का प्रयोजन मानते हुए 
भी भारतीय काव्य ब्ात्त के आचार्य काव्य के स्वरूपगत सौन्दर्य के महत्व की 
अवहेलना नही करते । यह भी कहना उचित नही है कि वे काव्य के स्वस्पगत 
सौन्दर्य को गोग और नि श्रेयस को प्रधात मानते हैं । जिस विशदता और विस्तार 
के साथ उन्होने काव्य सौन्दर्य के विधायक तत्वों का निरुपण किया है तथा जिस 
तत्परता से उन्होंने रस, रीति, शक्ति, गुण प्रलकार ग्रादि का विवेचन किया है 
उससे यह स्पप्ट है कि वे काव्य के स्वह्पगत सौन्दर्य वी कसी प्रकार भी कम 
महत्व नहीं देते । दूसरे दृष्ठिकोण के प्रतिनिधि हार्टमान, बोसान्वबेट झ्रादि हैं 
जो सौन्दर्य और श्रेय को समकक्ष मानते हैं। उन्तको दृष्टि में दोनों ही जीव॑न के 
स्वतत्त और मुख्य लक्ष्य हैं। दोनों मे कोई भी एक दूसरे पर आाधित, बिर्भेर 
अ्रथवा उसका साथन नही है । फ़िर भी वे कला के उस रुप की नहीं मावते जिसके 
प्रमुप्तार केवल सौन्दर्य की अभिव्यक्ति उसका लक्ष्य है तथा श्रेय और नैतिकता से 
जो अपना कोई आवश्यक सवन्ध तहीं मानता । समवत उनको यही दृष्टिकोप 
है कि सद्यवि कला सौस्दर्य की स्वतन्त् साधना है, फिर भी उसके सौन्दर्य महभ्नेय का 
समन्‍्चय अभीप्ट तथा सम्मव है । 

तीसरा पक्ष उन नैतिक्तावादियों वा है जा श्रेय को जीवन बा ददय मानत 
हूँ तथा जिनकी दृष्टि में कला और वाव्य श्रेय वे साधन हैं। भ्ादोन ग्रीव दार्श- 
मिक्रों मे इस मत थी प्रधानता पाई जाती है। प्लेटो वे मत मे कला प्रनुवरण 
है। अनुकरण सत्य की श्रतिलिफ्यों का झक्म है। '्लेटो के दर्भत में विशान 
को सत्य माना है। वाह्य जगत इन आध्यात्मिक प्रथवा बौद्धित विन्ञानों व 
प्रतिधिव प्रधवा उनकी प्रतिलिपि है ।< बला इन प्रत्तिलिपियों की भी प्रतिनिधि 
है। प्लेडो के मत में श्रेय विज्ञानों मे सर्वेशेष्ठ है। अत झन्‍्तत समक््त कया 
का उद्देंप श्रेय वे परम विज्ञान का झनुकरुण हैं। ख्जेटो वी दृध्दि स नैतिक 
उद्देश्य बा का अस्यन्त महन्वपूर्ण झ्रग है ।7 एरिस्टोदिल वे मन में भी नैतिकता 
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प्रधान है ।" उनको दृष्टि में सोन्दर्य श्रेय का प्रिय रूप हैं। एरिस्टोटिल के काव्य 
शासन में आत्मथुद्धि को दु खान्त नाटको का मुख्य ध्येय माना गया है । एरिस्टोटिल 
कला झौर सौन्‍्दय्य वा नैतिक और शिक्षणात्मक प्रयोजन मानने थे । इन्ही प्रयोजनो 
के कारण उनकी कला और सौन्दर्य मे रचि थी । आधुनिक दशेन में अध्यात्मबाद 
के महान प्रवत्तंक कान्‍्ट भी सौन्दर्य को नेतिक व्यवस्था का प्रतीक मानते ये रह 
सौन्दर्य का विवेचन करने हुए कान्‍्ट ने उसे श्रेय का प्रतीक वना दिया है हैँ वान्‍्ड 
का वुद्धिवादी दर्शन स्पात्मक है । तक, नीति, सौन्दर्य ग्रादि सभी क्षेत्रों मे उन्होंने 
सिद्धान्तो के शुद्ध और सामान्य रुपो को खोज को है। सीन्‍्दर्य को प्रभिव्यवित् 
मानते हुए भी उन्होने उसे न॑तिकता की अभिव्यक्ति माना है।£ आधुनिक युग 
में गेटे, रस्किन और टाल्सटाय ने श्रेय को कला का मुख्य लक्षण माना हैं ।४ गेटे 
के झनुसार सौन्दययं, कला वी विशूतियों मे से केवल एक है। सत्य और श्रेय को 
हम उसको अन्य विभूतियाँ कह सकते हैं । ग्रेटे का मत हार्टमान के अधिक निकट 
है जो सौन्दर्य और श्रेय को समकक्ष मानते थे । फिर भी गेटे के मत में श्रेय और 
न॑तिकता को प्रधानता है। उनका फ़ाउस्ट उनके मत का जीवन्त उदाहरण है 
रस्किन और टाल्सटाय के मत मे नैतिकता को प्रधानता और भी अधिक स्पष्ट है । 
करिट का भत है कि रस्किन ने कला का विवेचन नंतिक दृष्टिकोण से क्या है । 
बोसानवेट का मत है कि रस्किन ने सोन्दर्य शास्त्र को नैतिक थास्त्र मे परिणत कर 
दिया । दाल्सटाय के कला-विवेचन मे नैतिकता का प्रभुत्व स्पप्ट है। इस प्रकार 
सौन्दयं:्भास्त्र के क्षेत्र में अनेक विचारक नेतिक श्रेय की प्रधानता को मानते हैं । 
नैतिक श्रेय की साधना ही उनकी दृष्टि मे कला और सीन्‍्दर्य का लक्ष्य है। 

चौथे मत के समर्थक वे ग्राधुनिक विचारक हैं, जिनकी दृष्टि मे रूप, अनुभूति 
अथवा अभिव्यक्तित ही कला और सौन्दर्य का वास्तविक स्वरूप है। तत्व अथवा 
सत्य और श्रेय दोनों का कलात्मक सौन्दर्य के स्वर॒प मे कोई महत्वपूर्ण स्थान नहों 
है । कला और सौन्दर्य का दृष्टिकोष सत्य और श्रेय की ओर से उदासीन है । कला 
का स्वरूप, रूप अनुभूति अयवा अभिव्यक्ति के सौन्दर्य में पूर्ण है। इसके अतिरिक्त 
उसका कोई बाह्य और व्यवहारिक प्रयोजन नही है । इस मत का सबसे सवल आधार 
कोचे के अभिव्यजनावाद में मिलता है । क्रोंचे के अनुसार आलन्तरिक और गझात्म- 
गत अनुभूति, जिसे बाह्य विषयों के वन्बन के मुक्त होने के कारण चेतना का स्वतन्त्र 
अथवा निविकल्पक रुप कह सकते हैं, कलात्मक सौन्दर्य का मूत्र स्वरूप है। कला 
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का सौन्दर्य अपने इस स्वरूप मे हो पूर्ण है। रूपात्मक होने के कारण क्राच इस 
प्रनुमृति को प्रभिव्यक्ति से एकाकार मानत हैं। किन्तु यह श्रभिव्यतित अपने 
आन्तरिक प्रौर आत्मगत शप मे ही पूर्ण है। कलात्मक शमुभूति और 
सौन्दर्य की बाह्य अमिव्यवित पूर्ण गौण और उपचार मान है। जगत वे 
यथार्थ झोर जीवन के व्यवह्यरिक प्रयोजन से कलात्मक सौन्दर्य का यह था तरिक 
रूप पूर्णत भिरपेक्ष है। फोचे के अनुयायी कौलिगबुड ने कलात्मक सौदय को 
इस आल्तरिक्र और झात्मगत अनुभूति को कल्पना' का माम दिया है। यह क्लात्मव' 
कल्पना उस सामान्य कत्पना से भिन्न है जो सत्य क विपरीत श्रौर मिथ्या के निकट 
मालूम होती है। यह कलात्मक कल्पना सत्य और ग्सत्य दोनों की ओर से 
पूर्णत निरपेक्ष है। श्रय और नंतिकदा से भी इसका कोई प्रयोगन नही है । 
सौन्दर्य का मूल्य और प्रयोजन अपने आप में यूण है। इस ग्रसंग मे कौलियवुड मे 
एक उदाहरण दिया है कि अपने अवंध शिशु को तालाव म डुयाती हुई ग्राम-बाजा 
कम सुन्दर नहीं हो जाती | तात्पय यह है कि कलात्मक सौ दय थय पर निर्भर नही 
है ग्रौर न बुद्ध सौन्दर्य के श्रतिरिकत कला का कोई भ्रय प्रयोजन है। उक्त प्राम- 
वाला का दृश्य रूप भ्रथवा उसकी कलात्मक ग्रभिव्यवित का सौन्दर्य उसकी प्रनैतिकता 
के कारण कम नही हो जाता । कला कला के लिए है' के बुद्ध झ्राधुनिक सम्प्रदाय 
तथा हिन्दी के प्रयोगवाद की भाँति रूप प्रधान सम्प्रदाय त्रोचे के कला सिद्धान्त वी 
भत्तिरजना पूर्ण निज्वतियां हैं! 

इन चार मता के अतिरिक्त एक पाँचवा सम्प्रदाय भी सम्भव है जो ने सौन्दर्य 
को श्रेय का साधन मानता है झोर न सोन्दये वो श्रेय से निरपक्ष मानता है। इस 
दृष्टि से यहू मत पहले दो मतो के प्रधिक अनुत्रूल है, उनमे भी समवत यह दूसरे 
मत ने भ्रधिक निकट है। इस मत वे अनुसार कला का मुख्य स्वर््प सौदर्य ही 
है, किन्तु इस सौन्दर्य की एक विज्लेपता है कि चहू हमारी वासनाझो वो प्रनायाम 
झान्त बरता है। बासनाओो वा यह झमन श्रेय झोर नैतिकता के भनुरूत है । श्रेय 
सौन्दर्य का ग्रावज्यक ग्राधार अयवा लक्ष्य नहीं है। तत्व रूप म उसका आधान 
ने करने पर भी सौदर्ये का स्वरूप वासनाम्ो वे शमन द्वारा श्रेय से सम्पन्न होता 
है। इस प्रकार श्रेय कल्ात्मद सौन्दर्य वा प्रवक्षित फव है। टौमस एक्रीनास 
का मत ऐसा ही था । कुमारसभव में वालिदास ने स्रौन्‍्द्य के इसी प्रिय सस्वार 
वा सकेत क्या है।*”" इस सकेत्त दे अतिरित भी वालिदास ने सौन्दय वे इंस 
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प्रवित्र रुप का अकन अनेक स्थलो पर किया है । अ्रभिन्नान झाकुन्तल में इस सौन्दर्य 
की पवित्र आभा प्रकाशित है। दिलीप और मसुदक्षिणा की वनयात्रा मे भी इसका 
परिचय मिलता है। मेघदूत की अलका-वासिनी यक्षिणी नी इस सौन्दर्य की मूत्ति रूप 
है। वाण वी महाश्वेता भी पार्वती वे समान पवित्र साधना में सौन्दर्य को साकार 
बनाती है। नारी के रुप में हो नही भानतीय कला और काव्य के श्रगारमय रूप 
में भी (गोत गोविन्द का वाब्य और खुजराहों की चिनकता इसके उदाहरण हैं) 
सौन्दर्य के इस श्रेयोमय सस्कार का सकेत क्या जाता है। आधुनिक युग में जिस्टोवेज 
ने कला के इस सस्कार का प्रवल समर्थन क्या है। विस्टोवेल का यह मत वंम्प्रिज 
स्कूल के तीन प्रधान नेताओं के अनुशल है ।?* इस मत का आधार यह है कि 
का का सौन्दर्य निर्वेबक्तिक है और निर्वेवक्तिक होने के कारण वह वासनाझ्रों के 
उपशम में सफब होता है। डा० हरद्वारीतान शर्मा ने सामजस्थ, सतुलब और 
समता को सौन्दर्य का लक्षण माना है। सामाजिक झमगलो के मूल से इनका अभाव 
ही अनीति का कारण है । विपमता और संघर्ष अशिव ही सही अमुन्दर भी हैं । 
उनके मत में प्रन्ततोगत्वा सौन्दर्य के सम्पूर्ण सिद्धान्त सन्तुलन में आकर परि- 
समाप्त होत हैं। यह सन्तुलन ही सत्य है, यही शिव है, यही स्वास्थ्य है और यही 
न्याय भी है। इस सिद्धान्त की अवहेलना से कला में असुन्दर का अविभाव होता 
है विज्ञान में असत्य, समाज में अकल्थाण तथा जाति और व्यक्ति के जीवन में 
अस्वास्थ्य उत्पन्न होते हैं। हम जिसे अन्याय कहते हैँ वह सन्तुलन का अभाव है । 
सौन्दर्य की श्रवहलना न केवल पाप है, भयावह भी हैं, क्योकि समता और सस्तुलन 
के अभाव से समाज में जो अ्रमन्‍्तोप फैलता है उसका एकमात्र उपचार नान्ति है। 
विद्रोह, महायुद्ध आदि सौन्दये के सिद्धान्तो के अपमान वे फ्ल हैं। केवल व्यापक 
ऋन्ति ही जीवन में सौन्दर्य की पुन प्रतिप्ठा कर सकती है।१९* टोमस पएक्विनास 
के मत मे श्रेय सौन्दर्य का सहज फ्ल है। वेम्ब्रिज स्वूल के नेता और लिस्टोवेल 
कलात्मक सीन्दर्य के इस फ्ल को उसके निर्वेबक्तिक स्वरूप की विभूति मानते हैं । 
कालिदास के मत में श्रेयोमय सस्कार सौन्दर्य की दिव्य घक्ति को प्रतिभा है) चा० 
हरद्वारीलाल शर्मा के मत में सोन्दर्य अपने स्वरुपणत सामजस्य और सतुलन के कारण 
श्रेय की साधना के अनुरप है। श्रेय और सौन्दर्य की साधना की दिद्या भिन होते 
हुए भी दोनो की साथना का मूल सूत्र सामजस्य अथवा संतुलन है। यों उनकी 
दृष्टि मे सौन्दयं की आराधना श्रेय की साधना भी है | जीवन के क्षेत्र मे सतुलन मग 
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होने पर अश्िवता ही नही असुन्दरता भी पैदा होती है । सोन्दर्य की साधना से 
श्रेय भी सम्पन्न होता है। किन्तु यह श्रेय सौन्दर्य का केवल सहज फ्ल नहीं है। 
कला के क्षेत्र म जिस सतुलन का निर्वाह सौन्दर्य की सृष्टि करता है जीवन श्रौर 
व्यवहार मे उसी सतुलन का निर्वाह श्रेय का भी सांधक है। व्यवहार भ भिन्न 
होते हुए भी सौन्दर्य भौर श्रेय मूल सिद्धान्त भौर अन्तिम पल की दृष्टि से एक नही 
तो समान अवश्य है। 

उक्त पाँचो पक्षो के प्रत्तिपादकों को अपनी घारणाय हैं झ्लौर अप्रन तक हैं । 
इनका विवेचन करने से पूर्व ध्यान मे रखना ्रावश्यक है कि कता और सौन्दय के 
साथ श्रेय का सम्बन्ध न मानने वालो का ग्रभिप्राय यह क्द्ापि नही है कि श्रय 
जीवन का मौलिक मुल्य नही है तथा जीवन में उसका महत्वपूर्ण स्थान नहीं है । 
उनका श्रभिप्राय वेवल इतना ही है कि जीवन में श्रय का जा बुछ भी मृय और 
महत्व हो, कला और सौन्दर्य के साथ उसका कोई झ्ावश्यक सम्पन्व नहीं । कला 
और सीन्दर्य श्रेय से निरपेक्ष तथा अपने स्वरूप में पूर्ण भोर स्वतन है। इसी प्रकार 
जो श्रेय का कला के साथ भ्रावश्यक सम्बन्ध मानते हैं उनमें जा श्रय का सौन्दर्य 
का लक्ष्य भी मानते हैँ वे भी कला और काव्य वे सौन्दर्य को क्सी प्रकार भी कम 
महत्व नही देते । उनका प्रभिप्राय केवल इतना ही है कि सोन्दर्य की केवल रुपात्मव 
अभिव्यवित हो कला की कृता्थंता नही है। सौन्दर्य मे प्लील का द्याधान होने पर 
झयवा कला के श्रेय-साधन में समर्थ होने पर कला सफल होती है। बला केवल 
सौन्दर्य का विज्ञास नहीं है, वह सस्क्ृत्ति वे निर्माण, विकास और पोपण वा तन्त् 
है। किन्तु इन सभी मतो की दृष्टि मे सौन्दर्य श्लौर श्रेय वा स्वरूप ग्रलग अलग है । 
कुछ मतों के भ्रतुसार एक दूसरे वे साथ समन्वय अ्रभीष्ट है तथा बुद्ध वे झनु- 
सार यह समन्वय न भ्रावश्यक है भ्रौर न सम्भव है। डॉ० हरद्वारीलाल वे मत 
में सत्य, सौन्दर्य श्रोर श्रेय की एक सूत्रता का स्वेत श्रवश्य मित्रता है। 
उनवे प्रनुसार सन्तुलन भ्थवा सामजस्य सौन्दर्य का लक्षण है। पुष्य उसका 
सर्वोत्तम उदाहरण है, इसीलिए पुष्प सौन्दर्य वा प्रत्वीव है। * यह सस्तुतन शोर 
सामजस्य ही शितरे तथा सुन्दर भी है" इसवे साथ साथ डॉ० हरद्ारीताज ने 
सौन्दर्य वी एक परिमापा दी हैं जिसके अनुसार सौन्दर्य 'प्रनुमुति वा भ्रातन्‍्द 
है १ प्नुभूति को सामात्यत व्यक्तिगत मानते हैं। व्यक्तिगत अनुमूति में 
व्यक्तिगत झौर झान्तरिव' सामजस्य सम्भव है। यह ठोव है कि सभवत ध्ान्तरिब 
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और व्यक्तियत स्ाम्जस्यथ पूर्ण होने पर अनुभूति की इस व्यक्तिगत स्थिति में 
सामाजिक विपमताओं के कोई कारण नहीं रहेंगे। फिर भी यह स्पप्ट है वि 
सामाजिक सामजस्थ सौन्दर्य की इस अनुभूति का झ्रावश्यक भ्रग नही है, वह इसके 
स्वरूप का विधायक भी नही है | पश्चिमी सोन्दर्य-झास्त्र मे सन्‍्तुलन और सामजस्य 
का निश्पण सौन्दर्य के वस्तुगत लक्षणों के रूप में होता रहा है। मतुलन वस्तु 
रूप के आकार और परिमाण की एक ज्यामितीय व्यवस्था है। सामजम्य एक 
सरिलिप्ट रूप योजना के अगो की परस्पर झनुकुलता, उनका अविरोध तथा अ्रन्तत 
एक समग्र योजना से उनका समस्वय है । व्यक्ति वे आन्वरिक भावों और उसकी 
प्रवृत्तियों का भी सनुलन और सामजस्य कन्पनीय है। यह उसका आन्तरिक रूप 
है। इसी प्रकार व्यक्तियों के बाह्य व्यवहारों तया चेतनाओं के आन्तरिक भावों 
के परस्पर संतुलन और सामजस्य की भी कल्पना को जा सझतो है। यह सामजस्य 
वा अधिक सम्पन्न और सामाजिक रूप है । 

सामजस्य के इस रुप में भी अनुभूति का आनन्द सम्मव है । सम्मव ही नहीं 
इस रूप में वह और अ्रधिक समृद्ध होता है। डॉ० हरद्वारीनाल ने जहाँ सौन्दर्य 
और श्रेय के स्वरूप को एक माना है वहां उन्होंने मूबत वह सामजस्यथ सोन्दर्य का 
ही जक्षण माना है, यद्यपि सामाजिव व्यवहार में उसका निर्वाह कन्याण का भी 
साधक होता है। समाज में सामजम्य न होने मे अशिव हो नही असुन्दर का भी 
अविर्माव होता है क्स्तु कतरा में स्ववत्र हप से सामजस्य सौन्दर्य का विधायक है। 
कला के इस स्वरूप का अनुगम सस्कृति के सभी रूपो को सौन्दर्य और सरखता प्रदान 
करता है। किन्तु सम्मवत डॉ० हरद्वारीलाल के मत में भी न कलात्मक अनुमूति 
अपने स्वरूप में सामाजिक है और न श्रेय का आवश्यक रुप से सौन्दर्य में अन्तर्माव 
है। हमारे मत मे कला और सौन्दर्य की अनुभूति इस अर्थ में व्यक्तिगत नहीं है 
कि वह व्यक्ति के एकाकीपन मे सम्भव हो सकती है । हमारे मत में एक्न्‍न्त कता 
और सौन्दर्य की अभूमि है। एकान्त मे अवग्रति सम्मव है किन्तु सौन्दर्य अ्यवा 
आनन्द को ग्रभिव्यक्ति अथवा अनुभूति सम्मव नहों है। एकान्त की ग्रवग्रति में 
प्राकृतिक सवेदनाएँ भी सम्मिलित हैं) किन्तु सौन्दर्य के भ्रानन्द वा उदय वस्तुत 
एकान्त की अनुभूति में नहीं वरन्‌ समात्ममाव को सम्नूति में होता है, जिसे हम 
चेतनाम्नों का सामजस्य कह सकते हैं । समात्ममभाव को यह सम्मूति सौन्दय का ही 
नही श्रेय का भी स्वरूप है। यह सौन्दर्य का ऐसा लक्षण नहीं है जो श्रेय वी 
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भावता के ब्रिता अपने श्राप में पूर्ण ही, तथा इसके उपयोग अथवा अनुयोग से 
जीवन की साधमा सभव है । यह सौन्दर्य का ऐसा स्वरूप है जिसमे श्रेय का सहज 
अन्तर्भाप है तथा श्रेय की भूमि मे ही सौन्दर्य का बीज अवुरित होता है। ब्रह्म के 
स्वरूप की भाँति समात्मभाव के अत म॑ सुन्दरम्‌ और शिवम्‌ का एकत्र सनिधान 
है। हमारे इस मत में कल्ला ओर काव्य के पूर्ण भोर सम्पन्न रूप में सौन्दर्ष ने 
साथ श्रेय भी समवेत है । सास्कृतिक कम में समात्मभाव के अनुरूप यदि हम श्रय 
को प्रधानता दें तो विवेक को दृष्टि से अनुचित न होगा । वस्पुत शिवम्‌ ही 
समात्ममाव का सर्म है। यही मर्म चेतनांग्रों की झ्रान्तरिक अभिव्यक्ति श्र कलाशा 
की वाह्य अभिव्यक्ति मैं सुन्दरम्‌ मे साकार होता है। शिवम्‌ की ग्रात्मा मे 
सुन्दरम्‌ के रूप का स्फोट होता है। श्रत हमारे मत में शिवम्‌ श्रोर सुन्दरम्‌ एक 
दूसरे से श्रभिन्न हूं। एक सोमित प्रर्थ मे कला के एकागी रुपो मे श्रेय की उपेक्षा 
करते अथवा श्रेय को गौण बनाकर कला में सुस्दरम्‌ की पभिव्यद्तित सभव हो सकती 
है। किम्तु वस्तुत युन्दरमू का यह रुप प्रपूर्ण ही है। कला झौर सौन्दर्य ने 
पूर्ण हप में मुन्दरम मे शिव समवेत रहता है। यदि प्रन्तत शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ 
का भेद पझ्रावद्यक है तो वह यहो हो सकता है कि जहां कला का 'सोन्दर्य एक सृष्टि 
है बहाँ 'शिवम्‌' सौन्दर्य और श्रेय दोनों को एक सृजनात्मक परम्परा है। 
हमारी दृष्टि मे यह भेद भी सापेक्ष ही है । जीवम और कल्ना दोनो मे सृजनात्मव 
परम्परा का सन्तिधान जहाँ शिवम्‌ की कपना को पूर्ण बनाता है, वहाँ सौन्दर्य की 
साधना को भी श्रधिक सफल झौर समृद्ध बनाता है । 

श्रेय और सौन्दर्य के सम्बन्ध के विपय मे ऊपर जिम मतों का उल्लैस किया 
गया है उनमे सभी श्रेय शोर सीन्‍्दय्य के स्वसूप को पुथक मानते हैं। इनमें अन्तर 
केवल इतना ही है कि कुछ श्रेय और सौन्दर्य वे समन्वय को ग्रावदयक तथा रोम्भव 
मानते हैं। दूसरे न इस समस्दय की भ्ावश्यक्तता देखते हैं गौर ने सम्मावेता । 
श्रेय श्रौर सौरदय के स्वरूप के पूर्णत विविजत होने पर तो पिछले मत दी प्रधिव 
समीचीन प्रतीत होते हैं। जैसा कि अधिवाश ग्राधुनिक सौन्‍्दर्य-गाषत्र तथा 
आधुनिक मूल्य-दर्भन का मत है, यदि सीरुदर्य गौर श्रेय पू्षंत विविबत भ्रीर स्वतस्त 
तथा अपने मे पूर्ण मूल्य हैं तो एक मे दूसरे का समस्वय समव होने पर भी प्रावश्यव 
नहीं है। कला वा। स्वरूप श्रपते चिविवत सौन्दर्य में पूर्ण है। दो चरम शोर 
अन्तिम मूल्यों में एक को दूसरे का साध्य अबबा साबते नेंही बनाया जा सकता। 
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वे दामों स्वय अपने साध्य हैं जैसा कि हार्टमान और वोसानकवेट का मत्त हैं। यदि 
सौन्दर्य और श्रेय दोनो समकक्ष हें तो उनमे कोई भी एक दूसरे का साध्य अथवा 
साधन नही हो सकता । यदि गेटे के समान सोन्‍्दर्य को कला की विशभृति का 
केवल एक अग मानें तो इसका श्रभिप्राय यही है कि कला और सौन्दर्य समानार्थेक 
नही हैं। कला केवल सौन्दर्य की अभिव्यक्ति नहों है उसका स्वरूप सत्य और 
श्रय के आधान से पूर्ण होता है। जो एक्यूबास और लिस्टोवेल के समान प्रवृत्तियो 
के सामजस्य और वासनाझों के शमन को सौन्दर्य का सहज फत्र मानते हैँ उनकी 
दृष्टि में भी सौन्दर्य ही प्रधान है औऔलोर कला उसकी अभिव्यवितत है ॥ श्रय केवल 
कला का अलक्षित, अयाचित, अवाच्छित और अनायास फ्व हैं। कला स्वय झपना 
लक्ष्य है। श्रय उसका लक्ष्य नही है। श्रधिक से अधिक्र वह उसका झआागन्तुक 
और गौण फ्ल है। अस्तु श्रेय और सौन्दर्य के स्वरुप को विधिवत और अपने 
आप में पूर्ण मानने पर एक को दूसरे को तुलना में गोण अथवा उसका साधन 
बनाना उचित नहीं है। ऐसी स्थिति मे यही मत अ्रधिक समीचीन प्रतीत होता 
है कि कला का सौन्दर्य भौर स्वरूप अपने झाप में पूर्ण है, श्रय और नंत्तिकता से 
उसका कोई झावश्यक सम्बन्ध नहीं | श्रेय और सौन्दर्य का स्वरूप पृथक मानने 
पर एक में दूसरे का समन्वय गौण प्रधान-विधि से ही हो सकता है। एक का 
बन्धन दूसरे की पूर्णता मे बाधक होगा । लिस्टोवेल का मत है कि नेतिकता का 
वन्धन कलाकार की स्वतन्तता को सीमित कर देता है ।१९४ यह सत्य है कि नैतिक 
काव्यो मे इतना सौन्दर्य नही है, जितना उन काव्यों में है जो श्रेय को ओर से 
उदासीन हैं। श्रेय को काव्य का लक्ष्य मानकर चलने से कलात्मक सोन्दर्य मौण 
हो जाता है। सौन्दर्य को प्रधान मानने पर उसमे श्रेय का समाधान और समन्वय 
कठिन ही है। अभिव्यक्तिवादी मत के पूर्णत आन्‍्तरिक और आझात्मगत सौन्दर्य 
में श्रेय ओर नैतिकता का कोई प्रइन ही नहीं है। फिर भो हम देखते हे कि 
वाल्मीकि, तुलसोदास, शेक्सपोयर, गेंटें, रवोन्द्र, प्रसाद आदि महान्‌ कवियों को 
रचनाओं में श्रेय ओर सौन्दर्य का परिपूर्ण समन्वय है। चेतनाओो के समात्मभाव 
के रुप मे ही हम इन महान्‌ कृतियों मे श्रेय और सौन्दर्य वे सामजस्थ को समझ 
सकते हेँ। इन महान्‌ कृतियों की चिन्मय भूमिका का विस्तार और उसको 
गम्भीरता इसका समर्थन करती है कि समात्मभाव की स्थिति में जीवन की झाकू- 
तियो की व्यापक व्यजना जहा एक ओर कलात्मक सौन्दर्य की विधायक है, वहां 
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उसके साथ ही साथ वह कला और सौन्दर्य में श्रेण के समन्वय का सहज ल्लोत भी 
है। श्रेष्ठ श्रीर पूर्ण कला में श्रेय और सौन्दर्य एक दूसरे में समवेस रहकर हो 
एक दूसरे को समृद्ध बनाते हैँ । 

कलात्मक सौन्दर्य के साथ श्रेय के सम्बन्ध का सही निरूपण कला के मौटिक 
स्वरूप एवं महत्व को गोौण बनाकर नहीं हो सकता । रस्किति और टाल्सटाय वे 
समान जो विचारक श्रेय को कला का लक्ष्य मानते हैं तथा श्रेय की साधना को 
कला का उद्देश्य मानते हैं। वे कला के महत्व को कमर करते हैं। उसने 
अनुसार कला! श्रेय का साधन बंद जाती है। कला के माध्यम से सम्पन्न 
होते हुए भी साध्य के रूप म ऐसे मत में श्रेय ही प्रधान रहता है। कलात्मक 
सौन्दर्य को पूर्ण महत्व देते हुए भी यदि कोई विचारक श्रेय के सप्रिधान को 
कलात्मक रचना के लिये भ्रावश्यक भानता है तब भी वह सौन्दर्य वी रचना में 
एक वन्धन उपस्थित करता हूँ जो कला के सौन्दयय को मद वना सकता है। 'प्लेटो 
के समान जो दार्शनिक श्रेय की साधना में ही सौन्दर्य देखते हैं वे सौन्दर्य भौर श्रेय 
के मौलिक एवं स्वरूपगत भेद की ही उपेक्षा बरते हैं। सौन्दर्य पर श्रेय के 
सम्बन्ध के सही निर्धारण के लिये दोनो के मोलिक स्वरूप में भेद करना होगा तथा 
उनकी समानता एवं भिन्नता के प्राधार पर उनके सम्बन्ध को समझना होगा। 
विभिन क्लाग्रो वे रूपो की भिन्नता के आधार पर भी उनमे श्रेय के स्थान बा 
उचित विवेचन करना होगा। साधना वो दृष्टि से व्यविनगत प्रतीत होते हुए भी 
प्रभिव्यवित और आश्रास्वादन मे कला सामाजिक बन जाती है और इस प्रयय मे 
श्रेय का प्रइ्न लड़ा होता है। भ्रतेक कलाइतियाँ सामाजिक श्रेय को सुर्दर श्रौर 
प्रभावशाली बनाती हैं किम्तु दूसरी ओर श्नेक कलाइतियाँ सामाजिक शील की 
मर्यादाप्रों का उल्लघन भी करती हैं। श्रय वे प्रति कताकारों बी बिरोथी 
मान्यताएँ सौन्दर्य श्रीर श्रेय के प्रइत को विवादास्पद बचा देसी हैं। 

सौन्दर्य भर श्रेय वे स्वर्प को भिनर मातने पर सौद्दर्य पर शेष का कोई 
आवद्ययक प्रनुयन्ध नहीं रह जाता । यदि सोन्दर्य रूप का प्रतिशय है. तो वह इस 
रुप में ही सावार होता है। क्‍ता सौन्दर्य को साधना है। वह रप वे भ्रतिधय वी 
रचना है। सौन्दर्य और वा के इस स्वस्य से श्रेय का कोई ब्रावश्यक प्रसंग 
उपस्थित नहीं होता । सौन्दर्य और कला का थहू रुप अपने श्राप में पूर्ण प्लौर 
चर्याप्त है। यदि सौन्दर्य को सावार बनाने वे तिये कया के विश्येष मात्यम वे 
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अनुरुष किसी भौतिक उपादान तथा क्सि मानसिव माव-तत्व का ग्रहण आवश्यक 
हो सकता है। इसी तत्व के प्रमग मे श्रेय का प्रश्न खडा होना है। रूप मात्र में 
श्रेय का कोई प्रसग नहीं है । सौन्दर्य श्रौर श्रेय दो मौलिक मूल्य हैं। उनका स्वरूप 
एक दूसरे से पृथक है यद्यपि उनके स्वरपरो म बुछ समानता भी हा सकती हैं। 
सत्य और श्रेय दोनो से सौन्दर्य का भेद बुछ ऐसा ही है जैसा कि तत्व में रूप का । 
सत्य और श्रेय दोनो तत्व हैं ।॥ सौन्दर्य केवत भ्रभिव्यत्रित का न्‍प है। इस रूप 
में श्रेय का कोई प्रसंग नहीं उठता । श्रेय का प्रश्न ही सौन्दर्य को महिमा को कम 
कर देता है। कला के प्रसग में श्रेय के सम्बन्ध में जो प्रइन उठते है वे कला के 
दृष्टिकोण से नहीं वरन्‌ जीवन के तात्विक दृष्टिकोण से उठते है ॥ का की दृष्टि 
भें तो केवल सौन्दर्य के रूप का विवेचन क्या जा सकता हैं जो रूप वी जटिलता 
एवं अ्रनिर्वचनीयत्ता के कारण अत्यन्त कठिन है । 


स्वष्प की दृष्टि से जिस रूप के झतिद्यय में सौन्दर्य ध्यक्त होता है उसमें 
श्रेय के विरोधी कोई तत्व नहीं होते । इस दृष्टि से उसे श्रेय के अनुकूल हो मान 
सकते हे। किम्तु सौन्दर्य के इस स्वरुप में श्रेय का विघायक कोई तत्व नहों 
होता। श्रेय के प्रति सौन्दर्य का ऐसा तटस्थ दृष्टिकोण होने के कारण ही श्रेय 
की विरोधी दिशा में भी सौन्दर्य वा उपयोग किया जा सकता हैं। इन्द्रायण वे 
समान कठ्ु और विपमय फ्ल भी रूप में सुन्दर हो सकते हें। विप के वृक्ष तया 
विपमय फलों भर फूलों मे भी रूप के अतिशय का सौन्दर्य होता है। कलात्मक 
रचनाओं मे भी श्रेय के विरोधी तत्वों को आकार दिया जा सकता हैं। समाज 
के इतिहास में प्राय ऐसा होता है। प्राइतिक सौन्दर्य में नारी का सौन्दर्य एक 
ऐसा उदाहरण है जो प्राय अमगलकारी भ्रनर्थों का निमित्त बनता हैं। किन्तु 
इस प्रसग में यह ध्यान रखना आवश्यक है वि ऐसी स्थितियों में जहाँ सौन्दर्य 
अमगल का हेतु बनता है, वहाँ इसमे सोन्दर्य का कोई दोप नहों है। सौन्दर्य श्लेय 
को झ्रोर से तटस्थ रहता है ! उसे श्रेय और अ्श्रेय दोनों का निमित्त बनाया 
जा सकता है। सौन्दर्य के इस उपयोग वा उत्तरदायित्व उपयोग करने वाले 
मनुप्यो पर ही है तथा इस उपयोग के लिये वे ही दोष अथवा श्रेय के भागी हैं। 
अपने आप में सौन्दर्य दोष और श्रेय दोनों से मुवत हे ॥ इतना अवश्य कहा जा 
सकता है कि अमगल के लिये सौन्दर्य वा उपयोग सौन्दर्य का अपमान है। सौन्दर्य 
के ऐसे उपयोग में उपयोगकर्ता सौन्दर्य को अत्यन्त तुच्छ समझता है और उसे अपने 
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अमगलमय लक्ष्य का साधन वनाता है । जहाँ उपयोगफर्ता का ऐसा दूषित दृष्टि- 
कोण नही होता वहा सौन्दर्य ग्रमगल का निमित्त नहीं बन सकक्‍ता। इस दृष्टि 
से वह श्रेय के पूर्णतया अनुकूल है। सौर्दर्य का स्वरुप जिस परव्रिन्नता श्रोर 
प्रसन्नता को प्रसारित करता है वह श्रेयोमय तत्वो की साधना के लिये एक उत्तम 
बातावरण बनाती है। भारतीय सस्कृति के रूपों मे जीवन की परम्परा म मंगल 
के भाव को स्थिर करने के लिये विपुल सौन्दर्य का सन्रिवेश क्या गया है। 
यह क्ी कहा जा सकता है कि श्रेय की सुरक्षा के लिए कवा मं श्रय का समस्वय हाना 
चाहिये । किन्तु उक्त दोनो वाते श्रेय के दृष्टिकोण से ही की जा सकती हैं। कला 
ऋ्रर सौल्‍दये की दृष्टि से वह दोनों अ्वान्त्र हैं । 


अपने स्वत्प में सौन्दर्य का दृष्टिकाण श्रय के प्रति क्तिना त्तटस्थ है इसका 
ग्रनुमान प्राकृतिक सौन्दर्य को देखकर लगाया जा सकता है। प्राकृतिक सौर्दय्य के 
दृष्य अपने सौन्दर्य मे ही सुन्दर होते हैं। जब उनव॑ सौन्दर्य का दर्शन क्या जाता 
है तव उनके साथ श्रेय प्रथवा श्रेय का कोई विचार नही किया जाता । श्रेय शौर 
श्रश्नेय का विचार श्राते ही उसमे उपयोगिता का भाव ग्रा जाता है भर सौन्दर्य का 
रुप मन्द होने लगता है। हम ऊपा, इन्द्रधनुप, बादल, चाँदनी, पर्वत, आदि के 
सौन्दर्य को निहारते हैं तो उस समय श्रेय के प्रसय को भूल जाते हैं। हम उनके 
उपयोग पर विचार नहीं करते । तात्विक होने के कारण श्रेय वा दृष्टिकोण कुछ 
उपयोगितावादी ही है। सौन्दर्य के वारे मे हम पहिले अ्मेक बार बह चुके हैं कि 
यह एबं निरफ्योगी दृष्टिकोण है। तिटण्योगिता वा भाव होने परहद्दी रूप में 
सौन्दर्य उदित होता है। रूप के विश्वेषत्त निरुषयोगी होने के कारण ही रूप में 
सौखय का उदय होता है । रूप का भी उपयोग हो सकता है। भ्रनेक उपयोगी 
रचनाग्रो में श्रावार का भी उपयोग होता है । किन्तु उससे उपयोग को छोडकर 
निरप्योगी भाव से रूप को देसने पर ही हमे सौन्दर्य दियाई देता है प्रथवा स्पप्टतः 
मिरुप्रयोगी रूप में हम सौन्दर्य देसते हें । प्रकृति वी सुन्दरता का एक रहस्य यह 
भी है कि उसके 'हयो' का उपयोग बहुत कम है। यदि है भी तो हम उस उपयोग 
को ध्यान नहीं देते । प्रद्मति के 'तत्व” के उपयोग की ओर हो मनुष्य ने भ्रधिक 
ध्यान दिया है। मतुप्य के रुप के सम्बन्ध में भी यही सत्य है। मनुष्य के झरीर 
के सबसे श्रधिव निरपयोगी भागों को ही सौन्दययं वा ग्राश्नय माना जाता है। मुझ, 
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मसासिका, कपोल, अधर, चिबुक, भ्रूनेत्र आदि के जो झ्रग सौन्दर्य के लिये अधिक 
महत्वपूर्ण भाने जाते हैँ वे सबसे अधिक निरुपयोगी हैं । 

आधार को दृष्टि से सौन्दर्य में श्रेय का भी दोज मिलता हैं। जो समात्म- 
भाव सौन्दर्य का आ्राघार है वही श्रेय का भो झाधार हैं। इस दृष्टि से सौन्दर्य 
अपने मूल स्वरूप में श्रेय के श्रधिक श्रनुकूल है। अ्रमगल के लिये उसका उपयोग 
वे ही कर सकते हैं जो कला शोर सौन्दर्य का मान नही करते वरन्‌ उनका दुरपयोग 
करने में सकोच नहीं करते। श्रेय के साथ सौन्दर्य के सम्बन्ध का विचार 
कलाकार के दृष्टिकोण (भाव) और कला के तत्व की दृष्टि से हो करना उचित 
है। कलाकार के रुप में कलाकार के भाव में अश्लेय की बन्‍्पना नहीं की जा 
सकती । अमगल के तत्व कलाकार के व्यक्तित्व मे मनुष्य की दृष्टि से पाये जा 
सकते हैं । ये तत्व कलात्मक रचना के सौन्दर्य को मन्द बनाते हैं। इस दृष्टि 
से कलाकार के व्यक्त्तित्व में श्रेय के भाव की विपुलता सौन्दर्य की उपकारक है। 
वह सीन्दयें को श्रेप्ठ बनाती है । समार के महान्‌ कलाकार इसे प्रमाणित करते हैं । 
अध्ययन के द्वारा इस तथ्य का निधारिण किया जा सकता हूँ कि कलाकार के व्यक्तित्व 
में मिलने वाली अमगलता, झ्रमगल के प्रति तटस्थता, मगल के प्रति उदासीनता मगल 
के प्रति सक्रिय रुचि श्रादि का कला के सौन्दर्य श्रौर उसकी श्रेप्ठता पर क्या प्रभाव 
पडता है । ऐसा अध्ययन वडा मनोरजक और महत्वपूर्ण होगा। इस अध्ययन से 
विदित होगा कि कलाकार के भाव को मांगलिकता अ्रपनी उत्कृष्टता के अनुपात में 
कलात्मक सौन्दर्य को उत्क्ृप्ठता को प्रेरित करती है ॥ विश्व के महान्‌ कलाकारों और 
कवियों के जीवन और व्यक्तित्व के विश्लेषण द्वारा इस तथ्य को प्रमाणित किया 
जा सकता है। प्रकृति के सौन्दर्य में भी जो रूप अधिक सुन्दर और श्रेप्ठ दिखाई 
देते हैं उनके सौन्दये के पीछे श्रेष्ठ तत्वों का अनुयोग मिलता है। सुवर्ण, रत्व, 
पुष्प, फेत, झादि के सौन्दये में यह तथ्य प्रमाणित होता है। इनके सौन्दर्य में 
विमासित होने वाला काति झौर तेज का तत्व ही महत्वपूर्ण है । इसके 
अतिरिक्व अथ्न्य अमेक तत्व मिलते हैं । 

अस्तु, स्वल्प से सोन्दर्य श्रेय का साधन नहों हैं और मे श्रेय का 
विरोधो है । सोन्दर्थ को सराहना और रचना के झ्राधार के रूप में समात्म- 
भाव श्रेय का बीज है । कलाकार का मांगलिक भाव कला के सोन्‍्दर्य को 
उत्हृप्ठ बनाता है। | इसके अतिरिक्त अपने माध्यम के अनुरूप कलाओओं में श्रेय 
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के तत्व का ग्रहण होता है। सार्थक झच्द के माध्यम के कारण साहित्य ग्रयवा 
काव्य एव अधिक अर्थवती कला है। उसमे श्रेय का ग्रहण अधिक होता रहा है, 
यद्यपि उप्के साथ-साथ कला में श्रेय क स्थान का विवाद भी मिरन्तर चलता रहा 
है | विवाद के दोनो पक्षों मे ज्मश श्रेय और ग्रश्नेय का भ्ाग्रह कुछ भ्रविक रहता है । 
जिन कलाकारों ने प्रश्नेय तत्वों का ग्रहण किया है उनको कला का गोरव झौर सोरदय 
भी सब्दिग्ध है। कदाचित्‌ व्यक्तित्व के विकार इसके लिये उत्तरदायी हैं। कला 
और श्रेय के सम्बन्ध में एक प्रन्य महत्वपूर्ण प्रश्न सोन्दर्य के रूप तथा श्रेय के तत्व 
थे समन्वय का है । 


अध्याय ५४ 
सॉन्दर्य ऑर सत्य 

सौन्दर्य का सत्य से क्या सम्बन्ध है इसका उन्तर सॉन्दर्य की कल्पना और 

सत्य के दृष्टिकोण पर निर्मर करता हैं। वस्तु के गुप, रुप को योजना, अनुनूति 
और अभिव्यक्ति म सौन्दर्य को स्थापनायें की गई हैं। जगत, जीवन और 
चेतना की वास्तविकताग्रों वी दृष्टि से यह सभी रुत्य हैं। इस प्रकार सोन्दर्य सत्य 
का स्वरूप ही है। सत्य का प्रथम वस्तुगत तथ्यों और सामान्य रिद्धान्दों वे अति- 
रिक्‍त्र जीवन के चरम तत्व के अर्थ में नी हाता हैं। बह चरम सत्य जिन्नासा का 
अन्तिम समाधान है । इस दृष्टि से इसे नत्य नी कह सकत हैं । किन्तु अनेक तत्व- 
विचारको के सत म इस सत्य मे जीवन को समस्त आवाक्षाओं का समाधान है । 
वह सत्य हाने के साथ साथ शिव और झुन्दर नो हैं । जगत का वस्तुगत तथ्य कता 
और काव्य का उपादान वन सकता है। वस्तुओं के युघ और उतक्ोो रुप-योजनामों 
को संवेदना की झनुवूलता की दृष्टि से प्रिय कहा जा सकता हैं। चेतना की ही 
अ्रनिव्यक्ति में वस्तु, ग्रुण और रुप सुन्दर दनते हैं । सवदना की प्रियता दे व्यरप 
हम इसे “मुन्दर बहने हैं, किन्तु वस्तुत सौन्दर्य चेतना की अभिव्यक्ति हैं। छोचे ने 
इसे झनुभूति ओर कोलिगवुड ने इसे 'कल्पना' कहा है। भारतीय काय्य घास्ज मे 
इसकी “रस' सन्ना है। ये मत इसे व्यक्तिगत अनुभूति मानते हें। जोचे और 
क्लैलिगबुद के अनुसार यह चेतना की सक्रिय और सृजनात्मक स्थिति है, जिसमें वह 
अपने यिषयो का सृजन करतो है । कलानुभूति को यह स्थिति पूर्पत आन्‍्तरिक और 
श्रात्मिक है । गाह्य वस्तु के सत्य का इसमे कोई प्रमाण नही है । नत्य और गझनत्य 
के भेद से यह अनुभूति परे है। व्यक्तिगत होने के कारप यह सत्व के सामान्य 
सिद्धान्त के विपरीत है । अत वाह्म सत्ता ओर सिद्धान्त दोनो हो रूपों में सत्य का 
सौन्दर्य में कोई स्थान नहीं है। अनुभूति और कल्पना का सौन्दर्य समी रूपों में 
सत्य से निस्पेक्ष है। भारतोय काव्य घास्त्र में कलात्मक सौन्दर्य का स्वरूप रस 
है। रस नी व्यक्तिगत और आन्तरिक अनुनूति है, यद्यपि वुछ कठिनाइयों 
के कारण भारतोय आचार्यो ने उसके साधारपोकरण जय प्रयन्न क्या हैं।. किल्‍्सु 
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यह साधारणीकरण भी एक व्यापार है। वस्तुत रस का आथय व्यतित ही है । रकि 
आदिसे ग्रविच्छिन्न व्यक्त चेतन्य मै रस वी निष्पत्ति होती है। बाह्य विषय इस रस 
के उद्दीपन हो सकते हैं। इस प्रकार आन्तरिक अनुभूति होते हुए भी रस सिद्धान्त 
जोचे के अनुभूतिवाद की माँति पूर्णत आत्मगत नहीं है। विन्तु झाश्रय की व्यकित- 
गत चेतना मे निष्पन्न होने के कारण रस भी व्यक्तिगत भ्रनुभूति है । 

अस्तु ग्रशत भिन्न होते हुए भी दोनों सिद्धान्तों में एक समानता है कि दोनों 
के अनुसार कल्ला और काव्य का सौन्दर्य व्यक्तिगत अनुभूति मे है। व्यक्तिगत होने 
के कारण हम इसे मनोवैज्ञानिक सत्य कह सकते हैं। सत्य वा बाह्य और वस्नुगत 
रूप भारतीय काव्य शास्‍्त के रस वा उद्दीपन अवश्य है किन्तु कोचे के सिद्धास्त में 
उमके लिये कोई स्थान नही है। दोनो ही सिद्धान्ता मे सत्य के उस तात्विक झौर 
दाशतिक रूप के विये स्थान नही है, जिससे हम सामान्यत परिचित हैं । भारतीय 
रख सिद्धान्त का एक ऐसा आ्राध्यात्मिक रूप अवद्य है जिसमे रस का आवार दर्गत 
का तत्व है। यह उपनिपदों वा आ्राव्यात्मिक रसवाद है, जिसके प्रनुसार रस' 
आत्मा का स्वौरौप है। आत्मा जीवन का चरम आध्यात्मिक सत्य है। यह रस 
आनन्दमय है। हौव दर्शन मे जीवन के इस अध्यात्मतत्व को 'सुन्दर' भी माना है । 
आकराचार्ये वी सौस्दययंतहरी, जयश्कर 'प्रमाद' वी कामायनी झादि बुछ वाब्यो 
में सत्य के इस सुन्दर रूप का काव्य में आधान भवश्य किया गया है, किन्तु काव्य 
बोध सत्य के इस स्वरूप के साथ एकाकार नहीं माता गया है! यह सत्य भी वान्य 
का उपादान बन सकता है, किस्तु सत्य काव्य का स्वस्प नही है। काव्य आवश्यक 
हप में उसकी ग्रभिव्यवित नहीं है। ब्रेंधले श्रादि जिन पश्चिमी झयात्मवादियों ने 
सत्य के जिस पूर्ण रूप को मनुष्य की समस्त ग्रावाक्षात्रों का समाधान माना है 
उस स्वरूप का वाब्य के साथ सम्बब किसी भी पश्चिमी सम्प्रदाय का ग्रवलम्ब न 
बना | बोसासववेट का सिद्धान्त सत्य अथवा तत्व वे सौस्दर्य थी अपेक्षा रूप प्रौर 
अभियवित को ग्रधिक महत्व देता है। होगल के प्रध्यात्मपाद से प्रभावित होते 
हुये भी प्रोचे और कोतिंगवुद कवात्मक मौल्दर्य की भतुमुति को व्यतितयत मानते 
हैं। ब्ोसाखवेट ने भी का के प्रसग मे व्यवित' पद वा प्रयोग किया है किस्लु 
उनकी "व्यक्ति की कल्पना व्यवितत्व की सामान्य और मलोनेज्ञातिव वत्पना मे 
गूर्णत मित्र है। भारतीय काव्य घास्त्र और पोचे के समान व्यवितवादी सिद्धान्तो 
में विस व्यापव और सामान्य सत्य वे जिये स्वान नहीं है। स्वरूप वी दुप्दि से 
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नहीं तो भी तत्व की दृष्टि से नारतीय काव्य-शास्त्र सत्य के सनी रपो को कान्य 
का विपय मानता रहा। इबिन्तु कोचे वा कलात्मक सौन्दर्य व्यक्तिगत हो नहीं 
आत्मगत भी है। प्रत उसमे क्सी भी नप में सामान्य सत्य के लिये स्थान नही 
है। भारतीय रम-सिद्धान्त वे भी व्यक्तिगत होने के दारंण सामान्य सत्य का 
काव्य थे स्वरूप में अ्न्वय कठिन है । 

इन व्यक्तिवादी और गात्मगत मतों के विपरीत पश्चिमों सौन्दर्य शास्त्र के 
बुठ वे सिद्धान्त हैं जो किसी न किसी रूप में सौन्दर्य को सत्य की अनित्यवित मानने 
हैं। इन मतो के झनुसार सत्य वी अभिग्यक्ति हो सौन्दर्य का स्वरूप हैं । इस 
प्रबार सत्य के भ्रतिरिक्त सौन्दर्य वी सत्ता नहीं है। सत्य सौन्दर्य का वैकल्पिक 
आधार नही हैं वरन्‌ उसका अनिवार्य आधार है, सत्य की अभिमय्यवित के अतिरिष्त 
सौन्दर्य का स्वतत्र अस्तित्व नही है। सौन्दर्य की ये दार्धनिक घारणाय अग्रेजी कवि 
कीट्स को प्रसिद्ध उद्गार की भांति सत्य और सौन्दर्य का अनिश्चित और भावुक्ता- 
मय एकीकरण नहीं है । ये सभी मत्त परद्चिम के प्रसिद्ध और दिग्गज द्वार्थनिकों के 
हैं, जिन्होंने अपने दर्शनों में सत्य की महान स्थापनायें को हैं । सत्य का स्वस्प 
सौन्दय से स्वतत है । ब्रेंडले के चरम सन्‍य तथा थेव दर्णन के णिव को भांति उस 
तात्विक सत्य के स्वस्प मे सौन्दर्य का अन्चय नहीं हैं। सोन्दर्य क्षिसो रूप में उस 
तात्विक सत्य की अभिव्यक्ति अवश्य है। इस प्रकार सत्य सोन्दर्य का आधार 
अवश्य है, विन्तु सौन्दर्य सत्य के स्वरूप का आवश्यक तत्व यही । यदि यह कहा 
जाय कि इन दार्शनिको के मत मे सत्य ही प्रधान है भर सौन्दर्य योप है तो झनुचित 
न होगा। सत्य अपने तात्विक स्वरुप मे पूर्ण है, सौन्दर्य उसे अधिक पूर्ण नहीं 
बनाता, वह केवल सत्य की अभिव्यक्ति हैं। विन्तु सत्य सोन्दर्य को अभिव्यक्तित का 
भ्रावश्यक आधार है। यह स्पप्ट है कि इन मतो के अनुसार सत्व और सौन्दर्य का 
स्वर्रप अलग झलग हैं। कीट्स के मन्तव्य की माँति वे एक नहीं हूँ । 

इन मतो मे प्रसिद्ध ग्रीक दार्शनिक प्लेटो का मत सबसे प्राचीन हैं। प्लेटो 
एक अध्यात्मवादी दाशंनिक था। सभी अध्यात्मवादी भौतिक और वाह्य जगत 
को सदेह की दृष्टि से देखते आये हैं । उन्हें इसमे सत्य की अपेक्षा अचत्य हो अधिक 
मिला है। वे इस भोतिक जगत से परे किसी अ्रतोन्द्रिय और अध्यात्मिक तत्व में 
सत्य का चरम स्वरुप खोजते रहे हैं । प्लेटो के अनुसार भी यह भौतिक जगत सत्त्य 
नही है। सत्य का स्वरूप आध्यात्मिक और अतोरिद्रिय है. जिसे प्लेटो ने 'विज्ञानों 
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का नाम दिया है। ये विज्ञान दृश्य वस्तुओं के चरम ओर अतीन्द्रिय आधार हैं जो 
यहुत कुछ वैश्ेषिक के सामान्यो के समान हैं। प्लेटो एक ग्रतीद्धिय श्राध्यात्मिक 
लोक में इन सामान्यों की स्वतत्र मत्ता मानते हैं। सम्मबत यह बुद्धि मे विषय 
हैं। उनके सवादों के एक पान ने एक व्यक्त के यह आ्रापत्ति करने पर कि “मैं 
अश्व तो देखता हूँ किन्तु मुझे अ्श्वत्व कही दिखाई नहीं देता ।/ यह अआगपूर्ण 
उत्तर दिया था “क्योकि वुम्हारे पास बुद्धि नही है ।” यह स्वतत्र सामान्य विज्ञान ही 
ध्लेंटो के अनुसार चरम सत्य है। भौतिक जगत झौर उसके पदार्थ इस चरम सत्य 
के प्रतिनिम्त सात हैं । स्लेटो ने इस सत्य को स्पप्द करने के लिये एक दुष्टान्त का 
प्रयोग किया है जो उनकी रचनाओं में थत्यन्त प्रसिद्ध है। इसे गुफा का दुष्टान्त कहते 
हैं। अंधेरी गुफा में एक द्वार से कुछ प्रकाश ग्रा रहा है। उस प्रकाश के सहारे गुफा 
के बाहर के मार्गों पर आते जाते लोगों के प्रतिविम्व गुफा की दीवार पर पते हैं । 
अधेरी गुफा के निवासी उन प्रतित्रिम्बों को भी देखते हैं । उनके ध्राधारों का नहीं 
जानते । यह ममार उस गुफा के समान ही है। इसके निवासी सामरान्यत उस 
विज्ञान-रप सत्य को नहों जानते जो अतीन्द्रिय लोक में स्थित है। वे इन भौतिव 
पदार्थों को ही देखते हैँ जो उनके प्रतिचिम्ब हैं । प्लेटो के अनुसार कता अनुकरण है। 
वह ऐन्द्रिक माध्यमों में इन भौतिक वस्तुओं को प्रतिलिपियो का अ्रकन है जो स्थय 
विज्ञान रूप सत्य को प्रतिलिपिया हैं। इस प्रकार कक्‍लाह्ति एक प्रतिलिपि वी 
प्रतिलिपि है । 

अस्नु प्लेटो के मत में सौन्दर्य सत्य नहीं वरन्‌ सत्य की अनुत्गति को झनुइृतिं 
हैं। प्लेटो के दर्शम में व्यवहार जगते की स्थिति अरद्वत वेदान्त वी माया ये समान 
ही है। क्‍लात्मए सौन्दर्य उस माया की भी माया है। यह सौंन्दर्प का वाई 
गौरवपूर्ण दृष्टिकोण नहीं हैं। नाटक के प्रति प्लेटो का दृष्टिकोण और अपने आदर्य 
नगर से नाटकबार का निष्पासन प्लेटों वे दृष्टिकोण के प्रमाण हैं। प्लेटो वे मत 
में न तो सौन्दर्य का कोई स्वरूपगत मूल्य ग्रथवा महत्व है गौर न सौन्दर्य सय वे 
स्यरूप की यास्तविक अभिय्यवित में समर्य है। आधुनिक सौन्दर्य शास्त्र में भी बुद्ध 
विद्वानों में मव्रोरैद्ानिक और व्यावह्रिर दृष्टि से सौह्दर्य के रूप श्ौर उसकी 
रचना में भ्रम का ग्रम्त खोजने का प्रयत्त किया । *ं अ्रम का रूप वास्तविष 
स्थितियों वी अ्न्यवा प्रत्तीति है। कला के क्षेत्र में हो वस्तुग्रो, विषयों तथा ब्लई 
और वा के अ्रनुरागियों को ग्रपने स्वरूप के विषय में श्रान्तिमय श्रनीति होती है । 
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इस आधुनिक मत के अनुसार कला कसी आध्यात्मिक अथवा तात्विक सत्य की 
नही वरन्‌ लौकिकि और व्यावहारिक सन्‍्य की ही अ्रातिमय ग्रभिव्यवित हैं । यही 
आन्ति कला का सौन्दर्य और उसका आकर्षण है । 

का और सौन्‍्दप्प जे सम्बन्ध में ऐसे दृष्टिकोणों का मूल्य तात्विक सत्य के 
बौद्धिक रूप को ही प्रधानता है। बौद्धिक सत्य का तात्विक मय अपनों सत्ता 
और स्थिति में पूर्ण है। वह अभिय्यत्रित वी अपेक्षा नही करता और ने अभिव्यक्ति 
से पूर्णतर हो सकता है। सौन्दर्य तप की अ्भिव्यवित है । बस सौन्दर्य के साथ 
इस सत्य का झान्तरिक और झावश्यके सम्बन्ध नहीं। इसलिये जिन बुद्धिवादी 
विचारको ने सौन्दय को ऐन्द्रिक रूप! में सत्य को अभिव्यक्ति माना है उनको 
दुष्टि में भी सत्य अपनी सत्ता और अपने स्वम्प में पूर्ण है। अनिब्यक्ति उस सत्य 
के स्वरूप था गझ्रावश्यक भ्रग न होने वे कारण अमत्य ही है। इसीलिये झ्रद्वेत वेदान्त, 
प्लेटो आदि के जैसे झ्राध्यात्मिक दर्गन्से मे भौतिक और ब्यावह्वरिक जगत मिथ्या 
हैं। सत्य के बौद्धिक रुपए को मानने के कारण वे विचारक सौन्दर्य के स्वतस्त 
रूप को न पहचान सके और न सत्य के साथ उसके घनिष्ट सम्बन्ध को मास सके । 
सौन्दर्य को ये श्रधिक से अधिक झादर इस रुप मे दे सके हें कि वह वोद्धिव सत्य 
की अभिव्यक्ति है ।१९१ जर्मन दार्धनिक हीगल भी सौन्दर्य को ऐन्द्रिक झ्ान्ार में 
आध्यात्मिक सत्य की अभिव्यक्ति सानता था ।? £ प्वीोटीवस के अनुसार सौन्दर्य 
बौद्धिद सत्य थी झ्रभिव्यक्ति है। प्लौटीनस के मत में सोन्दर्य का स्वतन्त रूप 
प्लेटो की प्रपेक्षा अधिक स्पष्ट हुआ हैं । वे कनाइति दो सत्य का अनुकरप नहीं 
वरन्‌ उसका प्रतीक मानते हैं।?”८ प्लौटीनस का सत्य आव्यात्मिक होने के 
साथ-साथ सूजनात्मक भी है। क्या नौतिक प्रतदोक में आध्यात्मिक सत्य का 
प्रतिनिधित्व है । कला को सूृजनात्मक क्रिया मे कवाकार सत्य का ध्यान करता 
है। झौर इस ध्यान में वह सत्य के साथ तन्‍्मय हो जाता है। प्लीदीनस के 
मत में सौन्दर्य श्रेय अथवा न॑तिकता का साधन नहीं हैं, वह स्वतन्त्र और इनके 
समकक्ष है । सत्य के साथ भी सोन्दप्े वा सम्बन्ध अधिक्ष घन्तिप्ठ हैं? सौन्दर्य 
के ध्यान में आत्मा अपने सृजनात्मक रूप्र से एकाक्ार हो जाती है ।११६ एक 
दुष्टि से कलात्मक अनुभव आत्मा के स्वरुप की स्मृति है। यह स्मृत्ति का सिद्धान्त 
हमे प्लेटो का स्मरण दिलाता है। और प्लेटो के साथ प्वौटोनस के सम्बन्ध वा 
स्मरण दिलाता है। प्लोटीनस के ग्राध्यात्मिक अनुनूतिवाद मे क्रोच्रे के मत के 


अध्याय--५४ पे सौन्दय और सत्य [ (००१ 


कुछ सवेत ग्रन्तनिहित हैं । सौन्दर्य की आध्यात्मिकता, पनुमूतिमुलकता भर 
ध्यान की तन्‍्मयता कोचे की कलानुभूति के अत्यन्त निकट है। दूसरी ओर प्लेटो 
का प्रभाव भी स्पष्ट है। लौकिक और भौतिक प्रतीको मे झ्ात्मा वे स्वत्प की 
अभिव्यक्ति अपूर्ण ही है। इतना अवश्य है कि प्लौटीनस इसे मिथ्या भयवा भ्रान्ति 
नहीं मानते। सत्य ओर सोन्‍्दय दोनो के स्वरूप की आध्यात्मिकता उनकी समा- 
नता का श्राधार हैं। अनुभूतिवादी होने के नाते प्लीटीनस का मत क्ोचे के बहुत 
कुछ समाम है । 

हीगल के मत में भी यद्यपि सत्य का ब्राध्यात्मिक रूप हो प्रधान है, फिर 
भी सौन्दर्य के साथ उसकी घनिष्ठता है । हीगल का ग्राध्यात्मिक सत्य पूर्ण श्रौर' 
शाश्वत होते हुए भी गत्यात्मक है। वह कालक्रम की लौकिक व्यवस्था में अपने 
को अ्रभिव्यक्त करता है। स्थापना विरोध और समन्वय के क्रम, से प्राध्यात्मिक 
सत्य की प्रभिव्यक्ति की गति अनन्त है। हीगल के भत म॑ इस आध्यात्मिक 
सत्य का रूप प्रवानत बौद्धिक ही है। हीगल ने इस बौद्धिक सत्य को पूर्ण आध्या- 
स्मिक प्रत्यप का नाम दिया है जो प्लेटो वे चरम प्रत्ययों से भिन्र हैं। यह निरपक्ष 
झौर गतिशील है । विश्व प्रोर जीवने उसी की अभिव्यक्ति है। 'कला' इस बौद्धिक 
और आध्यात्मिक सत्य की ऐल्द्रिक रूप से अभिव्यक्ति है /१ १" हीगल के मत मे 
कला इस सत्य की सबसे श्रारम्मिक झ्रौर निम्न अ्रभिव्यव्ति है। जीवन की श्रंगति 
की त्िपुटी में उसे स्थापना कह सकते हैं । घर्मं उसका विरोध करता है। दर्शन 
में दोतों का समन्वय सत्य की पूर्ण ग्रभिव्यक्ति है। होगल के प्रनुसार कला का 
रूप आ्राध्यात्मिक सत्य को ऐच्द्रिक श्राकार मे अभिव्यक्ति है। ऐन्द्रिक आकार 
सम्बेदना का निश्चित आधार है। होगल कै मत मे दार्शनिक बुद्धि में सौन्दर्य की 
संवेदना का समाहार होता है । भिन्न प्रतोत होते हुये भी सोन्दर्य को समन्वित सत्य 
दे साथ सयति है । 

कोच ने भ्रपने श्रनुभृत्िवाद मे होगल के पग्रध्यात्मवाद वा ग्राश्नय लेते हुये भी 
उसका खण्डन किया है। बुद्धि सामान्य प्रत्ययों वे रुप में साकार होती है। इस- 
लिए वीद्धिक सत्य का व्यक्तिगत रूपो झौर सत्ताप्रों से विरोध है। हौगल ने झपने 
सत्य कौ सामान्य मानते हुए भो प्लेटो के सामान्यों की भाँति स्थिर भोौर भालोविक 
नही मात्रा है। होीगल का सामान्य सत्य भ्राध्यात्मिवः होने वे साथ मृत है । 
बहू लौकिक झौर कालसगत प्रभिव्यवित में साकार होता है। श्रत हीगल् ने प्रनुमार 


0)॥ 


जुद्दरनू 
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बौद्धिक सामान्य को ऐन्द्रिक अभिव्यक्तियों के साथ समति हैं, केचठ यह अभिव्यक्ति 
सत्य के जीवन का प्रथम चरण है। कोचे के अनुसार कला की झनुमृति व्यक्तिगत 
और झान्तरिक है। वाह्य अभिव्यक्ति ओर वोद्धिक सामान्य दोनों से उसको कोई 
सगति मही है। कला औझौर सौन्दर्य अपनी आन्वरिव अभिव्यक्तित में हो प्रूरत 
है। बौद्धिक सामान्य इस व्यक्तिगत अनुभूति का विगेघी है, गत वह उसका 
समन्वय नहीं कर सकता ।?१? सौन्दर्य वी आन्तरिक गअभिव्यक्तित हो उसका 
प्राथमिक औझौर प्रूर्ण रुप है ऐन्द्रिक निध्चयता नहीं तेसा कि हीगल मानते थे । 
'वौद्धिक विचार' विषय झौर विधेय दा सम्बन्ध हैं । कवानुभूति पर्णत झात्मगत है, 
उसमे विपय और चुद्धि के तत्व के लिए स्थान नहीं है। “कला वौद्धिक और सामान्य 
सत्य की ऐन्द्रिक माध्यम में अभिव्यक्तित नहीं है जैसा कि होगल मानते ये बरन्‌ 
वाह्यता, दुद्धि, काल, आदि के झ्नुषगो से रहित पूर्णत झान्तरिक और आत्मगत 
अनुभूति अयवा अ्रभिव्यक्ति है। इन सभी अनुपपों से रहित होने के कारण 
क्लानुभृत्ति अपने स्वरूप में पूर्ण है। सत्य और असत्य का प्रसय पूर्णत इसके 
वहिगेत है ।१5% 

इस प्रवार एक ओर सत्य वे दौद्धिक रुप में विश्वास करने वाले दार्रनिक 
सौन्दर्य को सत्य की मिथ्या अथवा वास्तविक अनिव्यक्ति मानत हैं, दूसरी ओर 
अनुभूतिवादियों के मत में सत्य वे वोडिब अथवा वाह््य रप से सोन्दर्य की अनुभूति 
क्या कोई आवश्यक सम्बन्ध नहीं है। प्वौटिनस ऐन्द्रिक अभिम्यक्नि को मिथ्या तो 
नहीं किन्तु अपूर्ण मानते हैं । उनके अनुसार कलात्मक त्रिया में आत्मा प्रपने स्वनूप 
का अनुसधान करती हैं। किन्तु जोचे के मत में कलात्मक सोन्दर्य का नप पूर्यतत 
व्यक्तिगत और ग्ाम्तरिक हैं। बाह्य अभिनन्‍यक्ति और बोद्धिक सामान्य दोनों 
उसके विरोधी हैं। मंत्य के दो हो मुख्य रूप हैं---णक एन्द्रिक विषयों की सत्ता 
और दुसरे बौद्धिक सामान्य । इन दोनो के साथ सौन्दर्य कमा क्या सम्बन्ध है २ 
व्यक्तिगत और आन्तरिक अनुनूति को सोन्दर्य का स्वरूप मानने पर दोनों के साथ 
ही सौन्दयं को सगति नहीं है, जैसा कि जोचे के मत से स्प्रप्ट है। सौन्दर्य को 
चेतनाओो का समात्मम्ाव मानने पर हो बाह्य सत्ता के साथ उसको समति समव हो 
सबती है। वाह्यता और अनेक्ता वी स्थितियाँ समात्ममाव की स्थिति में बाह्य 
सत्ता को सौन्दर्य के साथ सहज सगति है। समात्ममाव के निमिच बनकर बात्य 
और ऐन्द्रिक विषय सौन्दर्य से अचित होते हैं। बौद्धिक विचार दो दो पिदेपतायें 
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मुरंये हें---एक विषय झ्ोर विधेय का सम्बन्ध और भेद, दूसरा सामान्य का रूप । 
समात्ममाव भर पृर्ण एकता की स्थिति हैं और न अत्यन्त भेद की स्थिति हैं। वह 
एक समता का भाव है जिममे भेद में भी एकता है भ्रोर एकता मे भी भेद है। 
कठोर €प में भेद शर गभेद वौद्धिक प्रत्याहार हैं और उनकी एक्श्र सगति सम्भव 
नहीं हो सकती । उनके रूपों को पूर्णत विपरीत मानकर उनका समल्वय कैसे हो 
सकता है ? सामान्य को प्लेटों के सामान्य की भांति झलौकिक थौर भ्रतोन्द्रिय 
मान लेने पर अ्रमेक कढ़िनाइयां उत्पन्न हो जाती हैं । यह सामान्य भी एक प्रत्याहार 
हैं । हीगल का मूर्त सामान्य, जो विशेष रूपो मे प्रभिव्यवत होता है, सत्य के प्रधिक 
मिकट है। जीवन शोर जगते में सामान्य का यही रूप सत्य है। यह सामान्य 
व्यवहार और अनुभव में समता तथा सामजस्य का सून है । इसी के झ्राधार पर 
ब्यवह्यार में सम्प्रेषण सभव होता है ! सौन्दर्य और श्रेय के उमात्ममाव में भी 
सामान्य का प्रन्तनिहित आधार रहता है। ग्रत समात्मभाव वे साथ सामान्य वी भी 
संगति है। सम्प्रेपण समात्मभाव का महत्वपूर्ण लक्षण है । 
बौद्धिक सत्य का भ्राधान दर्शनों में होता है। लिस्टोवेल ने वोद्धिक प्रौर ऐन्द्रिक 
तत्वों के समन्वय के उद्घाटन का श्रेय स्टेस को दिया है। श्राध्यात्मिक प्रर्थ मे काव्य 
इतिहास की अपेक्षा ग्रधिक सत्य है ।१!* झ्ायरलंन्ड के कवि यीट्स के मत में दर्शन 
के अन्तर्गत जो बुद महत्वपूर्ण है वह काव्य मे श्रात्मसात्‌ हो जाता है। सत्प का 
मूल स्वरूप प्रालोक श्रौर प्रसार है। इस झालोक श्रौर प्रसार के विह्तार और 
वितरण में सत्य में सोन्दर्य को छद्दि उददित होती है ॥। इस विस्तार शौर विवरण 
“ मैं सत्य की आात्मगत जिज्ञासा का समाघान समात्मभाव के श्रेय भौर सौन्दर्य की 
प्रोर श्रभिमुख़ होता है। यदि विश्व के महान्‌ कवियों की इृतियों में से बोद्धिक 
और दाशमिक तत्व निकाल दिया जावे तो उनवा सौन्दर्य वत्व हौन हो नही प्ात्म- 
विहीन हो जायगा । सत्य का तत्व सौन्दर्य वे रूप मे समन्वित होकर ही श्रेष्ठ 
कला झौर वाब्य वी सृष्टि करता है। यह समस्वय ही सत्य शभौर सौरदर्य दोनो 
वी धूर्णता है । 
सत्य को एक व्यापक धारणा में ही सत्य के प्रन्तगरंत श्रेय श्रोर सोदये का 
भी समाहार होता है। ऐसा व्यापक सत्य वेवल बौद्धिव' नही होता । उसमे मनुप्य 
मी प्रन्य निगुद भ्राकाक्षाओ्रो का भी सतोप होता है। ऐसा व्यापक सत्य परमाथ 
का पर्याय बन जाता है जो सत्य होने वे साय शिव प्रोर सुन्दर भी है। तत्रों 
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के शिव और भक्ति दर्शनो के ईश्वर इस व्यापक सत्य के उदाहरण हैं। इस व्यापक 
सत्य में सत्य की चरमता होने के साथ-साथ सौन्दर्य के लक्षण भी खोजे जा सकते हैं। 
सौन्दर्य का मूल लक्षण “गनिव्यवित' है जो “रुप के अतिशयस में साकार होती है । 
प्ररम सत्य के वे ही रूप सुन्दर माने जा सकते हैं जो अभिव्यवित के अनुबल होते हैं 
अर्थात्‌ जो अभिव्यक्ति को अपने स्वरपगत लक्षण के रूप में स्वीकार करते हैं । तत्नो 
के शिव और भक्त सम्प्रदायो के ईश्वर ऐसे ही सत्य हैं। सृष्टि की रचना करने 
वाली द्ाक्ति शिव के स्वम्प से अभिन्‍न है ! भवित दर्गनों की माया, लक्ष्मी आदि 
भी झिव की शक्ति के समान ही परमेश्वर से अभिन्‍न है । अभिव्यक्ति का सृजना- 
त्मक धर्म ही शिव और परमेश्वर के सौन्दर्य का मर्म है। अ्रभिव्यक्ति के सौन्दर्य मे 
युक्त होने के कारण ही शिव और ईश्वर की कल्पना सुन्दर रुप में की गई हैं। 
इवों के शिव और वैप्णवो के ईश्वर सौन्दर्य की सीमा को अ्रक्ति करते हैं। कालिदास 
ने वुमारसम्भव में विवाह के प्रसग में शिव के सोन्दर्य का वर्णन क्या है। वैष्णव 
परम्परा मे ईश्वर की उपासना सुन्दर रूप मे की जाती है। विप्णु का रुप परम 
सुन्दर है। विप्णु के अवतार राम ओर कृष्ण भी अत्यन्त सुन्दर माने गये हैं । 
राम को तुलसीदास ने 'कोटि मनोज लजावन हारे” बताया है और श्रीकृष्ण को 
भागवत में *स्त्रीणा स्मरो भूर्तिमान! कहा गया है। शिव वी शवित “मुन्दरी' 
कहलाती है। वह सूजनात्मिका है। शक्ति को भुन्दरी सज्ञा इस रहस्य का संकेत 
करती है कि इस सृजनात्मक अ्भिव्यवित ही सौन्दर्य का स्वरूप है । यह सौन्दर्य 
शिव के स्वरूप मे समाहित है। चेदान्त के ब्रह्म में सोन्दर्य का समाहार नहीं है 
इसका कारण यही है कि वेदान्त में सुजनात्मक अभिव्यवित को ब्रह्म का वास्तविक 
स्वरूप नहीं माना गया है। अद्वेत वेदान्त के मत में सृष्टि मिथ्या है। इस मत के 
अनुसार माया का अर्थ ही मिथ्या है। रज्जु से सर्प को भाँति ब्रह्म से विश्व का 
मिथ्या विवर्त होता है। सृजनात्मक अभिव्यक्ति ब्रह्म का वास्तविक स्वरूप नहीं 
है इसीलिये ब्रह्म सुन्दर नही है। वह सत्य है, चिन्मय हैं, घान्त, शिव, आनन्दमय 
आदि है। अनिर्वंचनीय होते हुए भो उपनिपदो मे ब्रह्म के उक्त जश्षण मिलते हैं । 
किन्तु प्राचीन उपनिषदों में कहों भो ब्रह्म को सुन्दर नहीं बत्ताया गया है । प्राचीन 
उपनिधदो में ब्रह्म के लिये 'सुन्दर' शब्द का प्रयोग क्हों भो नहीं हुआ है और क्हों 
नी सोन्दर्य के भाव की ब्रह्म के लिये कल्पना को गई है । ब्रह्म आनन्दमय अवशच्य 
है। आनन्द आन्तरिक अनुभूति है। सोन्दर्य अभिव्यक्ति है जो आ्रानन्दमय होती 
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है । सौन्दर्य आनन्द से भ्रभिन्न है विन्तु आनन्द की अनुभूति झ्रावश्यंक रूप से 
सौन्दर्य में ग्रभिव्यदत नहीं होती । उपनिषदो के वेदान्त मे आनन्द की कल्पना केवल 
एक झान्तरिक अनुभूति के सर्प मे को गई है । 

परम और आध्यात्मिक सत्य के अतिरिक्त सत्य के सन्‍्य अनेक रुप हैं । सत्य 
को झ्रवगति का विपय मामकर उसके अनेक भेद किये जा सकते हैं। श्राह्ृतिक 
सत्य, सामाजिक सत्य ग्रादि उसके ऐसे रूप हैं जो सामान्यतः कला और काब्य के 
उपादान बनते हैं। सौन्दर्य रूप का अतिशय है। पिछले विवेचन मे हभने सोन्दर्य की 
यही परिभाषा निर्धारित की है। कमा इस रूप के भ्रतिशय की रचना है। प्रकृति 
के दृश्यों मे जहाँ हम रूप के अतिशय की करपना करते हैं वहाँ हमे सौन्दर्य भी 
दिखाई देता है। रूप का उत्कर्प विन्यास की लगे, सस्तुलन, सामजस्य, निरप- 
योगिता भ्रादि उन लक्षणों में प्रमुख हैँ जो प्राकृतिक दृश्यों कै रमपो को ग्रतिशय बना 
कर उनमे सौन्दर्य को प्रकट करते हैं। रूप के इम श्रतिशय का तत्व से घनिष्ठ 
सम्बन्ध है। प्रकृति का सौन्दर्य भोतिक तत्वों में हो साकार होता है । तत्व के 
आधार के बिना रूप की स्थिति और कटपना सम्मव नहीं है। तत्व के आधार में 
ही रुप को प्रभिव्यक्ति होती है और रूप साकार होता है। केवल रूप का अस्तित्व 
सम्भव नही है । प्रकृति के सप जिस भोतिव तथ्य ने झ्राधार में याकार हूंते हैं 
जो भौतिक सत्य कहा जा सकता है। यदि यह भौतिक तत्व प्रकृति के रुप से 
अभिन्न है तो प्राइृतिक 'सत्य' को प्राक्नतिक रुप से भ्रभिन्न मानना होगा । प्रहमति 
की मत्ता में तत्व वा रुप से समवाय रहता है। यह समवाय प्रकृति का भहूज रूप 
है | रूप और तत्व का यह सहज समवाय प्रक्ृति का धर्म भी है। प्राइतिक सत्ता 
के अनन्त रूपों को देखकर विद्वित होता है कि प्रद्ृति इस समवाय को क्तिते सपने 
और समृद्ध रूप मे सम्पन्न करती है। प्रद्ृति के रूपो वी अनेकता प्रकृति के सौन्दर्य 
की समृद्धि को सूचित करती है। प्रद्नति वी इस रचना में रुप झौर तत्व का ऐसा 
घनिष्ठ समवाय है कि दोनों के पृथकत्व का हमे आभास भी नहीं होता । किगी 
उपयोगिता बे जिये अपेक्षित होने पर ही हम प्रद्गभति वे तत्व को ध्यान देते हैं त्तवा 
उसके रुप को नप्ठ कर तत्व का उपभोग बस्ले हैं! उपयोगिता ने प्रतिरिवत जब 
हमारा दृष्टिकोण निर्पयोगी होता है तो हम प्रद्गति वे तत्व को ध्योन नहीं देते । 
हमारी दृष्टि प्रति के रूप पर हो रहती है। इसीलिये हमे प्रद्वति में सौर्दर्य दिसाई 
देता है। रप की अपानता ही प्रकृति के सौर्दर्य का रहस्ए है। ग्रश्ति वे सपो में 
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भौतिक तत्व एक अ्रवक्ष्य भाव से समवेत रहता है। मानों वह तत्व रुप के प्रति 
अपना सर्वेस्व समर्पित कर देता हैं। प्रज्मति की प्रक्रिया निरन्तर रुपों की झनि- 
व्यक्ति को ओर दिखाई देती है । इस दृष्टि से प्रवृति तनो की झक््ति सुन्दरी का 
साक्षात्‌ रुप जान पडत्तो है। अपने समपंण म प्रहृति का भौतिक तत्व इतना मृदुल 
है और अ्रपनी रचनात्मक प्रक्रिया मे प्रकृति इतनी प्रवन है कि प्रद्ननि के क्रम में 
सौन्दर्य की विपुल श्रभिव्यक्ति दिखाई देती है। प्रह्मति में सौन्दर्य वी इस प्रनि- 
व्यक्ति का त्रम झनत है। अत प्रकृति अ्नत सुन्दरी है । 

प्रकृति के रपो में भौतिक तत्व वा सहज और पूर्ण समवाय विश्व का एक 
नैसगिक कम है। निसगे की सहज गति म सोन्दर्य वे रूप सहज भाव से सम्पन 
होते हैं किन्तु मनुप्य के जीवन और उसकी सभ्यता में इन रपो का विकास मलुप्य 
की रचनात्मक वृत्ति के द्वारा ही होता है। मनुष्य के जीवन में उपयोगिता बटती 
जाती है, भ्रत सौन्दर्य का क्षेत्र मकुचित होता जाता है। रुप को सौन्दर्य का पर्याय 
अ्रवश्य मान सकते हैं किन्तु अतिशय वे भाव के बिना रूप में सौन्दर्य ग्रभिव्यक्त नहीं 
होता । रुप का उत्तर्प, सतुलन, विन्यास की लय झ्रादि रुप के ग्रतिशय के वस्तुमत 
लक्षण अवद्य हैं किन्तु उनमे भी सौन्दय को अभिव्यक्ति रुपाभिभुख दृष्टिकोण पर ही 
निर्भर होती है। त्ात्वाभिमुख दृष्टिकोण मे उपयोगिता प्रधान होती है और रूप 
का सौन्दय गौण हो जाता है। अस्तु मनुष्य की रचनाओं में निरपयोगिता का भाव 
रहने पर ही उनके रुप में सौन्दर्य प्रकट होता है। किन्तु रुप प्रधान सौन्दर्य को 
रचना में भी तत्व का आश्रय तथा मूप में तत्व का समवाय अपेक्षित होता है। 
प्रहृति की रचनाओं मे प्रकृति के तत्व रुप के प्रति अपना समपंण कर देते हैं और 
सहज भाव से रुप के अ्रनुचर वन जाते हैं। किन्तु मनुप्य की रचनाझ्रो में तत्व का 
ऐसा सहज सहयोग नही मिलता । प्रकृति के विधान मे प्राप्त इस सहयोग का उपयोग 
कर मनुप्य को अपनी क्रिया के द्वारा रूप और तत्व का समवाय करना पडता है। 
यही क्रिया मनुष्य को कला है। मनुप्य का कतृ त्व शर इस कला की सफ्लता इसी 
समवाय पर निर्भर करती है । एक प्रकार से जितना अधिक कतृत्व इस समवाय 
के लिये अ्रपेक्षित होता है उतनी ही वह कला ग्रयवा कलाहति श्रेप्ठ बनती है । 
मूतिकला के तत्व अथवा माध्यम की कठोरता वे कारण मूत्रिक्ला को श्रेप्ठता वा 
एक मुस्य कारण मिलता है। श्रजन्ता और एलोरा की गरुफाओो का सौन्दर्य उनके 
रूप अथवा आकार की अपेक्षा उनकी रचना के कर्तृत्व में अधिक है। प्राइतिक 
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मात्यमों को क्लाझा म मनुष्य सूप यह रचना करता है। बह प्राइृतिक तत्व वी 
रचना नही कर सकता । तत्व की स्वतत्र सत्ता के कारण उसमें रूप का समवाय 
कलाकार का एक उद्याग बत जाता है जिसकी सफ़वता पर उसकी रचना का सौ दय 
निभर करता है। सग्रीत काव्य झादि की शब्दसयी कसाझ्ा मे मनुष्य झप व 
साथ साथ तत्व की भी रचना करता हैं । कर्तत्व की यह अधिकता इन क्याओा 
को अधिक सु दर बनातो हैं। सभी कलाझा मे भौतिक तत्व के साथ साथ मानसिक 
तत्व का भी सनिधान होता है। चित्रकला मुरतिकता काव्य आदि को रचेताओा 
में जीवन के भाव और विचार भी सावार होते हैं। यह कया के तत्व हैं। इह 
जीवन के सत्य कह सकते हैं। भौतिक तत्व मे रूप का सहज समव्राय रहता है । 
उसे केता का माध्यम बनाने पर भी उसमे रुप के झ्रतिशय का सौ दय सरतता से 
समवेत्त हा जाता है । स्थूल माध्यमा की कलाग्रो में सबसे श्रधिक प्ठिताई मानसिक 
तत्व भाद और रूप वे सप्निधान में होती है। यहे जड प्रौर चेतन वे सगम वी 
कठिनाई है। इस सगम को सम्मव बनाकर क्लाबार वियाता का ग्रवतार वन जाता 
है। टहाब्दमयी क्लाओो में मानसिक तत्व के सन्निधान की कठिनाई एक दूसरे प्रवार 
की है । मानसिक तत्व के रूप मे प्राय भ्रतिशय नही होता । वहुत कुछ पौद्धिक 
होने के कारण उसका रूप सीसिगव और दीन, होता है । स्थूत्र वत्क बद्ा रुप बा 
अधानता देता हैं। भ्रत कठिन होते हुए भी स्यूत माध्यम की कवाग्ा मे एव 
सरनता रहती है। इसक विपरीत मानसिक तत्व श्रपनी गुम्ता म महेत्व का 
अभियदापी होता है। दाब्दिक माध्यमा की कवाझ्मा का रूप विशेषत्‌ रूपया 
मानसिक पक्ष सहँगे स्रावपण से युक्त सही होता । उसका झास्वादन भा बजात्मत 
ग्ेतना की अपक्षा करता है। अत सूक्ष्म माध्यम और मानसिक रूप वी बलाप्रा 
मे तत्व ग्रयवा सत्य हैए समंवाय कठिन होते है । अवेवा कलाकार इस समयराय 
वा सफ्त नही बना पात। ग्राताबना वी तत्वमुसी दृष्टि भी तत्द की महिमा से 
अभिभूत होकर रुप व सोदय*कों गौण बनातो रही हैं। मम्यता की बढती हुई 
वौद्धितता और उपयागिता व कारण भी कता का गौरब प्लौर झाखादन बम 
हाता गया हैं 3 


अध्याय ५५ 
कला आर मनोविश्लेषरण 


सामान्यत कला को एक गोरवपूर्ण साधना माना जाता है। सौन्दर्य की 
प्रवृत्ति जीवन की एक श्रेष्ठ प्रवृत्ति है। कला-कतियो को समाज झ्ौर सस्कृति में 
झादर का स्थान दिया जाता है। नंतिक दृष्टि से कला के तत्व में कोई दोष हो 
तो दूसरी बात है, अन्यथा जिन कृतियों में कोई स्पष्ट दोष नही होता वे सस्क्ृति में 
गौरव की वस्तु समझी जाती है। कलाकार एक विद्येप प्रत्तिमावान व्यक्ति माना 
जाता है श्रीर उसको हम आदर एवं विस्मय की दृष्टि से देखते हें। कलाकारों की 
कृतियाँ सस्कृति की अनमोल विशभृत्ति हैँ । युग्-युग से मानव-समाज कला के प्रति 
एक श्रद्धा की भावना रखता रहा है । 

यह कला का सामान्य दृष्टिकोण है, जो श्रादिकाल से लेकर आ्राधुनिक युग तक 
मान्य रहा है। किन्तु आधुनिक युग मे फ्रायड के मनोविब्लेषणवाद ने जहाँ हमारे 
मानसिक और सामाजिक जीवन में एक क्रान्ति उपस्थित कर दी है, वहाँ कला के 
सम्बन्ध में भी एक त्रान्तिकारी दृष्टिकोण हमारे सामने रखा है। मनोविश्लेषणवाद 
ने मन के झन्तलोको का उद्घाटन किया जिसे अचेतन अथवा ग्रवचेतव का नाम 
दिया जाता है। यह मन का वह तमोलोक है जो बहुत कम प्रकाश मे जाता हैँ 
और जिसके सम्बन्ध में सामान्यत हम बहुत कम जानते हैं । मनुप्य का प्राकृतिक* 
जीवन कुछ प्रवृत्तियो का समुदाय है। 'ये प्रवृत्तियां स्वाभावत अपना सतोप खोजती 
हैं। सामान्यतः मनोविज्ञान मे ये श्रवृत्तियाँ अनेक मानी जाती हैं। विन्धु 
डा० फ़ायड ने एक ही प्रधान श्रवृत्ति मानी है जिसे वह्‌ कामवासना कहने हैं । 
उनकी दृष्टि मे मनुष्य के समस्त व्यवहारों के भूल में इसी प्रदृत्ति की प्रेरणा रहती 
है। जिन प्रवृत्तियों मे हम कामवासना के सइनेप की कल्पना भी नही करते उनमें 
भी मनोविष्लेपण के अनुसार काम का मर्म छिपा रहता है। क्यम की प्रबलता को 
सामान्यत सभी मानते हैं। किन्तु उसकी सार्वभौमता सबको मान्य नही है । 
काम के अतिरिक्त मनुष्य को और भी स्वाभाविक वृत्तियाँ हैँ जिनका जीवन में 
महत्वपूर्ण स्थान है। कामवासना को सार्वेभौम प्रवृत्ति न मानने से फ्रायड के 
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सिद्धान्त की व्यापकता अवश्य खडित होती है किन्तु उनके सिद्धान्त वी नवीमता 
और उसके महत्व मे कमी नही श्राती । कामवासता की यदि हम सावंगौम प्रवृत्ति 
न भी मानें तो भी फ्रायड के सिद्धान्त की एक देन को छुद्य अप्रिय होते हुए भी हमे 
स्वीकार करना पडेया । फायड ने जीवन के अनेक क्षेत्रों के गर्म मे छिपी हुई काम 
वासना का सकेत क्षिया जहां हम उसके होने को कल्पना भी नहों करते । बाल्य 
जीवन और कला ऐसे हो क्षेत्र हैं। मनोविश्लेषण के अनुसार वाल्यकाल जीवन का 
सबसे महत्वपूर्ण समय है। ग्ाइचर्य की वात यह है कि मनोविश्लेषण के भनुसार 
बाल्यकाल के व्यवह्वारों मे भी कामवृत्ति की प्रेरणा रहती है। जिस बाब्यकाल को 
हम नितान्त अबोध मानते हैं उसमे कामवृत्ति की स्थांपना हमें बुद्ध विस्मित करती 
है। किन्तु यदि हम विचार पूर्वक देखें तो विदित होगा कि फ्रायड का यह मत 
नितान्त निस्सार नही है। फ्रायड ने काम का प्रयोग वुद्ध व्यापक ग्र्य मे ही किया 
है फिर भी यहू शब्द अपने मूल अर्थ से हर नहीं हुआ है। संस्कृत में काम पा 
मूल प्र्थ इच्छा अ्रथवा कामना है, जौ फ्रायड के अर्थ से कही अधिक व्यापक है। 
समस्त कामनाप्रो मं प्रवल होने के कारण काम का रूढ भ्रर्य प्रचलित हुआ । इस 
रढ़ अर्थ में काम का प्राशय स्त्री-पुरप का परस्पर झाकरषण है। फ्रायड का भी 
मुख्य प्रर्थ इसी प्रकार का आकर्षण है । 

समाज की व्यवस्था का विकास कुछ नेत्रिक मान्यताश्रों के श्राधार पर 
हुप्मा है। ये नैतिक मान्यताये कामवृत्ति को नियन्त्रित करती हैं। यह नियन्त्रण 
सदा सचेतन धौर यत्नपूर्वक नही होता । समाज को मान्यतायें एक भ्रचेतत भौर 
अनजान रूप में हमे प्रभावित करती हैं । वाल्यकाल से ही इन माम्यताओों का 
प्रतिबन्ध भौर प्रभाव दृष्टिगोवर होता है। यह स्मरण रखता चाहिए कि काम 
के सम्बन्ध में कोई प्राह्नतिक मर्यादा वहीं है। “छडोपस कोम्प्लेक्स” की स्थापना 
द्वारा फ्रायड ने इस तथ्य को प्रमाणित किया हैं। भारतीय नौतिबार भी वाम 
को इस मर्यादाहौनता को मानते हैं ॥ काम को प्रचृत्ति मे कोई प्राइृतिक भर्यादा 
न होने के कारण समाज वी नंतिक मान्यताभों से उसका जाने प्रतजाने रूप में 
मियन्तरित होना स्वाभाविक है। इस नियन्थण का फल यह होता है वि याम की 
प्रवृत्तियाँ सन में दर जाती हैं। इसको मनोविश्लेषय में दमन करते हैं। दमये 
होने से काम की वृत्तियाँ उन्मूलित नहीं होती; ये वेवल झचेनन मन दे अन्यतोक 
मे पडी रहती हैं! एवं दृष्टि से वे भ्रधिक उप्र भौर सब्रिय हो जाती हैं प्रौर 
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अनजाने रूप मे हमारे व्यवहार को प्रभावित करती रहती हैं। उनका यह प्रभाव 
सीधा नही होता, एक तिरछे ढग से वे हमारे व्यवहार को प्रभावित करतो हैं। 
व्यवहार के प्रतीत रूप में वे प्रच्छन प्रेरणा के रूप में छिपी रहतो हैं। सोने के 
समय चेतन मन का नियत्रण बुछ शिथिल होने पर वे वृत्तियाँ स्वप्नो के मूप में 
अपने को प्रकट करती हैं। तात्पयं यह है कि सोक की मान्यताग्रो से मर्यादित 
और अवचेतन म दमित काम की वृत्तियाँ किसी न किसी रुप में अपने को व्यक्त 
करने का मार्ग टूंढती हैं। स्वप्न उसका एक अत्यन्त सरल मार्ग है, किन्तु 
वह पूर्णत सन्तोपजनक नहीं है। वास्तविक वासनाओ की पूत्ति स्वप्न में नहीं हो 
सकती । इसलिये वास्तविक जीवन के व्यवहारों मे वे छिपकर अपने सतोप का 
मार्ग खोजती हैं! किन्तु उसकी यह खोज तभी सफल हो सकती है जबकि उसवी 
झ्रभिव्यक्ति के वाह्मय रुप समाज द्वारा स्वीकृत हो। सामाजिक सम्बन्धों, घर्मा- 
चारो और कलाझो के कुछ रूप ऐसे हैं जो समाज द्वारा मान्य हैं ओर जिनमे 
इन दमित वृत्तियों के प्रच्छन परितोप की सभावना है । फ्रायड के झनुसार धर्म, 
सस्कृति और कला के श्रनेक रुप दमित काम के प्रच्छन परितोय के मार्ग हेँ। 
दमित वृत्तियाँ मन म सघर्ष का कारण बनती हैं । धर्म, सस्कृति श्रोर कला के ये 
रूप इन सघर्षो के स्वीकार्य समाधान हैं। फ्रायड क॑ मत में केला समाज द्वारा 
स्वीकृत रूपों मं दमित मनोवृत्तियो श्लोर मानसिक सथर्षो की अभिव्यवित है।? 
मनोषिश्लेषण के सिद्धान्त मे इसे “उदात्तीकरण” कहा जाता हैं। कला और काव्य 
की रचना मनोरोगी के स्वप्त के ही समान है जिसमे वह अपनी अनृप्त...और दमित 
काम वासना का सतोप तथा अपने मानसिक सधर्ष का समाघान खोजता है ।११४* 
सनोविश्लेषण के श्ननुसार कला जीवन की स्वस्थ झोर साधारण वृत्ति नहों है । 
इसके अनुसार कलाकार को स्थिति स्वस्थ एवं साघारण व्यक्ति तथा मनोरोगी के 
कहो बीच में है। शेव्सपीयर ने पागल प्रेमी और कवि को एक कोटि में रखने की 
कापना की थो । उसके अनुसार तीनो ही बल्पना लोक में विहार करते हैं । 
मनोविश्लेषण ने पागल ओर कवि की समानता के मनोवैज्ञानिक आधार को स्पष्ट 
कर दिया । कला और काव्य की कलपनायें मनोरोगी के स्वप्न के समान हैं । 
स्वप्नो की सामग्रो भी मानसिक होतो है और स्वप्न पूर्णत व्यक्तिगत होते हैं । 
कला और काव्य व्यक्तिगत मनोवृत्तियो के समावान होते हुए भी व्यवहार में 
सामाजिक हैं। अ्रत उनमे अभिव्यवत्त होने वाली दमित वृत्तियों को सामाजिक 
है. 
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समर्थन का सतोष मिलता है। 'पागलपन' अ्नर्गल कल्पना की अ्रवस्था है । 
सामाजिक व्यवहार जीवव की यथार्थता है। फ्रायड के अनुसार कला इस प्रतगेल 
कल्पना के लोक से जीवन के यथार्य लोक मैं लौटने का मार्ग है ।११९ इस प्रकार 
कल्ला दमित वासमाप्रों, महोविकृतियों ओर मानसिक सघर्षों की काल्पनिक एव 
वास्तविक ग्रभिव्यवित का लोक-स्वोकृत साध्यम है ।११० भनाविश्लेषणवाद म॑ इसे 
उदात्तीकरण कहा जाता है। उदात्तीकरण ले सामान्यत॒ लोगों को यह भ्रम होता 
है कि कला के माध्यम मे श्रमिव्यकत होने पर दमित मनोबृत्तिया, जो दुत््ित 
समझी जाती थी, उदात्त बन जाती हैं । इस भ्रान्ति के लिए अग्रणी वे सब्दीमेशन' 
पद मे भी भ्राधार है। सब्लाइम' को हिन्दी मे 'उदात्त कहते हैं। इसी प्राथार 
पर सब्लीमेशन को सब्लाइमेशन संमरभकर उदात्तीकरण की सज्ञा दी मई । सभवत 
फ्रायड के मलोविज्ञात में सब्लाइम अथवा उदा के जिये कोई स्थान नहीं है । 
उदात्त श्रद्धा भय और प्रीति तीनो का पात्र है। कला झौर काव्य म वह उदात्त 
अभिव्यनित का ग्राधघार कम बना है। अ्रधिकाश पभिव्यवित जिसवे झ्राधार पर 
हुई है उसे हम प्रिय भर सुन्दर कह सकते हैँ । जिसे उदात्तीकरण कहते हैँ वह ता 
अधिकाश प्रिय झोर सुन्दर के झाधार पर ही हुआ है। यह स्वाभाविक है क्यो वि 
कला दमित काम की ही अ्मिव्यक्ित है, जो प्रिय झौर सुन्दर म प्रपना सन्तोष 
खोजती है, भ्रत यही सम्भव प्रत्तीत होता है वि सब्वीमेशन वा श्रभिप्राप उदात्ती- 
करण से नही वरन्‌ अ्रवचेतन की अ्ाकाक्षाओं को चेतना वी देहली तब लावर समाज 
के यथार्थ के साथ प्रच्यण रूप से उसके सम्बन्ध का पुन स्थांपन है। उदात्तीवरण 
मे॑ बुछ ऐसी ध्वनिहैकि मानो वे दमित वृत्तियाँ कला मे प्रभिव्यवित पावर कुछ 
नैतिक उत्कृप्टता पा जाती हैँ। मनोविश्लेषणवाद वे झनुमार यह असंगत है । उसमे 
तेतिव उत्कर्प थे! लिये कोई स्थान नहीं है। उदात्तीकरण का सिद्धान्त दमिद 
वृत्तियो को उत्कृष्ट नहीं बनाता । बला बे मूल म देमित वृत्तियों की परणा वी 
खोज काला के महत्व वा भ्रपक्य है। जिस प्रकार डाविन के विवायवाद मे निम्न- 
तर पशुओं से मनुष्य का विकास सोजवर मनुप्य वे उत्वर्धप वी मौतिवता वा सदन 
किया झभोर निम्नतर सिद्धास्तों के श्राघार पर सस्हृति के उच्च प्रतीत होने वाले 
निर्माणों की व्यास्या वा सूप्रपात क्या उसी प्रद्दार फायड वे मनोविदवेषणवाद ने 
औ सत्दृ्ति के उच्च प्रतीत होने वाले स्पों को मौतिक्ता का सडन मरने कामपृत्ति 
के प्राधार पर उसकी छ्यास्यां मार प्रवर्तन विया | भत यह स्पष्ट हैं कि उदात्तीवरण 
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का सिद्धाल्त केवल एक मनोवैज्ञानिक तथ्य का निदर्शन है ॥। उसमे सास्ट्षतिक सावों 
की मौलिकता और श्रेष्ठता के आदर का सकेत कहीं नही है । 

विकासवाद के प्रसग में एक महत्वपूर्ण प्रइव यह पैदा होता है कि कया निम्न 
पराशविक स्थितियों से विकसित होने के दारण भनुप्य दे जीवन का प्चु जीवन के 
साथ पूर्ण समीकरण करना उचित है ? कशय मतृप्य के छीवन ओर चेवदा में दुछ 
ऐसे तत्व नही हैं जो उत्तकी पू्ंतर स्थितियों की तुठना में मौलिक झौर श्रेष्ठ हैं ? 
मनोविश्लेषणवाद से उत्तत होने वाली समस्या का इस प्रश्त से घनिष्ठ सम्बन्ध है । 
मनुष्य की चेतना के श्रेष्ठ प्रतोत होने वाले सास्ट्ृतिक प्रनिष्ठानों को मौलिकता 
श्लौर इनका महत्व खड़ित करने में दिकासवाद झौर मनोविश्लेषणवाद दोनों समान 
झोर एकमत है । क्या काम के झतिरिक्त मनुष्य की प्रद्ृति में और सी प्रवृत्तियाँ 
हैं? यह एक प्रश्न है और इस प्रश्न की सोमा प्रद्नति की हो परिधि हैं। इससे 
अधिक महत्वपूर्ण एक दूसरा प्रश्न यह है कि क्या मनुप्य को चेतना में इन श्रवृत्तियाँ 
के सस्कार झोर उनयन के सूत्र मिहित नही हैं ? क्या धर्म, कला और सस्द्ृति के 
नाम से प्रसिद्ध हमारे समस्त निर्माण झ्राडम्बरमात्र हैं और उनमें कोई मोलिक महिमा 
नही है ? क्या कला और सम्कृति को साधना केदल दमित वृत्तियों की आरात्‌ 
अभिव्यक्ति का साधन मात्र हैं ? स्ववत्र साध्य के रुप में उसका कोई सौरव नहीं 
है? इन प्रश्नों के उत्तर के लिये हमें एक ओर मनोविश्लेषप के सिद्धान्तों को 
निष्पक्षता और निर्भयता के साथ सममना होगा, दूसरी ओर जहाँ तक सम्भव हैं हमें 
मनोविश्नेपण के अनुसार कला की व्यास्या को नम्नतापूर्वेक स्वीोक्षार करना होगा । 
इतना करने के बाद ही यदि कला को साधना मे कोई मौलिक और साम्कृतिक महत्व 
है तो उसका उद्घाटन कर सक्गे, यदि मनोविश्लेषणवाद जीवन का सम्पूर्ण सत्य नहीं 
है तो यह भी निश्चित है कि जीवन के आधार, धर्म, सस्क्ृति और कला वे सम्बन्ध 
में भो हमारी घारणायें बहुत कुछ श्रान्त हैं। यदि हम यह कहना चाहें दि हमारी 
घारणाओं की अपेक्षा मनोविदलेषणवाद अधिक सत्य है, सो इसे पक्षपात नहीं वस्नू 
एक न्यायपूर्ण मत समझना चाहिये। मनोविश्लेषणवाद क्वा सिद्धान्त पूर्षत सत्य 
हैं, केदल वह जोवन दा पूर्ण सत्य नहीं। किन्तु उसकी सुलना में धर्म, बला, 
संस्कृति के सम्बन्ध हमारों धारणायें अधिक अन्त हैं। इसमे कोई सन्देह नहीं हैं 
कि उनके अनेक र्पो में दमित वासनाश्रो की प्रेरथा है चैसा कि मनोविश्देषधवाद 
न्वय बताता है कि ये द्ित बासनायें बडे छत्य रूप में अपने को व्यक्त कदतों हैं । 
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प्रत कन्ना के कर््राश्री और अनुरागियों दोनो के लिये इस छद्म के भीतर छिपे हुये 
मर्म को समझना कठिन होता है। घर्म श्र कला की तथाकथित साधना कर्'्ताग्रो 
और अनुराशियो दोनो के लिये परितोप का साधन बनती है । अत प्रारस्परिकता 
का यह समर्थन कठिनाई को श्रौर बढा देता है। इसी वारण से कला और संस्कृति 
के भौलिक रूप को आराच्छादित कर उनके छपम्म रूप कौ साधमा भी युग युगान्तर 
से चली आ रही है । 

यदि हम कला, काव्य श्रोर सस्कृति के इतिहास को देखें तो उसमें इनके 
मौलिक रूप के साय-साय इनका छद्य रूप भी बहुत अधिक परिमाण में पलता रहा 
है। धर्म, कला, श्लौर सस्कृति के रूपो में श्ूगार की श्रधिकता फ्राइड के इस भ्रनुरोध 
का बहुत कुछ समर्भन करती है कि कला झ्ौर सस्क्ृति मे काम की द्मित वासवाओं 
की ग्रभिव्यकित प्रधिक होती है, भारतवर्ष में एकागी प्रध्यात्म के ग्रधिक प्रचार शोर 
विदेशी द्वासन से उत्पन्न सामाजिक परिस्थितियों के कारण काम का दमन पश्चिमी 
देशों की ब्पेक्षा श्रधिक हुआ । इसीलिये भारतवर्प के धर्म, कला ओर काव्य में 
विशेषत उत्तरकाल में काम की छलञ्च अभिव्यक्तित पश्चिमी देशो कौ प्रपेक्षा प्रधिक 
हुई है। इसके ग्रतिरिवत यह भक्ति, धर्म और शगार को कला के रूपों में इस 
अभिव्यक्ित का रुप श्रधिक स्पुट है। यदि हम फ्रायड के काम वे साथ-साथ धाइलर 
की श्रहवृत्ति को भी मनुप्य की एक प्रधान प्रवृत्ति माम लें तो ममोविश्लेपणवाद के 
अनुसार कला को व्याख्या का क्षेत्र और भी श्रधिक विस्तृत हो जाता है। काव्य 
प्रवाश् के अनुसार यह यश! काव्य वा प्रथम प्रयोजन है। अन्य साधनों और 
सम्पत्तियों से प्राय रहित होने के कारण कलाकारों ग्रौर कवियों में दर्मित प्रहभाव 
वो पूर्ति के लिये यश्ञ की कामना होता स्वाभाविक है। भारतीय वाब्य परम्थरा 
मे कवियों वा झहवार सर्वोक्ित अथवा दर्ष के नाम से प्रसिद्ध है। प्राचीन भारत 
के स्वतश्र समाज में यह दमन झधिव नहीं था। इसलिये प्राचीन कवियों और 
कलावारों मे अहेकार वी प्रभिव्यवित नहीं सित्रतो, वेदों, पुराणों, और झनैत शास्त्रों 
के रचगिताओों के नाम और व्यक्तित्व भी इतिहास में सुरक्षित नहीं है। प्रजन्ता 
तथा प्रन्य महान्‌ बेलाइतियों के कत्तओं का नाम भी नहीं हैं। उत्तरात मे यह 
अहभाव वी प्रभिव्यवित झधिक मिलनी है। रघुयस वे झारस्म में प्रकाशित बालिदास 
की नसता में भी 'हेग्न सलध्यते झग्नी वियुद्धि श्यामि वादि वा' का झात्मविद्शसपुर्ण 
दर्ष छिपा हुआ है। भवभूति वे जिस झाहत प्रहार वी स्रभिव्यवित लत््यने 


शण्श्४ | सत्य शिव सुन्दरम्‌ [ सुद्धरम्‌ 


मम तु कोपि समान धर्मा में हुई, वह उत्तर रामचरित की नान्‍्दी के वागर्थ 
मनुधावते' मे और भी निखर उठा है। नंपवोीय चरित के निर्माता श्रीहर्प का 
अहकार उनके महाकाव्य के सर्गों की पुष्पिका में प्रकट हुआ है । महान्‌ कवियों का 
अहकार उनकी महिमा म स्लुप्ट हा जाता है, अत भारवि, सूर, तुलसी रवीन्द 
और प्रसाद म उसका प्रकट न होना सगत हैं। अन्य कवियों में इसके सकेत प्राय 
मिलते हें। विहारो को 'करि फुलेल को आचमन तथा “चले जाउ यहें को करे 
हाथिन की व्यापार' ज॑सी अ्रन्योक्तियाँ, केशवदास वी 'भापा बोलि न जानहीं 
जिनके कुल के दास” की घोषणा, देव को “चनत सोरही वर्ष! भाव विलास को 
रचता, सेनापत्ति की वद्मावली आदि मध्ययुग के बवियों के एदाहरण इसका 
समर्थन करते हैँ । 

आधु्िक युग में स्येत राव्य को व्यक्तिगत शंती ने अहक्ार को अभिव्यश्ति 
के लिये उन्मुकत अ्रवकाश दिया। कवि अपने व्यक्तित्व मे अनेक विभूतियों वे 
आरोपण करके अपने अहकार को परितृष्ति करता है। कसी के मानस मे ज्योति 
का निर्मेर फूट पडता है, किसी को अपने गान घर घर मे गू जते युनाई पते हैं, 
कोई विश्व को नवयुग का सन्देश देता है ता कोई प्रपनी कल्पना के पीठ से ही त्ाति 
का शखबाद करता है। “मेरे आगन मे भीड लगी में किसको क्तिना प्यार कस! 
अथवा "मुझे प्यार करती थी हिम की परिया' के निर्माताश्रो की भांति कुछ कवियों 
को भावना में अहकार और काम का एकत्र योग मिलता है । ग्रीत थैली में अहकार 
की अ्रभिव्यवित के साथ-साथ काम की अभिव्यक्ति भी बहुत हुई है । छायावादी 
कवियों को वृक्ष की छाया में परिहत वसना और रतिश्रान्ता ब्रज-वनितायें दिखाई 
देती हैं तथा ग्रीष्म की गगा में तन्‍्वगी तापसवाला के दर्शन होते हैं। उपन्यास 
और कहानियो में लेखको के अवचेतन सस्कारो को अभिव्यक्तित और समाज के 
अवचेतन का विश्लेषण दोनो एक साय हुये हैं। मनोविश्लेपण के अनुराग का 
वैज्ञानिक और निर्वेववितक होना वहुत कठिन है। प्राय व्यक्तिगत्त दुष्ठाग्रों 
के समाधान के रूप में ही इसका प्रचार साहित्य और समाज में अधिक हुआ है| 
आधुनिक युग में मनुप्य को अन्य समस्त आस्थाओं के उन्मूलित हो जाने के बारप 
काम और झहकार दोनो हो उनकी समस्त कु ठाझ्नो के परितोप के मार्ग रह गए हैं। 
इसलिए आधुनिक युग के साहित्य में व्यक्तिवाद और काम के मनोविलास की बाढ 
आा रहो है। आधुनिक युग में सम्यता को दृत्रिमताझो के कारण काम का स्वस्थ 


अध्याय--१५ ] चला और मनोविश्लेषणं [ एन 


सनन्‍्तोष सन्‍्द हो जासे के कारण मी उसका मनोविलास बढ रहा है। मनोविश्नेषण 
के दमन के सामान्यत परिचित क्षेत्र में दमन की इस तवीन दिद्ला को भी सम्मिलित 
करना उच्चित है। 

ऊपर की व्याख्या से स्पप्ट है कि कला और काव्य में देसित मनोभावों की 
अभिव्यकित बहुत्र ग्रधिक परिमराष में हुई है, यथपि इसका तात्पर्य यह नहीं है 
कि समस्त कला और काव्य का ग्रही रूप है। यह स्पप्ट है कि जिस काव्य में दमित 
मनोवृत्तियों की भ्रभिव्यक्ति श्रधिक हुई है बह सास्कृतिद की अपेक्षा प्राकृतिक अधिक 
है। प्राकृतिक काव्य की प्रवलता यह भी प्रमाणित करती है कि प्रति कितनी 
प्रबल है। किन्तु इसका अ्रभिप्राय यह नहीं है कि मनुष्य की चेतना म प्रवृति के 
संस्कार की शक्ति ग्रथवा सम्भावना नहीं है। जहाँ फला श्रौर झाव्य के रुप में 
मनोविदलेषण का समर्थन वहुत मिलता है बहां उसके दुछ श्रश में चेतना के सास्कृ- 
तिक रूप कौ मौलिक्ता का परिचय मिलता है। अहकार शोर बाम की प्रत्ति- 
रजना ग्रथवा छप्म ग्रभिव्यकित के साथ सास्ट्नतिक चेतना के कलात्मक रुप वी सगति 
नही है। किन्‍्तु स्वस्थ काम दूधरो की स्वतनता से सगत है । व्यविव वे गौरव 
के साथ उसकी पूर्ण सगति है, फ्रायड गौर मास की प्रान्तरिक प्रोर बाहा क्ातियो 
से लाभ उठावर जब मानव-समाज भ्रहकार और काम की बु ठाप्नो की सभावना वो 
सामाजिक व्यवस्था से से जितना मिटा सकेगा उतना ही प्रवृत्तियों के स्वस्थ रूप वी 
स्थापना अ्रधिव' सम्भव होगी, दमन झौर प्रवृत्तियों ने अतिघार के स्थान पर एक 
सचेतन झौर स्वस्थ साधना चेतना की सास्कृतिक विभूतियों वा उद्घाटन बरेगी। 
यही साधना प्रकृति भौर मसस्कृति के सामंजस्य बा मूत्र तथा सेतु है। गाम्हुतित 
मूल्यों के जिन रुपो वी व्यास्या पीछे प्रनेक स्थलों पर की गई है, वे नेतिव' आरोप 
नही बरन्‌ मनुध्य की चेतना वी झ्र/ततम झाकाक्षायें हैं । प्रदृति वी प्रबलता व साथ 
साम्दृतिक चेतता सदा संपर्ष करतों रहो है। प्रहृ॑ततिये स्वास्थ्य, सम्तोप भौर 
सस्‍्कार के द्वारा सास्वूतिक मूल्यों मै प्रवृति के समस्वय वा विकास होने पर संघर्ष वे 
स्थान पर सामंजस्य या उत्तपं होगा गौर इसी उत्वर्प वे साथ-साथ पर्म कया भौर 
सस्कूति का मौलिक और स्वस्व शेप विकसित होगा । 

मनोविज्ञान वी भाँति मनोविश्लेषण भी एक प्रवार वा प्राहतिक नियनियाद 
है। ममाविज्ञान भौर मनोविश्वेषण दांतों ही मनुप्य के श्राइतिक स्वभाव था 
अध्ययन करते हैं। दस स्थनाय का प्रत्रियाएँ हज प्रौर झनिवाय होती हैं । 


श्न्श्६३ ] सत्य टिव सुदरम [ सुन्दरम्‌ 


उनवा विधान मनुष्य के घारोरिक घर मानसिक निर्माण म हो निहित हैं। मनुष्य 
के जीवन को प्रवृत्ति कार्य कारण सम्बन्ध के अनुसार इसी विधान के द्वारा होती है । 
परिवेश मे प्राप्त उत्तेजना और प्रभाव के साधन मनुष्य की प्रवृत्ति के उत्तेजक और 
विधायक कारण बनते हैं। इन कारथा से जो कार्य श्रथवा फद मनुप्य को प्रवृत्ति 
के रूप मे उत्पन् होत हैं उनमे मनाविज्ञान सामान्य नियमों की खाज करता है । 
इन नियमों की स्थापना ही मनाविज्ञान के वेज्नानिक अनुसघान का लक्ष्य हैं। इन 
नियमों को स्थापना मनुष्य की प्रवृत्तियों म कार्य-कारण सम्बन्ध की नियमितता 
के आधार पर सम्मव होती हैं। यह नियमितता ही मनुप्य क विचार 
झोर विज्ञान का मूल सूछ है। मनोविज्ञान म बुछ सहज प्रवृत्तिया मनुष्य 
के व्यवहार वी मूत्र प्ररणाएँ मानी जातो हैं। मनोविश्वेषण इन प्रवृत्तियों मे 
काम झ्ौर अहकार का मुख्य मानता है तथा इन्ही के अनुसार मनुप्य व समस्त 
भ्रध्यवसायों को व्यास्या करने का प्रयत्त करता है । इनम मनुष्य के सामाजिक, 
धामिक, साहित्यिक, सास्कृतिक आदि सभी प्रकार के द्ार्य सम्मिलित हैं । मनो- 
विश्लेपण के अनुसार मनुप्य के इन सभी कार्यों का स्रोत काम और अहकार की 
प्रवृत्तिया में है तथा इन कार्यों म प्रकट अथवा प्रच्छत रुप म॒ इन्ही प्रवृत्तियो की 
अभिव्यक्ति (होती है। मनोविश्लेषण मुख्य रूप से धर्म, साहित्य, कला झ्रौर 
सस्कृति में काम और श्रहक्ार को दमित वासनाप्रों को प्रनिज्यवित देखता है । 
मनोविश्लेषण के इस मत से घर्म और सस्कृति के उदात्त मूल्यों को बहुत 
झ्राधात पहुँचा । किन्तु जँसा कि हम ऊपर कह चुके हैं कि मनोविश्लेषण की ये 
मान्यत्ाएँ पूर्ण रूप से असत्य ओर अमान्य नहीं हैं। वस्तुत वे एक बहुत वडी 
सीमा तक सत्य और माननीय हैं। काम और अहकार की प्रवृत्तियों का प्रमाव 
मनुष्य के जीवन में व्यापक और गम्भीर रुप में दिखाई देता है। इनका साम्राज्य 
प्रबल और विद्याल है। जिस प्रकार पराजित देशों के उनयन और उपकार वा 
छद्य वहुतत दिनो तक योरोप के साम्राज्यवाद रखते रहे थे उसी प्रकार काम 
और अहकार का साम्नाज्यवाद भी धर्म, कला, सस्कृति आदि के छञ्म में पलता रहा 
है। ऐसा नही कहा जा सकता कि धम्म, सस्द्वत्ति, कला श्रादि की रचनाओ्रो में इन 
प्रवृत्तियों का प्रकट और प्रच्छत प्रभाव नही है। वस्तुत यह प्रभाव झ्ाझा से 
अधिक दिखाई पडता है। अत मनोविश्लेषण के प्राकृतिक सत्य का खण्टन नहीं 
क्या जा सकता । मनुप्य का जीवन वहुत दुछ प्राकृतिक है और मनोविज्ञान तथा 
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मनोविश्लपण के नियम उसके बहुत कुछ अश की व्याश्या करते हैं। प्रइन केवल 
इतना ही है कि क्या मनुष्य का जीवन पूर्ण रूप से प्राकृतिक तथा प्राकृतिक निषभो 
से शासित है ? क्या सनुप्य के धर्म, सस्कृति श्लौर कला में कोई ऐसा श्रद्म नहीं है 
जो प्रकृति श्रोर उसके नियमो से पूर्ण रूप से शासित न हो तथा शितके विधान को 
सापुर्ण व्यार्या मनोविज्ञान अ्रयवा मनोविश्लेषण के नियमों के अ्रमुसार न की जा 
सकती हो ? यदि मनुष्य के जीवन झौर उच्चकी सत्कृति में कोई ऐसा श्रद्च है तो 
विज्ञान के सावंभौम नियमो के द्वारा उसे पूर्ण रूप से प्रमाणित नही किया जा 
सकता । अनुभव, विश्वास श्रोर समात्मभाव के आधार पर ही जीवन के उस अरश 
का उन्मीलन भर श्राभास हो सकता है । 

हमारा विश्वास है कि यदि एक श्रोर प्रकृति जीवत का विशाल और व्यापक 
सत्य है तथा मनोविज्ञान झ्लौर मनोविश्लेषण की मान्यताएँ बहुत सीमा तब धर्म, 
संस्कृति, कला भ्रादि की व्याख्या करती हैं वहां दूसरी झोर मनुष्य वे जीवन 
का एक ऐसा अश् भी है जो प्रकृति श्रोर उसक नियमों से परे है तथा जिसभे' 
विधान प्रक्ृत्ति के विधानों से भिन्र हैं। हम इसे प्रध्यात्म का क्षेत्र कह सकत हैं, 
क्योकि प्रकृति से अतीत आत्मा ही इस क्षत्र की मुख्य विभूति है। प्रध्यात्म के 
इस क्षेत्र कुछ स्वतन्त्रता की प्राशा की जया सकती है। इफाईयो का पृथकत्वं, 
उपयोगिता और रुवाय॑ प्रकृति के मुख्य लक्षण हे। इसके विपरीत प्रष्यात्म के 
क्षेत्र में समात्मभाव का साम्प प्राकृतिक निरुपयोगिता झोर स्वार्थ का भ्रतित्रमण 
मिलता है। प्रष्यात्म के इस क्षेत्र के प्रध्यवस्ताय श्लौर निर्माण प्रात्मिण सकल्‍प की 
स्वत्तस्त्रता से प्रेरित होते है। कला झोर सस्कृति में सौन्दर्य भौर भाव के' भतिशय 
की सृष्टि का स्रोत इसो स्वतन्त्र प्रात्मिक प्रध्यवसाय में है। मनुष्य की लौकिक 
सत्ता शुद्ध रुप में श्रात्मिक नहों हे किन्तु वह पूर्णत प्राकृतिक भी नहीं है। मनुष्य 
का जीवन प्रकृति भौर झात्मा का भ्रदूभूत संयम है। प्रावृतिक प्रवृत्तियाँ बड़ी 
प्रवलता से उसके जीवन वो भ्रेरित वरती हें किन्तु प्रहति के इस प्रभाव में प्रात्मा 
वी विभूति भी विमाश्तित होती हैं। धर्म, सस्दृति, कला झादि वी साधनाप्रों में 
जहा बहुत बुच्च प्रकृति का प्रमाव दिसाई देदा है वहाँ उनमे आत्मा शा भावोर' गो 
विभासित होता है। घर, सस्द्ृति, ला भादि के विवेचनों मे इत प्राशतिक भोर 
प्रात्मिव पक्षो का विश्लेषण भपेक्षित है। इसी विश्लेषण के दादा इसने स्वस्थ 
ग्रौर महत्व को वास्तविकता वां अ्रनुमान लगाया जा संबतों है । 
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प्रकृति' जीवन का उपादान है। काम अरहकार आदि की वासनाएँ जीवन 
के उपकरण हैं। ये प्रवृत्तियाँ कला श्ौर सस्क्ृति की प्रेरणा भी वन सकती हैं। 
कला और सस्क्ृति के मार्ग से काम और झहकार की दमित वासनाएँ उसी प्रकार 
अपना परितोष खोज सकती हैं जिस प्रकार वे सामाजिक जीवन के प्रन्य क्षेत्रों में 
खोजती हैं। प्रकृति के उपादान कला और सस्क्ृति के भी अवलम्ब वन सक्तते हैं 
किस्तु इससे बला और सस्ट्वति की सम्पूर्ण व्याख्या नही होती । कला सौन्दर्य को 
सृष्टि है। सौन्दर्य रूप का अतिशय है । अ्रत कता रुप के अतिशय की रचना 
है। रूप के अतिश्य का सौन्दर्य दमित् वासनाओं की अभिव्यक्ति का एक सुन्दर 
आवरण बन सकक्‍वा है । बुछ कलाकार इसी प्रयोजन से कला की साधना भी कर 
सकते हैं । किन्तु सभी साधको की कया में तथा विशेषत महान्‌ साधकों की कला 
में यह छच्म नहीं दिखाई देता । उपयोगी होते हुए भी चासनाओ्रों की अभिव्यक्ति 
के लिये यह छत्म आवश्यक नही है। सामान्य जनों की भाँति कनाकार मी वास- 
नाम्नो की अभिव्यक्ति के लिए अश्रन्य सुगम मार्ग अपना सकते हैं। कला का अल्प 
सौन्दर्य भी उनकी वासनाओों के लिए पर्याप्त आवरण वन सकता है। इसके लिए 
सौन्दर्य की साधना को अपने झाप में अतिथ्यय महत्वपूर्ण मानना आवश्यक नही है। 
मनोविश्लेषण इसे भी छच्म का चरम रूप कह सकता है। किन्तु हमारा विश्वास 
है कि कलाकार रूप के सौन्दर्य को निरुपयोगी श्रौर निप्काम नाव से अपने झाप 
में सहत्वपूर्ण मानकर उसे अपनी साधना का लक्ष्य बनाते हूं। रूप के सौन्दर्य को 
स्वतन्त्र साध्य के पद का यह गौरव कसी अश्य में प्रदान करते हैँ। मनुप्य होने 
के नाते कलाकार भी प्राकृतिक वासनाग्रों से पीडित होते हैं और न्यूनाधिक मात्रा 
में इनका प्रभाव उनकी कला पर रहता है। बिन्तु इसके अ्रतिरिवत सभी 
कलाकारों को साधना में रुप के सौन्दर्य को रचना के पक्ष में आत्मा के स्वतस्न 
सकह्प को प्रेरणा भो रहती है ४ मनुष्य को सत्ता को माँति कला मो प्रदत्त 
और झात्मा का समम है ॥ किन्तु कयवा और संस्कृति में आत्मा वे स्वततन्त संकल्प 
और समात्ममाव को प्रेरणा अधिक रहतो है । जिस कवाकार की कृति में आत्मा के 
स्वतन्त्र सकल्प की प्रेरणा जित्तनी अधिक होती है वह उत्तना हो थेप्ठ कलाकार होता 
है। समात्मभाव की उदारता मे अहकार और काम बहुत वुछ मद हो जे हैं । 
इसीलिये महान्‌ कलाकारों की रचनाओ में इनका अधिक प्रभुन्व॒ नहीं है। प्रह्नत्ति 
को इस काजल की कोठरी में अछता कोई नही रहता, इसे सामान्य रूप से स्वीकार 
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किया जा सकता है किन्तु प्रकृति की यह्‌ कालिमा कला के क्लाधार का ग्रल्प लाछन 
मात्र है, बह उसकी सम्पूर्ण कलाओं का सर्वस्व नही है। कालिदास के झनुछार हम 
इस लाछन को कला के कलाधार का अलकार और उसको शोभा का वर्क भी मात 
सकते हैं। काम और अहकार की वासनाएँ विकृत और वैपम्य पूर्ण होने पर ही 
सौन्दर्य की विधातक हो सकती हैं । दमित वासनाओ मे इस विक्ृत्ति और वैपम्य 
की सभावना अधिक रहती है। प्राचीन काव्य झौर कला में इतके दसित रूप थी 
अपेक्षा इसका सहज एप अधिक मिलता है जो कलात्मक सौर्दर्य के प्रधिक अनुरुप 
है। सभ्यता के विकास के साथ साथ दमन और उसकी प्रतिक्रिया अधिक बढ़ती 
गई है) किन्तु इसके साथ साथ कला म॑ तत्व श्रोर हप का झाम्य भी मन्द होता 
गया है। मनोविश्लेषण ने प्राचीन साहित्य शोर कला कौ ध्यास्या करने की प्रपेक्षा 
अ्र्वांचीन साहित्य प्रौर कला के निर्माण को अधिक प्रभावित किया हैं। किन्तु 
रुप के विधाता तथा सौन्दर्य के श्राराधक के रूप मे कताकार की साधना वासनाप्रो 
का छग्र नहीं घरत्‌ एक स्वतन्म अध्यवत्ताय है। केला शोर वाव्य के सत्व मे 
भी प्राइतिक तत्व के भ्रतिरिक्त उदारभाव का तत्व भी रहता है। यही बला 
और काव्य को महान्‌ बनाता है। रूप के सौन्दर्य, प्रात्मिकमाव तथा प्राहृत्तिक 
भाव का भ्रधिकतम साम्य ही किसी कल्ाकृति को महान्‌ सुन्दर प्रौर मुल्यवात 
बनाता है । 
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सौन्दर्य झास्त्र मे सुन्दर के साथ साथ प्रा उदात्त के रूप का भी विवेचन 
हुआ है । सुन्दर के सम्बन्ध मे भी विचारकों में मत भेद हैं। किन्तु विद्वान और 
सामान्य जन सभी सुन्दर को प्रिय और आकपक मानते हैं। इसी प्रकार उदाच के 
सम्बन्ध में भी मतभेद है, किन्तु सामान्यतः उनमे गम्मीरता, महिमा, प्रमविष्युता 
आदि की कल्पना की जाती है । प्रिय और गझाकपष॑क होने को अपेक्षा वह श्रद्धा, 
भय, विस्मय, आदि का कारण समझा जाता है। कुछ अर्वाचीन लेखकों ने सुन्दर 
और उदात्त के भहत्वपूर्ण भेद का सकेत क्या हैं। सुन्दर के साथ हम प्रात्मीयता 
का अनुभव करते हें। उदात्त अपनो महानता के कारण हमें श्रपने से भिन्‍न 
जान पडता है । इस भेद के कारण ही वह भय उत्पन करता है जो ददात्त के ग्रति 
हमारी श्रद्धा का महत्वपूर्ण तत्व है। भेद से भय के सम्बन्ध को कल्पना उपनिपरदों 
के आ्राचीन चिन्तन में भी की गई थी। वृहंदारण्यक उपनियदों के झारम्भ में 
प्रजापति के उपाख्यान में कहा गया है कि प्रजापति को अकेले होने पर भय क्‍यों 
हुआ, भय तो द्वितीय (भिन्न) से हो होता है। अस्तु सामान्य प्रयोग और 
साहित्यशास्त दोनो में ही सुन्दर भोर उदात्त कन्पना में भेद है। भारतीय काव्य 
घास्त्र मे काव्य और नाठक के प्रसंग में उदात्त की चर्चा आतो हैं। घीरोदात्त 
और धीरललित दो प्रकार के नायक महाकाव्य ओर नाटक के लिये श्रेप्ठ माने 
जाते । महावाच्य के लिये तो धीरोदात्त नायक का ही वियान है। घीरता इन दोनों 
ही प्रकार के श्रेप्ठ नायकों का गुण है । उदात्त और ललित का भेद पश्चिमी सोन्दर्य 
शाम्त्र के उदात्त और सुन्दर के ही भेद के समान है। “ललित काअर्थ “मुन्दर 
है। सुन्दर मे ओर जो भी अधिक ग्रुण हो किन्तु वह प्रिय ओर आक्पंक होता है। 
हम उसके साथ आत्मीयता का अनुमव करते हें। उसे प्रेम करते हें और उसके 
साथ सरय तथा साप्निध्य की कामना करते हैँ ॥ इसके विपरोत् उदात्त गम्भीर और 
महान होता है। वह अपनी महत्ता वे कारप हमे प्रभावित्त ही नहीं करता बरन्‌ 
एक अ्रकार से अपनो महत्ता की तुलना मे हमारी तुच्छता को उद्घाटित करता है । 
इस भेद के कारण हम उदान्त को अपने सख्य अथवा साम्य के योग्य नहीं सममते । 
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भेद के कारण सहता भय का हो भाव उत्पन्न होता है। रिन्तु उदात्त केवल भयावह 
नहीं होता । उसमें झील झौर रूप का एक गम्भोर सौन्दर्य भो होता है। अत 
भय के साथ उदात्त के प्रति प्रीति भी होती है, यद्यपि यह प्रीति नॉलित के समन्‍्य 
श्रौर सोहाद से भिन्‍न होती है। तुससीदासजी के शब्दों में हम इसे ऐसी प्रीति कह 
सकते हैं जो भय से सर्मान्वित होती है (भय विनु प्रीति न होई गोसाई) । इस मय 
युक्त प्रीत्ति को श्रद्धा का नाम दिया जाता है। हम उदात्त के सम्य की अ्रपक्षा 
उसकी सेवा की अभिलाया अधिक करते हैं। उदात्त की सेवा ही म॑ हमारी तुच्दता 
का औचित्य है। घीरोदात्त चरित्र मनुष्य जीवन का झादर्श माना जाता है। 
महाकाव्य में एक भ्रादर्श की दृष्टि से ही उसे प्रस्तुत किया जाता है। गत सेब्य 
होने के साथ साथ वह अनुकरणीय भी है। श्रद्धा के साथ साथ वह मैतिक और 
सामाजिक जोवन की प्रेरणा का स्रीत भी है। भारतीय परम्परा मे राम श्ौर 
कृष्ण क्रमश उदात्त और ललित के उत्तम उदाहरण हैं। श्रीकृष्ण प्पने माघुर्य 
में ललित हैं। राम अ्रपत्नी गम्भीरता मे उदात्त हैं ॥ उद्ात्त होने के कारण ही राम 
हमारी श्रद्धा के श्रवलस्ब बने । ललित (सुन्दर) होने के कारण श्रीकृष्ण गीषियों 
और ग्वालो के ही प्रिय सखा नहीं; असरुष भवतों के प्रेमपात्र बने । परिचमी सौन्दर्य 
शास्त्र में उदात्त के इतिहास की एक दी परम्परा है। ग्रीक भाषा के दु खास्त 
नाटको के यात्रों मे भी हम उदात्त की कल्पना कर सकते हैं। किस्तु ग्रोवर विचारेकों 
ने स्पष्ट रूप से उदात्त का विवेचन नहीं विया है। उद्दात्त वे दब्द भ्रौर सिद्धान्त 
वा सबसे पहला परिचय ईसा की तौसरी शताब्दी मे लौत्जाइनस के भ्रत्य में मिलता 
है जिसका भाम ही 'उदात्त' है। वोसानवेट के मत में एक प्रारिभाषिक शब्द के 
रूप में इतने प्राचीन काल मे उदात्त शब्द का प्रयोग ही अपने ग्राप में महत्वपूर्ण 
है १९८ झन्द के अतिरिवत उदात्त की मूल भावना का स्पर्श भी लौन्‍्जाइनस मं 
मिलता है। उनके अ्रनुस्तार उदालता प्रात्मा फो महत्ता का प्रतिद्रिम्य है ।' है 
क्स्तु लौन्‍माइनस के ग्रन्य में उदात्त के वास्तविक रूप की स्पप्ट कल्पना नही मिलती । 
इसके विपरीत उदात्त वी मिय्या प्रतीतियों वे गुणों वे प्रति तौस्नाइमस में भ्रधिव 
सचेतनता मिलती है। कठोर्ता, आत्मशझजाथा ग्ादि वो ग्तिरजना उदान्त में 
पाई जातो है ॥ लौस्जाइनस के वाद अनेक झतारिदयों वे अख्रात से वर्क में उदाच 
का अधिक विवर्सित विवेचन मिलता है। वर्ष वे ग्रल्य का नाम "“उदात्त श्रौर 
सुन्दर” है। ब्ब वी दृष्टि में उदात्त सुन्दर से अस्यस्त भिन्‍न है । मौम्दर्य का 
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सम्बन्ध प्रियता की भावना से है। इसके विपरीत उदात्त का सम्बन्ध दुख और 
भय से है ।**” बर्क कुरूप को सुन्दर का बिरोधों मानते थे श्लौर उनके मत्त में 
कुरुप और उद्ात्त मे बहुत कुछ समानता है । कुरूप भी प्रियता का विरोधी है । 
इसके अ्रतिरिक्त रूप-हीनता, शवित, महदाकार झादि उदात्त के धन्य महत्वपूर्ण गुण 
हैं। लिस्टोवेल मे वर्क के उद्यत्त के एक और लक्षण की ओर सकेत किया है। 
उदात्त की उपस्थिति में जो भव और परीडा उत्पन्न होतो है वह उसी स्थिति में 
उत्न्न होती है जिसमे जीवन ग्रौर झरीर के लिये कोई वास्तविक खतरा नहीं होता । 
वर्क के श्रनुसार उदात्त का सम्बन्ध ग्रात्मरक्षा से श्रवश्य है किन्तु उदात्त को कलात्मक 
अनुभूति तभी होती है जब कि मृत्यु अथवा झारीरिक झक्ति का कोई वास्तविक 
खतरा नही होता ।१** महात्‌ जमेन दार्शनिक कान्ट की उद्दाच की कल्यना वर्क के 
सिद्धान्त से प्रभावित है ।7<* कान्‍्ट के अनुसार भो सुन्दर और उदात्त में भेद अगवा 
विरोध है । काट की सौन्दर्य की कल्पदा रणत्मञ है। सौन्दये का सस्बन्ध रूप 
से है। उदात्त को कान्‍्ट भी वर्क के समान सपहीन अथवा दुरूप मानते ये । सा 
कान्‍्ट के अनुसार उदात्त के दो भेद हैं। एक भेद गणित्त के पनुमार है जिशका 
मुख्य गुण आकार की महत्ता है । इस्द्रियां इस महृदाकार की समग्रता को ग्रहण नहीं 
कर सकतो । अ्रत उदात्त हमारी इन्द्रियों को भ्रसमर्थता का उद्घाटन करता हैं। 
उदात्त का दूसरा हप सक्रिय है इस रुप में शवित की महत्ता के विपरीत हमारी 
अग्नक्तता का उद्घाटन होता है !* ४ इस प्रकार झाकार की महत्ता अथवा झक्ति 
की महत्ता के द्वारा उदात्त हमें भयभीत पझ्ौर प्रभावित करता है । 

हीगल के ग्रनुसार उदात्त का स्थान सुन्दर को देहली पर है और वह कला के 
प्रतीकात्मक रुप के अन्तर्गत है। हीगल के श्रनुसार सौर्दर्य बुद्धि अयवा चेतना के 
प्रत्यय की ऐन्द्रिक हूप में प्रभिव्यवित है। किन्तु उदात्त का सन्निघान किसी ऐचिक 
आकार में सही हो सकता । हीगल के मत में उदात्त श्रनन्त को अभिव्यक्तित का 
प्रयास है। जिसका समुचित प्रतिनिधित्व करने मे व्यवहार-जगत्‌ का कोई भी रूप 
पर्याप्त नही है । होगल की इस कल्पना का मूल कान्ट के बौद्धिक प्रत्ययों मे है जिनके 
अनुसार दिक्‌ और काल की समग्रतायें अतन्त होने के कारण अग्राह्म हैं। वर्क श्ौर 
कान्‍्ट कुरूप के साथ उदात्त का स्पष्ट भेद नहीं कर सके थे, उन्हें उदात्त भर दुल्प 
में बहुत समावता दिखाई देती थी। किन्तु हीयल के अनुसार दोनो में मेंद है । 
विशाल कुरुपताओं में हम लौन्‍जाइनस के उदात्त की प्रतिध्वति मान सकते हैं । किन्तु 
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वह केवल प्रतिध्वनि है। बृरूप की विद्दपता अभिव्यवित के उचित रुप के ग्रभाव 
के कारण है। इसके विपरीत उदात्त म अभिव्यक्ति का प्रयास स्पप्ट है। वास्तविक 
उदात्त के लिये अभिव्यत्रित की अनुपयुक्‍्तता को तीव्र अनुभूति अपेक्षित है। उदात्त 
की इस चेतना का यह झुद्ध रूप यट्दी धर्म काव्य में मिलता है। कोई भी ऐन््रिक 
रूप उदात्त का प्रतिनिधि नहीं वन सकता, इसोलिए उद्ात्त स्पात्मक कला वा 
विषय नहीं बन सकता । वह केवल काव्य का विषय बन सकता है। भारतीय कजा 
में अनेक मुब, अनेक चरण झौर अनेक हाथों की कत्पना के द्वारा इस उद्यात्त की 
अनन्तता को रूप देने का प्रयत्न किया ग्रया है। यह स्पष्ट है कि ये सब प्रयत्त 
असफ्ल हैं। सख्या ब्ौर गझाकार क द्वारा अनत का प्रतिमान नही हो सकता । “न 
तस्य प्रतिमा प्रस्ति” का अर्थ तथा 'न प्रतीके न हिं स' के ब्रह्मसूत दघन का 
अ्रभिप्राय इसकी घोषणा करता है । कान्‍्ट ने उक्त वचनो के झनुरूप ईमाई धर्मवचन 
में उदात्त के सर्वोत्तम रुप का उद्घाटन किया है। ऐन्द्रिक रूपों में प्रभिव्यकत होते 
के कारण ही भारतीय ईश्यर के श्रवतार उदात्त से भश्रधिक सुन्दर वन गये । हीगल 
के ग्रतुसार उदात्त की अनन्‍्तता के कारण मनुप्य की लघुता की भावना उदात्त की 
भावना का झावश्यक तत्व है। इस लघुता के कारण मनुष्य को ईश्वर से अलध्य 
दूरत्यथ का अनुभव होता है। रस्किन को रूपात्मक कलागो वे साथ उदाल का यह 
अत्यन्त विरोध तथा ईश्वर से मनुष्य का यह कठोर पार्यक्य स्वीहृत नही है । रस्कित 
बी वत्पना कुछ भारतोय भावना के झनुस्प है। वे उदात्त की महत्ता से भयानंव 
तत्व का पुर्णत बहिप्कार करते हैं ै९१ उनके अनुसार भयानक्ता उदात्त वे स्वरूप 
का अंग नेही है वरन्‌ मनुप्य की भावना पर उसतरी महता का प्रभाव हाता है। यह 
मद्ृत्ता यस्तु आकार, झविति, शील और सौन्दर्य किसी वी भी हो सकती है । इस 
प्रकार रस्क्नि का उदात्त सुन्दर के प्रधिक निकट श्रा जाता है। भारतोष कला 
और काध्य का उदात्त भी महान्‌ होने के साथ-साथ युम्दर भी है। भय के स्थान पर 
बह श्रद्धा अधिक उत्तन्न करता है। श्रद्धा! भय शोर प्रादर से युदत प्रीति है । 
फ्रि भी यह स्पष्ट है कि तुलसो वी दास्य भवित मे वह उदान मनुप्य वी लघुता 
वा ही कारण है। सूर वे हृष्ण मे उदाल को आपका सोन्द्प चो प्रघानना है * 
इसीलिए सूर की भवित सत्य भाव म मनुष्य वे उन्नयन वा सायन बनो झोर प्धिर 
सोह प्रिय सिद्ध हुई। 

जेस्प सत्री के प्रबुसार उदात्त की भावना विशाउता के रूपात्मय प्रयन झयया 
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काल्पनिक अभिव्यजन से प्रेरित होती है ।*5* सम्मवत यह विश्यालता बुम्प की 
विज्यालता हैं। अ्रत यह कान्द के गधषितीय उदात्त के अनुर्प है। कान्‍्ट के 
गत्यात्मक उदात्त में झबित को महत्ता है । लोन्जाइनस के अम्पप्ट उदात्त मे सम्भवत 
भाव और चरित्र की भी महत्ता हैं। भारतोय ईब्वर और अवतारों की कल्पना में 
उदात्त के इन तोनो हो तत्वों का समन्वय सौन्दर्य के साथ है। ऐश» सी० ब्रैंडने के 
अनुसार उदात्त का प्रमुख तत्व यह भाव की महत्ता है। इसके साथ साथ वे भौतिक 
महत्ता को भी मानते हैं (77 ४ भाव को महत्ता ईम्वर के अवतारों और महापुरुषों 
में ही मिल सकती है। समुद्र, पहाड, आदि की मोतिक महत्ता का अन्तर्नाव उदात्त 
में नहीं किया जा सकता, इसीलिए भाव की महतला के साथ साथ ब्रेटले भौतिक 
महत्ता को भो मानते हैं ! ब्रेडले का विश्वास है कि कल्पनात्मक सहानुनूति वे दारय 
हम इस उदात्त के साथ अपनी एकात्मता स्थापित करते हैं । ब्रेडले के अनुसार 
उदात्त की महत्ता हमे भ्रभिभृत कर लेती हैं। ऐसी स्थिति में उदात्त के साथ 
कल्पनात्मक सहानुभूति के द्वारा एकात्मता की धारणा कुछ अधिक समग्रत नहीं मालूम 
होती । हमारे अनुभव में हमारी लघुता का भेद स्पप्ट है। ब्वंडले का उदात्त 
हीगल और पोचे के उदात्त को सन्धि हैं +॥ एक ओर उदान की महत्ता अपने प्रभाव 
से हमे श्रभिभूत कर उसकी महत्ता से हमारी लघुत्ता का भेद स्पप्ट करती है । दूसरी 
ओर ब्रैंडले कल्पनात्मक सहानुभूति के द्वारा इस उदात्त के साथ हमारी एकात्मक्ता 
को भी मानते हैं। उदात्त के इन दोनो पक्षो की सग्रत्िपूर्ण न होते हुए भी ब्रेटले की 
घारणा अ्भिव्यजनावादियो के उस मत का पथ भ्रशस्व॒ करती है जिसके अनुसार 
उदात्त सुन्दर से एकाकार हो जाता है ओर हम उसके साथ पूर्ण एकरात्मता प्राप्त 
कर सकते हैं । 

कोहन के अनुसार भी महत्ता उदात्त का प्रमुख लक्षण है। इस महत्ता में 
एक अतसपमत्ति का तत्व है । यह असर्गाति महान्‌ के तत्व को विधावता और शक्तिभत्ता 
को दृष्टि से उसके रूप का अनुपयुक्त होना है ।** * कोहन के इस मत में हमे कान्ट 
और हीगल के मत की प्रतिध्वनि सुनाई देतो है। महान्‌ के तत्व बी विश्ञालता 
झौर शविति कानन्‍्ट के उदात्त के दो रूपों का स्परण दिलातों हूँ झौर उसके रुप की 
अनुपयुक्तता हीगल के सिद्धान्त के अनुरूप है। इन दोनों मतो मे इतना ही अन्तर 
हो सकता है कि जहाँ हीगल वात्तविक उदात्त को न्पात्मक कला के अनुस्प ही 
नहों मानते वहाँ कोहन रस्किन के समान रुप और उदात्त के विरोध को सम्मवतत 
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इतना कठोर नही मानते । किन्तु यह स्पष्ट है कि इव मतो का भेद भ्रीपचारिक 
है। रस्किन और भारतीय कला की भांति रूप के प्राकार मे उदात्त की अनन्तता 
अकित करने के प्रयास से उदात्त साकार नहीं होता। वस्‍्तुत ये समस्त प्रयास 
प्रतीक मात्र हैं जो अपने रूप के द्वारा नही वरन्‌ रूपात्मक अभिव्यवित की असफ्लता 
के द्वारा उदात्त का सकेत करते हैं। हीगल भी इस प्रयास भोर इसंकी झसफ्लता 
के बोध को उदात्त की भावना वा झादइ्यक अग मानते हैं। उदात के प्राय 

सभी मतो में उसकी महत्ता तथा उसके प्रभाव को स्वीकार क्या गया है। दूल्पे ने 
इन मतों की इस समानता का सकेत किया है । वूल्पे का मत है कि महत्ता मुह्यत 

उदात्त प्रत्तीत होगे वाले विषय की ही विभूति है !१९ द्वेडले मे मिस कलात्मक 
सहानुभूति के द्वारा उदात्त के साथ हमारी एकात्मता का सक्रेत कया है उसे वृल्पे 
एक भ्रत्यन्त विरल अपवाद मानते हैं । उदात्त की महत्ता को प्रभिभववारी मानने 
पर यह एकात्मता का झाम्रह अधिक संगत नहीं दिखाई पढता। देसोइर भौर 
बे ० ग्ूस के मतो मे क्रमश ब्रैडले के उदात्त क दोनो पक्षों का पृथक पृथक समन 
प्रिल॒त्ता है| देसोइर के अनुसार उदात्त के बाह्य प्राकार अथवा भान्तरिक शवित भौर 
गौरव की महत्ता' इतनी विद्याल होनी चाहिये कि वह झवन्त के झनुरूप हो । तभी 
महत्ता उदात्त का प्रभाव उत्पन्न कर सकती है ।*** उदात्त की तुलना में हमारी 
लघुता का स्पष्ट सक्ेत दैसोइर ने नहीं किया है। डिन्‍्तु उदात्त की महत्ता को 
उन्होंने जो विशेष महत्व दिया है उसमे सम्मवत इसका सवेत्र प्रस्तनिहित है । 
दूसरी झोर कै० ग्रूस ने उदात्त वी महत्ता झ्रौर प्रभविष्णुता को स्वीवार करते हुये 
#प बे महत्व प्रौर उदात्त के साय हमारे एकात्ममाव का स्पष्ट सनेत किया है। 
उनके झनुसार एक स्पष्ट श्रौर सरल रुप में किसो शक्तिमान श्ौर सहान्‌ शो प्रतु- 
भूति उदात्त का सक्षण है ।?*) उदात्त वी शक्ति झतस्त झोर बविशान है, प्रत 

कोई स्पष्ट और सरल रूप उसका प्रतिनिधित्व नही बर सता) झम्मवत्त ग्रूस 
इस रूप को उदात्त का प्रतौक मानते हैं। फिर भी ग्रूस वे हप को बेदत प्रत्ीव 
मानना उचित नहीं है। रूप को सरलता विश्वालता ने प्रनुष्प होती है भौर उसवी 
स्पष्टता उसे प्रभविष्णु बनाती है। झाजाश, समुद्र भादि के स्परष्द भौर सरल 
रूपो में हम इस भनुरूपता भौर प्रमविष्णुता बा साक्षात्‌ दर्गत वर खबते हैं। रूप 
के साथ उदात को पतन्तता वे सम्बन्ध ने दो महत्वपूर्ण पक्षो बा सवेत ग्रूस वो 
मूल्यवान देव है । रूप की इस घनुर्पता के सायन्साथ थे इस्र उद्त्त में झात्म- 
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भाव के विक्षेप को भी आवश्यक मानते हैं। यह उदात्त को भावना का वह दूसरा 
पक्ष है जिसका ब्रेडले ने समर्थन किया है ओर कूत्पे ने जिसे शक दुर्लेसम अपवाद 
वत्ताया है। हीगल और कान्ट में उदात्त की महत्ता और हमारी लघुता का भेद 
स्पप्ट है। ग्रूस में उदात्त की महत्ता के साथ रुप की अनुरूपता का सकरेत इस 
भेद को कुछ कम अवश्य करता है। रूप वाह्य सत्ता शौर हमारी कल्पना 
की संधि है। एक झोर वह वाह्म सत्ता का प्रतिनिधि है, दूसरी श्रोर वह हमारो 
चेतना को ग्रभिव्यवित भी है। रुप मानों बाह्य सत्ता और चेतना को श्रनिव्यक्तति 
दोनो का एकन्न सयम है। किन्तु सत्ता और चेतना की एकात्मता तमी समव हो 
सकती है जब कि रूप चेतना की अभिव्यक्ति अ्रथवा सूप्टि हो । कलात्मक रचनाओं 
के रूपो मे यह अधिक सभव है । किल्‍्तु इन रचनाओं के रूप उदाच की अ्रनन्तता 
और विशज्ञालता के अनुरूप नही होते, वे उसके प्रतीक ही हो सकते हैं; कलाकार समुद्र 
और झाकाश की रचना नही कर सकता । वह उनका चित्रण ही कर सकता है। 
रूप की भपेक्षा भाव के क्षेत्र में यह एकात्मता अधिक संगत है। लिप्प ने इस 
एकात्मता के द्वारा श्रपनी महत्ता के अनुमव को उदात्त की अनुभूति का मुख्य लक्षण 
बताया है ।१९” फोल्कल्ट ने ददात्त के वाह्य आकार और उसकी परिमाणगत 
विश्ञालता को उदात्त की अनुभूति का आधार माना है। किन्तु इस परिणाम का 
अभिप्राय उनकी दृष्टि में दिकृमत विस्तार अ्रथवा सख्यागत विशालता से नहीं है । 
वे मानवीय विद्यालता को उदात्त का मुख्य लक्षण मानते हैं । संभवत: उनका अ्रभि- 
प्राय तत्व और रूप को तुलना में भाव कीमहत्ता से है ।? * * 
उदात्त के सम्बन्ध में उत्तत अनेक भर्तों का उल्लेख करके लिस्टोवेल ने यह 
विश्वास श्रकक्‍्ट किया है कि अधिकाश विचारक इस सम्बन्ध में एक मत्त मालूम होते 
हैं कि उदात्त को भावना का मुख्य सम्बन्ध परिमाण की विद्यालता से है ।१** 
इस प्रसंग में कुछ विद्वानों ने उद्यत्त के वस्तुपद और बुछ विद्वुनों ले भउना के 
आत्मगत पक्ष को महत्व दिया है। लिस्होबेल के मत में उदात्त वस्तु के आकार 
को महत्ता मान्य है। किन्तु साथ ही वे भाव को महत्ता को भो मानते है । 
उन्होंने लिप्स फौल्कल्ट के मत का समर्थन किया है जिसके अनुसार उदात की महत्ता 
वस्तुत: मानवीय व्यक्तित्व को ही महत्ता है। उदात्त को बस्तुग्रत महत्ता को 
-प्रावश्यक मानते हुए भी लिस्टोवेल ने यह अनुरोध किया है कि उदात्त के द्वारा 
आत्मा का जो उत्कर्प और विस्तार होता है वह भी एक ऐसा महत्वपूर्ण पक्ष है, 
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जिसके बिना कला को महान्‌ कृतियाँ तथा प्रकृति की महान्‌ विभूतियाँ सदा वे लिए 
मोन रहेगी ।१९५ ब्रंडले का समर्थद करते हुये क्ररिट ने उदात्त को भावना में 
अभिभव झ्रौर उत्कर्ष के दो क्षण माने है। झ्रारम्म में अभिभव की अनुभूति होते 
के बाद अन्त में उदात्त के सम्पर्क में हम आत्मा के उत्कर्पे और उम्के विश्तार का 
अनुभव करते हैं ।१*९ बार्ख के आरमिक दु ख और अनन्‍्तर हर्ष म इन्ही दो क्षणों 
का निर्देश है ।१० कौन्तिगवुड ने उदात्त को सौन्दर्य का प्रथम तप माना है भौर 
उनके मत में यह सभी सौन्दर्य का तत्व है ।*** किन्तु कौलियबुंड भी महत्ता झोर 
विशानता तथा ग्रमिभव को उदात्त का प्रमुख लक्षण मानते हैं। यह सौन्दर्य कय 
प्रथम क्षण है । दूसरे क्षण मे एकात्मभावब का उदय होने पर उदात्त धुन्दर बने 
जाता है। समुद्र और पर्वत के वासियो की लघुता श्र इस एकात्मभाव मे विलीन 
हो जाता है। उदात्त के प्रभाव में ही सोन्दर्य की नवीनता सुरक्षित रहती है । 
श्रतत सौन्दर्य के गर्भ से, निरन्तर उम्रढ़ने हुये उद्ात्त के स्रोत ही भौन्दर्य भावता को 
नव नव भावों से निरत्तर बनाये रखते हैं । 

हीगल का यह मत बहुत ठथ्यपूर्ण हैं कि उदात्त का सम्बन्ध स्पात्मक कताग्रा 
की प्रपेक्षा प्रतीकात्मक कल्ायों से म्रधिक है । खरूपात्मक क्लाग्रों में मुन्दर का 
ही ग्रकत भ्रधिक हुप्रा है? निकोच्स रोइरिख के हिमालय चित्रण की भांति जहाँ 
स्पात्मक कल्नाशों में उद्त्त का भ्रक्म सम्भव हुम्रा है वहाँ भी वह प्रतोकात्मक 
योजना के हो कारण है। एक क्षण को ग्रकित करने के कारण रूपा मक कलाएयें 
प्रतीक थौजना के द्वारा भी कान्‍्ट के गणितीय उदात्त की ही प्रभिव्यवित कर सकती 
हैं। गत्यात्मक प्रथवां भावात्मक उदात्त की अभिव्यक्ति उनमे अ्रत्यन्त बठित है । 
इसीलिए गत्यात्मता और भावांत्मक उदात्त वी श्रभिव्यवित वाव्य में प्रधिव हुई है । 
आधोन महाकाब्यों में हो यह प्रधिक सिल्रतो है। प्राघुनित काब्य वी इचि सुल्दर 
के प्रति प्रधिक है। वात्मोकि रामायण मे बाद उदात्त का परिचय भारतीय बाब्य 
में कम मिलता है। वालिदास बा समुद्र वर्णन तवा हिमावय वर्णन उदात्त वी 
भ्रपेक्षा सुन्दर श्रधिक है। शिव, राम झौर इप्ण वी बत्पता में गत्यात्मव तया 
भावात्मक उदात्त सावार हुआ है किन्तु वाब्य में उसकी समुचित प्रतिष्ठा न हो 
सी । राम भौर इृष्ण के चरित्र उदात हैं, विस्तु कवि भौर भवत उसने सौर्दर्य 
पर हो प्रधिक मुग्ध रहे । परशुराम के स्पप्टत उदात हप को विसो में वाध्य वा 
दिपय नहीं घताया। उदास को भावना का प्रथम क्षण डुलेध्य होने दे वारण 
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उदात्त का सोन्दर्य काव्य में समाहित न हो सका। समभ्यता में नेतृत्व की परम्परा 
में उदात्त के प्रथम क्षण का अधिक आग्रह होने के कारण उसके द्वितीय क्षण के 
समाधान में वाघक रही। उदान के साथ निक्‍्टता तथा मनुष्य के उत्थान द्वारा 
ही सौन्दर्य के इस पक्ष का समाधान मसस्द्वति और काव्य में हो सकता है । 

हमारे मत में उदात्त और सुन्दर झ्रावद्यक रूप से एक दूसरे के विरोधी नहों 
है। यद्यपि उनमे वुछ भेद अवश्य है। वस्तुत दोनो में कुछ महत्वपूर्ण अन्तर है 
इसी लिये वे इतने भिन्न तथा प्राय विरोधी जान पड़ते हैं। कुछ विचारकों ने भय 
को उदात्त का आवश्यक तत्व माना है । किन्तु इस सम्बन्ध में यह विचार करना 
श्रावध्यक है कि भयानकता उदात्त के स्वरूप वा लक्षण है ब्रयवा उसके स्वरूप का 
परिणाम है। यह निर्णय करना आवश्यक है कि उदात्त अपने आप में भयानक है 
अथवा वह हमारे मन में भय उत्पन्न करता है। इन दोनों स्थितियों मे एक सूक्ष्म 
अन्तर है जो श्रपन॑ स्वरूप में भयानक है। वह वीर और साहसी के मन में भी भय 
उत्पन्न कर सकता है तथा जो उसके स्वम्प के प्रति अनज्ञान है उसके मन मे मय 
उत्पन्न नही करेगा । इसका कारण यह है कि भय का मूल कारण भयानक वस्तु 
अथवा व्यक्ति के स्वरूप मे ही निहित है। इसके विपरीत जो वस्तु अथवा व्यक्ति 
किसी के मन में भय उत्पन्न करता है वह अपने स्वरूप मे भयानक न हो वरन्‌ उसके 
बुद्ध श्रेष्ठ गुणो के कारण दूसरों के मन मे भय उत्पन हो । ऐसी स्थिति में भय 
का कारण ज्ञाता अथवा दर्शक के मन में होगा। मनोगत होने के कारण यह भय 
ज्ञान पर अवलम्बित होगा । वस्तुत ये दोनो भय एक प्रकार के नही हैं । इन दोनो 
भयो की विभाजक रेखा प्राणों का सकट है। जो भय हमारे अस्तित्व को चुनौती 
देता है तथा प्राणों की आशका उत्पन्न करता है वह उस भय से मित्र है जो ऐसा 
नही करता वरन्‌ इसके विपरीत हमारी सत्ता को मद बनाता है। इन दोनों भरयों 
के श्राश्॒यों में विकृति और उत्क्पे का भेद है। जो झपने आप में भयानक होता है 
उसके स्परूप में विज्ञालता, प्रवलता, तेजस्विता आदि के अतिरिक्त एक विकृति 
तथा कुरुपता होती है। इसके विपरीत दूसरे प्रकार के भय के आश्रय में झ्राकार, 
गुण, तेज, प्रभाव, झादि का उत्क्ष होता है। एक की विद्वति हमारे मन मे 
घृणा उत्पन करती है तथा उसको भीषणता से हमे आधात की आशका रहतो है । 
दूसरे का उत्कर्प हमे लघुता का भाव देता है, किन्तु कसी ग्राघात वी आयका 
उत्तन नहीं करता । यह आधात को सम्भावना दोनों प्रकार के भय और उनके 
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प्राश्नण का एक भोतिक भेद है। यहो भेद भयानक और उदात्त को भिन्न बनाता 
है। भय के दो मित्र आश्रयों के उदाहरण हमे रद्र शोर शिव तथा गीता के ग्यारह 
अध्याय में थी इृष्ण के विराट रुप शोर थी कृष्ण के सारथी-हप में मिलते हैं । 
राक्षसों के भीपण आकारो को बिकृत हप में चित्रित किया जाता है। यह्‌ विक्वति 
उनके पभ्रगो के विपक्ष अनुपात में दिखाई देती है। आघात की आशका उनके 
स्वभाव और चरित्र से विदित हातो है। शित्र का रद्व रुप भी विनाणक होने वे 
कारण भयावक बन जाता है। इसी प्रकार आदिम जातियों के देवता भौर नेता 
भी एप की विक्ृृति और श्राधात की श्राशकाों के कारण भवानक बन जाते थे । 
हमारे मत में इनको उदात्त कहना उचित नहीं है। कत्ता का उदात्त भयानक 
और सुन्दर के ब्ोच को स्थिति है। निस्सदेह यह उदात्त सुन्दर के समान रमणौय 
नही होता किन्तु यह भयानक के समान विनाश श्रथवा आधात की ग्राशका भी 
उत्पन्न नही करता । भयानक विकर्षेण उत्पन करता है और उम्रक़े प्रति हमे घृणा 
होनी है। इसके विपरीत उदात्त में एक सूक्ष्म आकर्षण भी होता है। यचपि बहु 
सुन्दर के समात रमणीय और मोहक नही हाता । स्वष्टप से 'भयानक' सुन्दर के 
विपरीत होता है किन्तु उद्यात्त सुर्दर के विपरोत नहीं होता । सुर्दर वे अनुवत 
होते हुए भी उदात्त में बुछ भेद के लक्षण होते हैं! श्रपने उत्तप॑ के कारण उदात्त 
हमे अपने से भिन्न भरौर थरेष्ठ प्रतोत होता है। भयकर वो भी हम प्रपने से भिश्न मानते 
हैं। उसमे कुछ उत्तक्प भी होता है ) किन्तु हम उसे श्रेप्ठता का गौरव नहीं देते । 
भणकर प्रोर उदात्त दोनों के हो स्ताय हमारी झात्मोपता नहीं होतो । इस दृष्टि से 
भिश्नता दोनो का सामान्य लक्षण है। किन्तु भयकर के प्रति हमारा विरोध होता 
है। उद्यत्त के प्रति हमारा विरोध नहीं होता वरन्‌ उदात्त के प्रति हंसारा श्रनुकत- 
लता का भाव होता है। ददात्त वे प्रति हमारी यह अनुतूलता श्रद्धा वा र्प लेती 
है। यह भयवर वे भय से भिन्‍न है। थ्रद्धा घा भय झाधात वी झाशवा नहीं बरस 
उत्वपे को भ्रक्षमता है ) वह उदात्त को महानता और हमारी लघुता वा पारस्परिक 
फल है। श्रद्धा वा यह भय सकोच है, आया नहीं। इसे विनय भी बह सरवे 
हैं। विनय में अपनी लघुता का मान भ्रधिव होता है। दूसरे की महानता का 
झाभास होने ही यह विनय थद्धा का रूप ग्रहण करने सगती है । श्रद्धा या यह 
भय एवं श्रोर हमारी सघुता का संकोच तथा दूसरों आर उदात्त शी महासता का 
आदर है। इसदे साय-साय उदाल हमारी स्पृणीय आदर्श मी वन सकता हैं। 
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आदर्श की दूरो भेद उत्पन्न करतो है तथा उसवी सायना की कठिनता भय और 
सकोच का कारण बनतो है। तात्शालिक भेद के कारघ उदात्त के साथ साम्य 
सम्भव नहीं होता । साम्य में परस्पर सम्भावन के साथ-साथ अझन्तसमु स और बहि- 
मुंख भावों का भी साम्य रहता है। उद्यात्त वी स्थिति म पारस्परिक्ता सतुलित 
नही होती तथा उदात्त के प्रति हमारे बहिमुँख नाव की प्रधानता रहती है । साम्प 
आर समात्मभाव सम्भव होने पर यह उदात्त सुन्दर बन जाता है। शिव, राम, 
श्रीकृष्ण झ्रादि के उदास रूप इसी सिद्धान्त के अनुसार सुन्दर बने हैँ। सुन्दर 
बनने पर उदात्त के स्वरुप और भाव में कोई अन्तर नहों होता, बेवल उसके साथ 
हमारे सम्बन्ध की झात्मीयत्ता और हमारे भिन्‍नता के भाव में परिवर्तेव हो जाता 
है । भयकर केवल हमारे भाव के परिवर्तन से सुन्दर नही वन सकता वह झगनी 
भीपणता और आघात की सम्भावना को त्याग कर हमारा झात्मीय वन सकता हैं । 
किन्तु उस स्थिति में वह भयक्र नहीं रहता। उसके साथ हमारा भेद हो नहीं 
मिठ जाता बरन्‌ उसका स्वस्‍्प भो बदल जाता हैं। फिर भी छुरूपता के रहते 
कदाचित वह सुन्दर न वन सके । सुन्दर और वुरूप के भेद का विवेचन हम अगले 
अ्रध्याय में करेंगे । इस परिवर्तन से कुरुप हमारा आत्मीय वन जाता है किन्तु 
उदात्त वे प्रति हमारी आत्मीयता हमारे माव-परिवर्तत तथा निकटता के बटने से 
होती है ॥ आघात की आगशका झौर वृुरूपता को विदकृत्रि से रहित उदात्त में सोन्दर्य 
की सम्भावनाएँ रहती हैँ ग्रत वह अपने स्वरूप में भी सुन्दर बन जाता हैं । बस्तुतः 
भयकर विक्ृति के कारण अपने श्राप में अझसुन्दर होता हैं श्रोर उदात्त अपने स्वरूप 
में सुन्दर भी होता है । किन्तु हमारे साथ सम्दन्ध के भेद से सोन्दय्यं से प्रधिक् उसका 
उत्कर्ष प्रभावशाली होता हैं। इस उत्कर्ष का झन्तर कम होने पर सौन्दर्य के 
वाघक कारण भेद हो जाते हे और उदात्त सुन्दर बन जाता है ॥ 

यह ध्यान रखना श्रावश्यक है कि यह सारा विवेचन उदात्त के स्वम्प्यत 
सौन्दयं से सम्बन्ध रखता है! यह सौन्दर्य के प्रसण में उदास का विवेचन हैं, 
कता के प्रसग मे उदात्त का विवेचन नहीं । यह विवेचन जोवन के अनुभव में 
उदात्त और नुन्दर की स्थिति से सम्बन्ध रखता है। कला को स्थिति जीवन से 
कुछ भिन्न हैं। जीवन में हम सत्ता के वस्तुग्रत रूप का ग्रहण और अनुमव करते 
हैँ। कला सौन्दयं की रचना है। जीवन में भो हम जहाँ रचना करते हैं वहाँ 
जीवन भी कला ही बन जाता है। कला सौन्दय को रचना है। कला के प्रसग 
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में यह प्रइव उपस्थित होता है कि क्या उदात्त कल्ा का उपादान बन सकता है? 
इसका तात्परय यह है कि क्या उदात्त में अभिव्यक्तित के सौन्दय्यं का सन्रिधान किया 
जा सकता है ” क्‍या उदात्त को सुन्दर रूप दिया जा सकता है ? बुरूप झौर 
अयुन्दर के सम्बन्ध में भी ये प्रश्न उठते हैं। इनका विवेचन हम अगले अध्याय 
में करेंगे । यहाँ उदात्त के सम्पन्ध में इतना बहना होगा कि यदि सौन्दर्य वेबव 
रूप का श्रतिगय है और वह गभिव्यवित के स्प मे ही निहित है तो उदात्त शोर 
बुरूष भी कला के उपादान बन सकते हैं। उपादान भी सुर्दर हो सबते हैं विन्तु 
कला के लिये उपादानों का युन्दर होना श्रावश्यक नहीं है। कला का स्वरुप 
अभिव्यक्षित के रूप और सोन्दर्ध में निहित होता है। उदात्त के सम्बन्ध में बुछ 
विचारकों का मत है कि वह अनन्त होता है और उसे रूप में ग्रभिव्यवत नही किया 
जा सकता । यह प्रत्पणीयता ही उदात्त का मुख्य लक्षण है। ऐसी स्थिति में 
उदात्त की प्रभिव्यतित प्रकत्पनीय है प्लौर हम कला में उदात्त की चर्चा नहीं कर 
सकते । बिन्‍्तु कलाओ मे उदात्त को अभिव्यक्ति देखी जाती है। केवल इतना 
कहना होगा कि कला में अ्रकित होकर वह उदात्त भी सुन्दर वन जाता है। यह 
कहना प्रतुचित न होगा कि उसका सौन्दर्य भी उदात्त होता है। उद्ात्त की 
अनन्तता, अस्पणीयता ग्रादि के सम्बन्ध मे इतना स्वीकार बरदा होगा कि कता में 
उसका पूर्णत चित्रण नहीं क्या जा सकता । उदात्त की समग्र विभूति को रूप 
का प्रावार नही दिया जा सकता । किन्‍्सु इस दृष्टि से सभी अभिव्यतित प्पूर्ण हैं । 
उदात्त वे अतिरिक्त जीवन वे प्रमेक तत्व ग्रनिर्वचनीय हैं ॥ वे ध्राशिक रूप म ही 
कला में अभिव्यवत होते हैं। रूप का सो दर्य उद्ात्त तथा प्रय भावों वो पूर्णत 

सावार नहीं बनाता । वह आशिक झ्भिव्यक्ति वे द्वारा उसवा स्वेत्त बरता है 
तथा ग्राहव वी बल्पना में उसके समग्र रूप वे झनन्त ज्षितिज खोतता है। हपे 
और भावषे वे इन झनसन्‍्त क्षितिजों वा उद्घाटन कता का निगुद्द रहस्य है । 
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सुन्दर के प्रतियोगी के रूप में प्राय कुरूप की चर्चा होती है, जिसे हम सौन्दर्य 
के अभाव के कारण असुन्दर भी कह सकते हैं। सामान्य व्यवहार में जिस प्रकार 
हम बुछ वस्तुओं को सुन्दर बहते हैं उसी प्रकार दुट वस्तुएँ हमे वुरूप भी प्रतीत 
होती हैं। दोनों के प्रति हमारी प्रतिक्रिया सहज और स्वरामाविक होती है। 
बिन्‍्तु सामान्य व्यवहार में श्रनेक मतभेद रहते हैं। कुछ वस्तुएँ ऐसी श्रवद्य हैं 
जिनको श्रधिकाश लोग समान रुप से सुन्दर अथवा बुरूप मानते हैं । चद्धमा, 
उपा, पुष्प, आदि कुछ वस्तुएँ सवको सुन्दर मालूम होती हैं। शूकर, करईम झादि के 
समान वुछ अशुचि वस्तुएँ सभी को कुरूप मालूम होती हैं। किन्तु ऐसी वस्तुएँ 
बहुत थोडी हैं जिनके विपय मे ऐसा सामान्य एक मत हो । इन वस्तुओं के भ्रतिरिक्त 
ऐसी पबनेक सामान्य वस्तुएँ हें जिनके सम्बन्ध में लोगों मे मतभेद रहता है। सुन्दर 
और कुरुप के अतिरिक्त एक मध्यवर्त्ती कोटि भी है जिसे हम सोन्‍्दर्य की दृष्टि से 
उदासीन कह सकते हैं । सुन्दर वस्तुएँ प्रिय और आक्पंक लगती हैं, कुरूप वस्तुएँ घृणा 
उत्पन्न करती हैं। जो वस्तुएँ न आकर्षक होती हैं और न घृणा उत्पन्न करती हैं 
उन्हे हम उदासीन कह सकते हैं। एक ही वस्तु मनुप्य को सुन्दर तथा दूसरे को 
असुन्दर लगती है और तीसरे को कुरूप मालूम होती है । दृष्टिकोणो की यह विपमता 
यही सकेत करती है कि सुन्दर और कुरुप केवल वस्तु के ग्रण नही हैं, मनुप्य की 
चेतना के भाव पर भी वे निर्भर हें। वही वस्तु जो एक भाव स्थिति में किसी 
को कुरूप अथवा उदास्ीन मालूम होती है, दूसरी भाव-स्थिति मे सुन्दर प्रतीत होने 
लगती है / अपनी जिस सूनी कुटिया के प्रति मनुष्य का भाव उदासीन होता है 
वही कुछ स्नेही सम्वन्धियों के आ जाने पर अभिनव सौन्दर्य से खिल उठती है। 
एकान्त और सूना होने पर सुसज्जित भवन का सौन्दर्य भी आमाहीन हो जाता है । 
दूसरो को कुर्प लगने वाला भी अपना वालक माता पिता को सुन्दर प्रतीत 
होता है । 


अत सौन्दर्य की भाँति असुन्दर और कुरुप के सम्बन्ध मे भी एक विचारणीय 
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अइन यह है कि इस कुरूपता का लक्षण वया है, भोर वह बुरूपता वस्तुगत गुण है 
अथवा व्यवस्थागत रूप का दोप है अथवा केवल चेतना का भाव है ? जित्त 
प्रकार सामान्त सौन्दर्य की भावना का विक्षेप वाह्म वस्तुओं मे होता हैं और हम 
उन्हे सुन्दर कहते हैं उसी प्रकार वुरुपता का आरोपण भी हम वस्तुओं में करते हैं । 
जिन वस्तुग्नो को हम सुन्दर कहते हैं, वस्ठुत उनकी ऐन्द्रिक यवेदना प्रिय होती है 
और उस प्रियता के भाव मे हम सौन्दर्य का झारोपण करते हैं। पश्रपने कुछूप 
बालक से सम्बन्ध रखने वाली सवेदनाएँ और भावनाएँ पग्रात्मीय सम्बन्ध के वारण 
प्रिय होती हैं श्रोर हम उनमे सौन्दर्य का श्रारोपण कर वालक को सुन्दर कहते हैं । 
सामान्यत जिन वस्तुओं को हम बुरूप कहते हैं उनकी ऐन्द्रिक सवेदना प्रिय नहीं 
होती श्रौर उनके साथ हमारा प्रात्मीयतता का भाव भी नही होता । सम्भव है सूपर 
पालने वालो को यूझ्र भी सुन्दर प्रतीत होने हो । जो सौन्दर्य वी दृष्टि से हमें 
उदात्ोन प्रतीत होता है उसकी ऐल्द्रिक सवेदना मे न कोई विश्येप प्रियता होती है 
न विशेष झ्रप्रियता | किसी भी प्रकार से आत्मीयता का भाव उदित होते ही ऐस्िक 
सवेदना वह्दी रहते हुए भी वही वस्तु हमे सुन्दर प्रतीत्त होने लगती है। सौन्दर्य 
का भाव उदित होने पर प्रियता का भाव भी उत्पन्न हो जाता है। सोद्दपे प्रौर 
प्रियता का कुछ ऐसा प्रत्योन्याभ्रय सम्बन्ध है कि एक में दूसरे का प्रारोपण भ्रयवा 
एंक से दूसरे का भाव उत्पन्न होना झ्त्यस्त स्वाभाविक है। जहाँ ऐल्द्रिश संवेदना 
अयवा स्प-योजना प्रियता के ग्रनुरूप होती है वहाँ यही प्रियता स्रोन्दर्य करो मावता 
को जननी वन जाती है । हम प्रिय को सुन्दर वहने लगते हैं। बस्तुगत गुणों से 
उत्पन्न होने के कारण प्रियता की भावता में सौन्दर्य का ग्रारोपण उसे व्यवितगत 
होने बे दोष से बचा लेता है। जिसे हम सुन्दर कहते हैं उसया सोन्‍्दर्प बस्तुयी 
विभूति बद जाता है। इसी प्रवार जिसे हम ऐमन्द्रिक संवेदना की प्रप्रियता के 
कारण वुरूप कहते हें, उसको वुल्पता का उत्तरदायित्य व्यवितगत होने के स्थान 
पर वस्तुगव हो जाता है 4 ऐसखिफ सवेदवा ग्राहतित होते के कारघ सी में 
समान होती है । इसीलिये सामान्य होने वे बारण सुन्दर शोर वुरुष सामान्य व्यवहार 
और स्वीहृति के विषय वन जाने हैं विन्तु जहाँ मतभेद होता है वहाँ संवेदना समान 
होने के कारण हमारी दृष्टि के भेद वा भाधार मनोभाव ही हो सवता है। वास्व- 
बिक व्यवहार में सुन्दर वी तुलना में खुरुप वा वया स्थान, स्वरुप भौर सम्बन्ध 
है यह विचारणोय है। वस्तु बी सत्ता उमके गुघ भथवा रुप व्थवस्या वा इब 
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घारणाओरो में कहाँ तक योग है यह विचारणीय है ॥ उदासीब और दुल्प को 
सुन्दर बनाने में ममोभाव का क्या महत्व है ओर उस मनोमाव का बया स्वम्प है ? 

यहां तक वास्तविक जीवन ओर व्यवहार के सम्बन्ध में सुन्दर और कुरुप की 
बात है। किन्तु इससे भागे कला में कुम्प के स्थान ओर सम्बन्ध का प्रइन उठता 
है। एक ग्रइन तो यह है छि जो वस्तुगत झोर व्यवहार में दुरुप माना जाता है 
उसका कला में क्‍या स्थान है ? क्‍या कला दुरूप को सुन्दर वना सकती है ? 
यदि नही तो कला में वुरूप का ग्रहण किस रूप में होता है ” कुरुपता केवल 
बस्नु तत्वो का गुण है, श्रयवा वास्तविक सत्ता ओर कलात्मक रचनाझ्ो में रप- 
योजना से भी कुस्पता का कोई सम्बन्ध है ? क्‍या कला की रूप-योजना कुरूप 
तत्वों से सुन्दर का निर्माण कर सकती है ? वस्तुओं के प्रति हमारे दृष्टिकोण को 
भांति कलात्मक रचनाझ्रों के सम्बन्ध में भी यह प्रइन हो सकता है कि उनको रूप- 
योजना मे कौन से कारण बुम्पता उत्पन्न करते हैं। भाव के सम्बन्ध में वुस्पत्ता 
का प्रशन सबसे अधिक जदिल है। भाव का भी कोई रूप होता है ऐसा कहना 
कठिन है । सामान्यत रूप ऐन्द्रिक सवेदना का ग्रंथ है । वह झ्रालोक ग्रथवा कान्ति 
का श्राकार है। झ्ालोक चक्षुओ्रों को प्रिय है इसीलिये उज्ज्वन वर्ण वाले प्राय 
सुन्दर कहलाते हैं और भाषा के प्रयोग मे रुप सुन्दर का पर्याय वन गया है। भाव 
का कोई चिन्मय रूप माना जा सके तो दूसरी बात हैं। सामान्यतः जिन भावों 
को हम कुरूप कहते हैं वे नैतिक मान्यताओं के अनुसार कृत्सित हैं। मगलमय 
भाव सुन्दर माने जाते हें। फिर भी भ्रश्न यह है कि यदि सौन्दर्य कला का स्वरूप 
है तो कुरूप विषयों और कृत्सित भावों का उसमे क्‍या स्थान है ? व्या झभि- 
व्यक्ति का सोन्दर्य इन्हे भो सुन्दर बना सकता है अथवा कला मे केवल श्रभि- 
व्यक्ति का रूपात्मक सौन्दर्य है जिसके दारा कोई भी वस्तु ग्रयवा भाव सुन्दर 
बन जाता है । 

इन सब प्रश्नो का उत्तर सोन्दर्य शास्त्र के इतिहास में अनेक प्रकार से दिया 
गया है । बुछ विचारको ने कुरूप को सुन्दर का प्रतियोगी मानकर उसमें सौन्दर्य 
के सक्षणों के प्रभाव का सकेत किया है। प्राचीन ग्रीक विचार में एरिस्टोटिल के 
काव्य-शास्त्र मे कुरूप का उल्लेख मिलता है। एरिस्टोटित के काव्य-बास्त का 
सबसे महत्वपूर्ण सिद्धान्त दु खान्त माटक से सम्वन्ध रखता है। प्राचीन ग्रीक 
साहित्य में दु खान्त नाटक अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं । द खान्त नाटक का विरोधी अथवा 
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प्रतियोगी युसान्त कहलाता है किलु उसमे सुख का रूप प्रधावत हास्य और बिनोद 
रहता है। एरिस्टोटिल के मत में हास्थात्पद को कुरूप का एक विभाग माना 
है ।**ई दु खान्त वे समान सुखान्त भी कला का एक रूप है और वह भुन्दर के 
अन्तर्गत है। इसका निष्कर्ष यहों हैकि बला मेवुमतप भी सुन्दर बन जाता है। 
यद्यपि एरिस्टोटिल के काब्य शास्त्र के एक ग्रवतरण के श्राधार पर बोसारकवेट ने 
गह मत स्थापित किया है कि कला का सौन्दर्य वस्तु पर आश्रित नही बरन प्रमिव्यवित 
वर निर्मर है। इसी श्राधार पर दु ख पूर्ण घटमाप्रो के चित्रण मे प्राप्त होने वाने 
सुख की व्याख्या को जा सकती है । इसी प्राधार पर वृरुप के चित्रथ के सौन्दर्य 
का समाधान भी सम्भव है। यदि एरिस्टौटिल के ग्रनुभार हास्यास्पद वस्तु बुह्प 
का ही एक विभाग है ती बोसाख्वेट ने यह स्पप्ट नहीं किया कि बह सुखद है 
अथव। दु खद । सुखान्त ओर दु खान्त के विरोध को देखते हुए युखद का हात्यासपद 
और सम्भवत कुरूप को दु ख़र होना चाहिये । यदि द्ुु खद कला म सुन्दर वन 
सकता है तो सुखद का भुग्दर बनता और भी सहज है। यह स्पष्ट है कि यहाँ 
सौन्दर्य मरे अभिप्राय प्रभिव्यवित के सौन्दर्य से है। प्लोटोनस के श्रनुसार सोन्दर्ण 
पूर्णत, रुपात्मक है। बह रुप में हो निहित रहता है तत्व में नहीं । प्रत बुल्प 
बही है जो या तो वोदिक रूप ग्रहण करने के प्रयोग्य है प्रयवा योग्य होने पर उसे 
प्राप्त नही कर सका है। श्रत कुरूप एक प्रकार से रुपह्दीम तस्व है। १४९ ्लूटार्र 
मे अनुसार भी कुरूप का कला में कोई रथान नही हूं ।”! कुरुप सुन्दर नहीं वन 
सकक्‍ता। झौगस्टिन के हाथो कुरूपता को कला में एक भादर का स्थान मिला । 
औगध्टिन में हम सौन्दर्य के उस झाघुनिक रुप भी झ्राशा मही करते जिसने प्रनुसार 
सप्टि और कला में कुछ भी प्रसुन्दर नहीं। फिर भी प्रोगस्टिन ने संगीत के सबादी 
श्रौर विसवादी स्वरों के समान सुरदर और ग्रसुन्दर को दो विरोधी पत्व मान कर 
बलात्मक सामजस्य में समन्वित क्या उनके झबुसार दुरूय सौन्दर्य को व्यवस्था 
में एव. हीनतर तत्व हैं. विरोध वे द्वारा वह सोन्द्य को इसी प्रकार समृद्ध बनाता है 
जिस प्रवार ग्रधवार प्रकाश को दौप्ति को श्रावोवित बरता है। प्रतत इस 
विरोध का परिणाम भी संगीत की र्भाति सामंजस्य होता हैं ।"** एंटीजोनां ने 
विश्व मी दिव्य च्यवस्पा में बुरुप बहुताने वाले तत्व को एवं झादर मा स्थाव देवर 
सौर्दर्य को सम्मावना्रों से विभूषित क्या ।*! जिसमे सोन्दर्य वी सम्मावतायें 
नहीं हैं उसे कलात्मक प्रनुक्रंण ग्रयवा प्रभिव्यक्तित भी सुन्दर नही बना सबती । 
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यदि झ्र्थ को व्यजना हो वस्तुझों को सुन्दर बनाती है तो सत्तार में कोई नी वस्तु 
ऐसी नहों है शिसमें हम सौन्दर्य न खोज सकें । ऐरीजिना का यह मत सुन्दर और 
कुल्प के समन्वय के लिये नवीन सम्भावना का द्वार खोलता है । 

उदात्त और सुन्दर के समान सुन्दर ओर वुर्प का भेद वर्क में स्पष्ट रूप से 
मिलता है। वर्क के अनुसार वुरूप सुन्दर का पूर्ण विरोधी है ।१** बुर्ूप के 
निकट होने के कारण हो बर्व के सिद्धान्त मे उदात्त नी सुन्दर का विरोधी वन जाता 
है। बर्ब ने एरिस्टोटिल के अनुसार दु खद और कुम्प की भो कलात्मक अभि- 
व्यक्ति को सुखद भर सुन्दर माना है। किन्तु लैसिग ने इसे भी स्वीकार नहीं 
क्या था। लंसिग ने रुपात्मक कला में तो कुरुप को कोई स्थान नहों दिया 
है। किन्तु काव्य मे वह कुन्प को हास्य अथवा भय का साधन मानते हैं उनका 
विश्वास हैं कि मापा में अभिव्यक्त होकर वुम्प का प्रमाव भन्‍्द हो जाता है । 
कुरुप का स्वत्पत कला ओर काव्य में कोई स्थान नही है और न अभिव्यक्ति वे 
द्वारा वह सुन्दर वन जाता है। इसीलिये रूपात्मक कला में उसका कोई स्थान 
नहीं है। वह अभिव्यक्ति और चित्रण से सुन्दर शौर सुखद नही बेन सकता जैसा कि 
ऐरिस्टोटिल और बर्क मानते हैं। जो रूप की दृष्टि से कुरुप है वह सत्ता और 
अभिव्यक्ति दानो ही स्थितियों मे अप्रिय प्रभाव उत्तन्न करता है १४४ इलोगल के 
अनुसार सौन्दर्य श्रेय को सुखद अनिव्यक्षित है श्नौर कुरूपता ग्रश्नेय को अप्रिय 
अभिव्यक्तित है। होगल के झनुसार सौन्दर्य चेतना अथवा बुद्धि के भाव श्रथवा 
प्रत्यय की ऐन्द्रिक माध्यम म अभिव्यक्ति है। चेतना का यह भाव बौद्धिक प्रत्या- 
हार नही है वरन्‌ व्यक्तिगत ओर विशेष रुपो में साकार होने वाला सजीव और 
सक्रिय भाव है। इसी सजीव रूप मे भाव की सावरता होगल के अनुसार सौन्दर्य 
का रहस्य है। दुरूपता का कोई व्यवस्थित विवेचन हीयल में नही मिलता किन्तु 
उनके सौन्दर्य सिद्धान्त से इसका अनुमान लगाया जा सकता है। नकल उतारने के 
सम्बन्ध में हीगल ने कहा है कि उसमे भाव की विकृति के कारण कुरूपता उत्पन्न 
होती है। अत हीगल के अनुसार व्यक्तिक्रण की अयथार्थता अथवा चसमतरि हो 
वृरूपता का मर्म है ।*** झोपेनहावर के झ्ननुसार सौन्दर्य विद्वव प्रक्रिया में झ्न्तनि- 
हित ऋ्‌र सकलप के नियत्रण से मुक्त अभिव्यद्तित है। ये ही उसके सौन्दर्य और 
आनन्द की महिमा का रहस्य है । इस दृष्टि से बुरूपता दोष पूर्ण तथा अपूर्ण अ्रभि- 
व्यक्ति है। वह सौन्दर्य को विरोधी नहीं है। वुरूुपता को हम सोन्‍्दयें को सापेक्ष 
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कोटि कह सकते हैं। जौलगर के अनुसार कुरूपता सौन्दर्य की अ्रत्यन्त विरोधी है 
और भावधत्मक है ।*४ जिस प्रकार अधथेय के विरोध में हम श्रेय को पहिचानते हैं । 
वस्तुत वह सोन्दर्य का प्रभाव है। अ्रत वह निपेघात्मक है। किस्तु वह एक ऐसा 
निषेध है जो भावात्मक रुप ग्रहण करके सौन्दर्य का स्थान ग्रहण करने का प्रयत्न 
करता है। एक और कुरूपता को सौन्दर्य वा विरोबी मानते हुये भी दूसरी श्रोर 
जौलगर यह मानते हैं कि वह सौन्दर्य का स्थान लेसे का प्रयत्न करती है। इस 
प्रकार वह सुन्दर के निकट ग्राती है। फिर भी जौज्गर का यह दृढ़ विश्वास है कि 
कुरूप 'बुरूप' बुरुप की हैसियत से कला के क्षेत्र मे प्रवेश नही कर सकता | इसमे 
चह वाइसे के साथ एकमत और रोजंनकात्स के विरोधी हैं । रोज॑मक्रात्स के प्नुसार 
सौन्दर्य भावात्मक हैं श्रौर कृहूपता निपेधात्मक हैं।*““ झ्रत एक ओोर बे सुन्दर 
प्रौर कुरूप को पृथक तथा युरूष को युन्दर के बाहर सानते हैं । किन्तु दूसरी श्रोर 
दे उप्ते सौन्दय्य से सापेक्ष मानते हैं। अत वबुरूप कला के प्रन्तांत है। किशन 
वह कुरूप को सुन्दर की विरोधी पृष्ठभूमि नहीं मानते । उनके अ्रनुसार सौन्दर्य 
एक भावात्मक तत्व है। वह अपने स्वरुप मे विभासित होंता है। सौन्दर्य को 
प्रकाशित न होने के लिये किसी विरोधी पृष्ठभूमि की ग्रावश्यक्ता नहीं। 
हार्टमान के झ्नुसार सौस्दर्य कत्ता का लक्ष्य नहों बरत्‌ सगत अ्भिव्यक्तित का सहज 
परिणाम है ।१** प्रकृति का सौन्दर्य लक्ष्य नहीं किन्तु फल है। उनके अनुसार 
दुहपता सौन्दर्य का श्रग गौर साधन है। बुटपता की हैसियत से नहीं किन्तु गोन्दर् 
के साधने की हैसियत से उसकी कला में स्थान है। वस्तुत कुम्पता सापेक्ष ही है । 
सौन्दर्य एक सगत प्रभिव्यक्षित है । कुल्पता ए॥ ग्रसगत प्रभिव्यक्ति है। कुन्पता 
सौन्दर्य की साकारता का साथन है ।*3१ रस्किन ने एक बार वहा था वि कलात्मव 
कल्पना कुरुप तत्वों से सुस्दर व्यवस्थाओं या निर्माण करती है। विन्तु सम्भवत्त 
हार्टमान का यह मत भ्रधिक सगत है वि बुरूप को हैप्तिमत से नहीं बरस्‌ सौन्दर्य 
वा सापेक्ष वनकर ही कुरूप कया का ग्रग बन सकता है । 

प्रस्तु हम देखते हैं कि सौत्दर्य शास्त्र के इतिहास में वृरूप के सम्बन्ध मे 
विभिन्न मत रहे हैं। जो लोग बुह्प वा एवं भावात्मत' सत्ता मानते श्राये हैं उनमे 
जिन्होंने उसकी ताल़्विवता पर जोर दिया है पे प्लूटाव, ब्क झोर जौतवगर के 
समान कला में उसके स्थान्‌ बुत निपेप करते भाये हैं। जिरदोने अभिव्यकित के रूप 
में बा का सौन्दर्य माना है व एरिस्टोटित के श्नुसार डुरप मी अ्रभिव्यसिति में 
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भी सौन्दर्य दखत आये हैं) किन्तु इस प्रसय मे प्लूटाईं का यह तक कि कुर्प 
सुन्दर नहीं हो सकता एक कठिन समत्या पैदा कर देता हैं। इस समस्या का 
समाधान दुरूप का सौन्दर्य का सापेक्ष बनाकर उसके निकट ले आता है । ऐरोजीना 
की वह दिव्य दृष्टि कि वस्तुत ईश्वर को दृष्टि मे दुछ नी प्रमुन्दर नहीं है भाधु- 
निक सौन्दय शाम्त्र मे सफल होती है। कौलिगवुड के अनुसार कलात्मक कल्पना 
प्रत्येक वस्तु को सुन्दर बनातो है । “कल्पना! चेतना का वह भाव है जो विषय की 
बाह्मता और नेद को मिदाकर उसे सत्य और झसत्य की कोटि से ऊपर उठाकर 
कलाकार के साथ एक्तात्म बनाती है । कल्पना वी इस एकात्मता में हो सौन्दर्य 
उदित होता है । बुम्पता न काई नावात्मक तत्व है और न वह निषिधात्मक 
है। विस्टोवल के अनुसार नुन्दर का विरोधी वुरूप नहीं वरन्‌ वह जो कला 
की दृष्टि से उदासोन हैं औौर जो इस उदासीनता के कारण हमारी कलात्मक 
शक्तियों को जाग्रत करने में समर्थ नहीं है। !* इस आधुनिक मत मं 
कुस्प का सौन्दर्य एरिस्टोटिल के समान कता को वाह्य अनिष्यक्रित वे 
कौशल में नहीं है वरन्‌ कलात्मक कल्पना अथवा अनुनूनि में हैं। मास्तीय 
काव्य घास का मत एरिस्टौटिल के प्राचीन मत ओर आधुनिक अ्रभिव्यजनावाद 
दोनो बा समन्वय प्रतीत हाता हैं । वीभत्स, रोद्र आदि के झलम्बन घृषा, भय 
आदि के उत्पादक होने हुये भी काव्य मे स्थान पात रह हैं। उनके वर्णन मे काज्य 
के आचार्य सौन्दर्य का दिग्दर्भन करते रहे हैं। सम्मवत यह कलात्मक पग्रनिच्यक्ति 
का ही सौन्दर्य है। यह सौन्दर्य आनन्दमय है। अत यहाँ भी यह कठिनाई 
सामने आती है कि जो स्वर्पत कुरुप है वह सौन्दर्य और झानन्द का साधन कंसे 
बन सकता है ? भारतीय वेदान्त और शंवमत में तो एरीजीना को दिव्य विश्व 
व्यवस्था की भांति सभी कुछ सौन्दर्य को सम्भावना से अनुप्राधित हैं॥ भारतीय 
काव्य झास्त्र का मूल उपनिपदो के झानन्द मे होते हुये भी उसका अपने सूत्र के 
साथ समुचित समन्वय नहीं है। इसोलिये सम्मवत भारतोय काच्य घास्त का 
मत एरिस्टोटिल के अधिक निकट है। आधुनिक्त अमिन्यक्तिवाद क्षा चिद्धान्त 
उसमें स्पप्ट नहीं है। आनन्द वद्धंन और अ्निनव सुप्ठ के ध्वनि सम्प्रदाय में 
अभिव्यक्ति के कोशल के अतिरिक्त ध्वनि का जो रस-रूप तत्व हैं वह आधुनिक 
अभिव्यक्ततिवाद के अत्यन्त निकट है। अनुमूति-रूप होनू-के कारण यह अभिव्यक्ष्ति 
अभिनव थुप्त के रख और कौलिगवुड को कल्पना वो समानार्थक हैं। यहाँ केवल 
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एक द्टी प्रश्न हो सकता है कि जिन्हे समाज में बुरूप समझा जाता है उन्हे कला 
झौर काव्य में इतना कम स्याम क्यो मिला है ? रोद्र, वीभत्स झादि के वर्णन काव्य 
में केवल उदाहरण के रूप मे ही क्‍यों मिलते हैं ? क्‍या बुरूप की तत्वतत झोर 
रूपगत वास्तविकता में ही ऐसा कोई दोप नही है जो उसे कला के भ्रयोग्य बनाता 
है ? सत्य यह है कि कला के सोन्दर्य का स्वत्प वस्तुगत अगवा तत्वगत नहीं है 
वह अनुभूति, कल्पना, ग्रांदि चेतना के भावों में ही निहित है चाहे यह चेवता 
व्यक्तिगत हो अथवा समात्ममाव की स्थिति हो ! चेतना का यह भाव प्रत्येक 
वस्तु की सुन्दर वताने मे समये है। इस चेतना के जागरण के प्रभाव में प्रत्येक 
वस्तु सौन्दर्य की दृष्टि से उदासीन है ) इस उदासीनता के विपयो में जहाँ ऐव्रिक 
सम्बेदना की अ्रप्रियता नहीं होती वहाँ हम भी उदासीन रहते हैं । जहाँ यह 
अप्रियता होती है वहाँ हमे बुरूपता दिखाई देती है। श्रत. स्वरूपत कुरूप हमारे 
सामान्य व्यवहार की कलाहोन स्थित्तियों में ही स्थान रखता है। जीवन के 
सामान्य व्यवहार और उसकी सम्बेदनाप्रों से कला के सामान्य रूप का एक धनिष्द 
सम्बन्ध है। इसौलिये जो सामान्यत वृुरूप है बह कला और काव्य में ही कम 
स्थान पा सका है। अधिकाश कला झ्रौर काब्य से सामान्‍य व्यवहार के प्रिय 
उपादान ही ग्रहण किये गये हैं। आ्राघुनिक युग में कलात्मक चेतना, यदि वुरूप मी 
ओर नही को, उदासीन की ओर एक निश्चित उदारता से जागरित हो रही है। 
सामान्य व्यवहार की दृष्टि से सुन्दर के समान अयुन्दर अथवा कुरुप को भी 
एक वस्तुगत तथ्य मानना होगा। इतना अवश्य है कि साधारण जनो में इस 
सम्बन्ध में प्राय मतभेद दिखाई देता है जो एक वस्तु को मुन्दर मानता है तथा जो 
वस्तु एक को सुल्दर मालूम होती है उसे दूसरा कुरुप मानता है। इस मत-भेद से यह 
स्पष्ट होता है कि जिसे बुछ लोग युरूप अथवा असुन्दर मानते हैं उसमे भी दूसरे 
सौम्दर्य देस सकते हैं। ऐसा मतभेद व्यापक होने पर यह नही बहा जा सकता वि 
सौन्दर्य केवल व्यवितगत भावना पश्रथवा दृष्टि है। श्रनेक लोगो के इस मतभेद में 
सम्मिलित होने पर यह प्रश्न व्यव्दिगत नही रह जाता । उदाहरण के लिये सीग्रो 
अथवा मगोलियन जाति वी स्थ्रियाँ भरार्य जाति के पुरपो वो सुन्दर नहीं जात पड़ती । 
उनके मोटे ओठ झौर पतली प्रासे प्रार्यो की दृष्टि में बुरुपता वे कारण हैं। किल्‍्तु 
अपनी जाति के पुरुषों को वे सुन्दर लगती हैं। मतभेद होते हुए भी इस दृष्टिकोण 
थो ध्यवितयत नहीं वहा जा सकता। क्‍्योति एवं मत को प्रनेव' लोगो के प्रभीमत 
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का समर्थन मिलता है। ऐसी स्थिति में हमे इस मतभेद के मर्म का अधिक ग्रम्भीरता 
से अ्नुसधान करना होगा । सौन्दर्य का बुछ वस्तुमत झाघार अवश्य है तभी सुन्दर 
का चिक्षेप एक वस्तुगत सत्ता भौर ग्रुण के रुप में किया जाता है। सोन्‍्दर्य का यह 
वस्तुगत आधार वस्तु के रूप और लक्ष्य में तथा गुणों मे खोजना होगा । हमारे मत 
में सौन्दर्य का रहस्य रूप के अतिशय म मिलता हैं। अनेक रूपो में यह नप का 
अतिशय सौन्दर्य की ग्रभिव्यक्ति करता है। वस्तु के विन्यास गझ्रादि वे ग्रुण भी इस 
रूप के अन्तगंत आ सकते हैं झौर इस प्रकार 'रूप को “सौन्दर्य” का पर्याय माना जा 
सकता है। किन्तु जब रूप प्रभावश्याली हाता है श्रथवा जब हम उसकी प्रोर 
अनुकूलना के भाव से प्रभिमुख हाते हैं तभी वह हम सुन्दर दिखाई देता है । 
इसका श्रभिप्राय यह है कि कसी वस्तु का सुन्दर होना भ्रौर सुन्दर होना भ्रोर 
सुन्दर दिखाई देना दो अलग अ्रलग बातें हैं । कला का सौन्दर्य मनुष्य की रचना 
कहा जा सकता है किन्तु सौन्दर्य की यह रचना भी पूर्णत मनुष्य वी रचना नहीं 
है। सौन्दर्य के उपादानों और उपकरणा म भी सौन्दर्य की भ्म्मावनाएँ होती हैं। 
कलाकार अ्रपने कतृत्व के दारा उन सम्मभावनाओं को एक श्रनुुल योजनाप्रो 
मे भ्राविष्दृत करवे सौन्दर्य की भ्रभिव्यक्ति करता है । सौन्दर्य केवल सृष्टि नहों 
है। वहु बहुत कुछ परिमाण में प्रभिव्यद्ति भी है। अभिव्यक्ति की दृष्ठि 
से वह उपादान की वस्तुगत व्यवस्था का गुण है। इसी वस्तुगत आ्राधार के कारण 
सौन्दर्य के सम्बन्ध मे अनेक लोगों का एक मत होता है। इस सम्बन्ध में जो मत- 
भेद होता है उसका बुछ कारण वस्तुगत भी होता है किन्तु इसके साथ साथ इस 
मतभेद का कुझ आधार हमारी भावना में भी रहता है। सौन्दर्य वी घारपा में 
भावना का प्रभाव हमे इन मतभेदों तथा अपने दृष्टिकोण के परिवर्तन में दिखाई 
देता है। नवीनता झौर निरूपयोगिता का दृष्टिकोण होने पर जो त्रक्भत्ि सुन्दर 
दिखाई देती है वही प्रकृति परिचय और उपयोगिता का दृष्टिकोण होने पर सुन्दर 
नही दिखाई देती । ऐसो स्थिति में वस्तु का रुप सौन्दर्य थे झनुत्त॒ल होने पर भी 
वह सुन्दर नहीं दिखाई देती । इस सम्भावना के दृष्टिकोण से देखने पर कदाचित 
ही सस्ार की कोई ऐसी वस्तु हो जिसे सुन्दर न कह्य जा सके ब्र्यात्‌ अनुद्रल भाव 
होमे पर जिसमे सौन्दर्य की अभिव्यक्तित सम्भव न हो सकती हो ऐसी स्थिति में 
ससार की भ्रत्येक वस्तु को सुन्दर मानना होगा । यह दृष्टिकोण सामान्यत मान्य 
न होगा किन्तु विचार करने पर यह अधिक मान्य प्रतीत होगा । समात्मभाव बोर 
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निरुषयोगिता का दृष्टिकोण प्रत्मेक रूप में सौन्दर्य जगा देता है। परिचय झौर 
उपयोगिता के दृष्टिकोष के कारण रूप का यह व्यापक सौन्दर्य मद हो जाता है । 
मद होने के कारण वह प्रभावशाली नही रहता । इसी को हम प्राय” असुन्दर अ्रथवा 
कुरूप कहते हैं। असुन्दर की धारणा निपेधात्मक है। वह सौन्दर्य का विरोधी नहीं 
बरन्‌ सौन्दर्य का उदासीत श्रभाव है । कुरूप उसको कहना होगा जिसमे सोन्दर्य के 
अभाव के साथ-साथ कूछ विक्ृतियां भी हैं। इन विक्ृतियों के कारण वह उपेक्षणीय 
ही नही बरन्‌ घृणास्पद भी बन जाता है। हम जिसे कुरूप कहते हैं उसमें कुछ 
सौन्दर्य का अर भी हो सकता है जो अनुक्रुल भाव न होने के कारण अ्रभिव्यवत नही 
होता तथा कुछ विक्ृतियो के कारण भी हो सकते हैं जो उस वस्तु को प्रशत कुछप 
बनाते हैं। सौन्दयं वस्तु की सम्पूर्ण योजना का गुण है। उस सम्पूर्ण योजना को 
वृष्दि से ही विकृति को सोन्दर्य का विघातकू कहा जां सकता है ॥ 

सुन्दर भ्रौर भ्रसुन्दर श्रथवा कुरूप की ये धारणाएँ जीवन के व्यवहार तथा 
जीवन के वस्तुग्रत ग्राश्नयो पर अ्रवल्म्बित हैं। व्यवहार के दृष्टिकोण से हम जगत 
के उपादानों में सुन्दर भर असुन्दर अथवा कुहूप का भेद कर सकते हैं । किग्तु कला 
के दृष्टिकोण से ऐसा भेद करना कठिन है। कला सौन्दर्य को रचना है प्रतः कला 
की प्रत्येक रचना युन्दर होतो है । कहा में असुन्दर और कुहप का प्रशन नहीं 
उठता। यदि सम्भव हो सके तो कला में सौन्दर्य को श्रेणियाँ की जा सकती है 
तथा कलाक्ृृतियों को न्‍्यूनाधिक सुन्दर तथा सौन्दर्य को दुष्दि से श्रेष्ठ प्रधवा होम 
माता जा सकता है। किन्तु ये सब भेद सुन्दर के ही भ्रन्तर्गेत होंगे ॥ कला के साथ 
अ्रधुन्दर प्रयवा कुल्प का सम्बन्ध उपादान के रुप में हो हो सकता है। णिसे 
जीवन के व्यवहार में किसी भी कारण से प्रसुन्दर अयवा कुरूप बहा जाता है बह बता 
और काव्य का उपादान वन सकता है ऐसी स्थिति मे रचना का उपादान सुन्दर 
झ्ौर रचना का रूप सुन्दर होगा । कला का सौन्दर्य अ्रपने प्राप में 'प्रभिव्यव्ित के 
सूप का सौन्दर्य! है। इस सौन्दर्य से भ्रस्वित होने पर कोई भी उद्यदान सुन्दर बने 
सफ्ते हैं। ये उपादान अपने श्राप मे सुन्दर शोर श्रमुन्दर दोनों हो प्रवार के हो 
सकते हैं। वुरूप को भी सौन्दर्य क। उपादान बनाया जा सकता है। विसी वुरूप 
वस्तु झयवा व्यक्ति का चित्र भी कला की दृष्टि से मुर्दर हो सकता है । उसी 
सुन्दरता श्रभिव्यक्तित के सौन्दर्य पर निर्मेर होगी। वह वस्तु के रुप का सौन्दर्य 
सही वरन्‌ वला के रूप का सौन्दर्य होगा । ऐसी रचनाप्नों को जब हम बुरूप बहते 
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हैं तो हमारा मत उपादान पर निर्भर होता है। मुन्दर प्रतीत होने वाली रचनाग्रो 
को भी प्राय हम उपादान की दृष्टि से देखते हें। उपादान का सौन्दर्य ही धाय 
हमे झाकपित करता है। कलात्मक अभिव्यक्ति के रूप के सौन्दर्य वी परख सामान्यत 
लोगो में अधिक नही होती ग्रत सुन्दर श्रोर असुन्दर को धारणाएँ प्राय उपादान पर 
आशिव होती हैं किन्तु कला के सौन्‍्दय का निर्धारण झभिव्यक्त के रूप की दृष्टि से ही 
करना होगा। उपादान की सुन्दरता अ्रथवा अमुन्दरता कलात्मक रूप के सौन्दर्य 
को सामान्यत प्रभावित भ्रवध्य करती है। उपादान का सौन्दर्य कलात्मक रूप के 
सौन्दर्य को बटाता है झर उपादान की कुरूपता उसे घटाती है। इसीलिये कला 
और काव्य में प्राय सुन्दर उपादानों का ग्रहण अधिक होता रहा है। सुन्दर 
उपादानो के वस्तुगत सरप-सौन्दर्य को कला और काव्य में अक्ित करना तथा उसे 
कलात्मक रूप के सौन्दर्य से समन्वित करना भी एक कठिन चमत्कार है। किन्तु 
कुरूप और प्रसुन्दर प्रतीत होने वाले उपादानों को कलात्मक सौन्दर्य से अभिनदित 
करना और भी कठिन हैं। झाघुनिक कला और काव्य में साधारण उपादानों को 
कला में अधिक समाहित किया गया है। जिन उपादानों का स्वरूपगत सौन्दर्य 
भ्रधिक प्रखर नहीं है उन्हें कला और काब्य में बहुत स्थान दिया गया है। आधुनिक 
कला और काव्य का यह कौशल अत्यन्त अभिनदनोय है। सुन्दर उपादानों के 
सुन्दर चित्रण की अपेक्षा यह अधिक रचनात्मक है। इसके साथ-साथ यह श्रधिक 
सास्क्रेतिक भी है। ऋतित्व की विपुलता के साथ-साथ यह सृपष्टि और जीवन के 
सौन्दर्य का वद्धंक है। भारतीय सस्क्ृति की परम्परा में सामान्य जीवन के सामान्य 
उपकरणो को सास्कृतिक समात्मगाव और कलात्मक रूप के अतिशय के सयोग से 
सामान्य लोक-जीवन को विपुल और व्यापक सौन्दर्य से अलइृत करके अ्रधिक आानद- 
समय बनाने का प्रयत्न किया गया है । 


अध्याय ५६ 


सॉन्‍्दर्य ऑर हास्य 


जीवन और कला में सौन्दर्य के साथ साथ हास्य का भी स्थात है। अ्धिकाशव 
, विचारक सौन्दर्य के साथ सुख, हंप॑ भथवा प्रसन्नता का धनिष्ठ सम्बन्ध मानते हैं। 
बुछ ने सुख को सौन्दर्य के स्वर्प का श्रावश्यक अ्रग भी माना हैं। सौन्दर्य से 
हमे ऐन्द्रिक सम्बेदना का सुख अथवा चित्त की प्रसलता ही प्राप्त नही होतो वरन्‌ 
एक हादिक हर्ष भ्ौर उल्लास भी प्राप्त होता है । हम इसे आह्वाद' पह सकते हैं । 
भारतीय काव्य-शास्त्र मे उपनिषदों की परम्परा के अनुमार काव्य के रस को 
आ्रॉनन्द' कहां है। किन्तु श्रानन्‍्द आत्मा का स्वरूप है ग्रात्मा व्यक्तिगत नहीं है । 
ग्रत व्यक्तित्व के अधिप्ठान मे और अहकार मे अन्वित होने वाले श्रान्तरिक हर्पे 
को आनन्द कहना उचित नही है। व्यवह्यरिक जीवन म हम समात्ममाव वे सुख 
को ही आनत्द कह सकेते हैं। व्यवित मे सीमित रहने वाले प्रान्तरिक सुख्र को 
'हुप॑' कह सकते हैं। जब वह हर्ष हमारे हृदय में उमड़ कर छसकने जगता हैं तो 
उसे “उल्लास' कहना भ्रधिक उचित है। जब हम अपने हुए भौर उल्लास को 
दूसरो भें बाँटना चाहते हैं श्रौर चाहते हैं कि दुसरे हमारे हेप॑ श्रोर उल्तांसत में भाग 
ल तो हपँ बी इस स्थिति को 'आह्वाद' कहना उपयुक्त जान पडता है। सीन्‍न्दर्य 
का स्वरूप भी भाव वी प्रभिव्यक्ति है। ग्राद्धाद भी भाव के साथ श्रनुभूृत होने 
याले हव॑ झयवा उल्लास की अभिव्यक्ति है। भारतीय काव्य शास्य और पश्चिमी 
सौन्दर्य ास्त्र दोनों में ही सामान्यत सौ दर्य म॑ प्रभिव्यवित दे महत्व वो मानते 
हुए भी सम्प्रेपण भ्रौर समात्ममाव बे महृत्व को ध्यान नेहीं दिया ग्रया है। 
पश्चिमी सौन्दर्य शास्त्र मे बुद्ध विद्वानों मे सोन्दर्थ की सम्प्रेषणीयता को स्वीकार 
भी किया है, किन्तु उसकी ग्रनुमृति को फिर भी व्यक्तिगत हो माना है। स्पष्ट 
रूप से समात्मभाव में सोन्‍्दये का स्रोत कसी को दृष्टिगत नहों हुमा है। ग्रमि- 
व्यक्तिवादियों ने तथा समानुभुतिवादियों ने ततद्रुपता-मुंगव एयत्ममाव यो तो 
कलात्मक सौन्दर्य का स्वरूप माता है । बह ग्मभेदमूलक भनुभूति भरी व्यक्तिगत 
ही है। प्रत परुर्व घोर पश्चिम दोनों दे सिद्धात्तों में ध्यक्तिगत प्रनुभूति हो कला 
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झौर काव्य के सोन्दर्य का मूल है । इसीलिए सॉन्दर्य को भावना से उत्पन्न होने 
चाले हुए, उल्लास झ्ानन्द आदि को भी व्यक्तिगत हो माना है। पश्चिमी सौन्दर्य 
थास्तर में सौन्दर्य के साथ सुखमय सवेदना की जितनी भ्रधिक चर्चा है उतनी चर्चा 
सौन्दयं से प्राप्त होने वाले आ्रान्तरिक हर और उल्लास की नहीं है। कोट्स ने 
अपनी एक कविता में यह अवश्य कहा हैं कि सुन्दर वस्तु चिरन्तन हर्ष का स्रोत है 
किन्तु सौन्दयं घास्त के विवेचतों में इस हर और उल्लास की चर्चा वहुत कम है। 
भारतोय काव्य ज्ञास्त्र का आनन्द भी रति आदि भावों से अवच्छिन्न होने के कारण 
व्यक्तिगत ही है ) 

किन्तु कला और काव्य के इस व्यक्तिवाद का खण्डन सौन्दर्य की अनुभूति 
और अ्रभिव्यक्ति से भी श्रधिक सोन्दर्य के रसास्व्रादन से उत्तन्न होने वाले हर्य, 
उल्लास, ग्राह्दाद भ्रथवा आ्रानन्द में होता है। सौन्दर्य से प्राप्त होने वाली सुखमय 
सवेदना व्यक्तिगत भो हो सकती है । किन्तु हपें का उल्लास श्र ग्राह्लाद एकान्त 
और व्यक्तिगत नही होता । ये समात्मभाव में ही सम्पन्न होते हैं। वस्तुत्त हर्ष, 
आह्वाद और आ्रानन्द इस समात्मभाव के लक्षण अ्यवा स्वरुप भी हैं। समात्ममाव 
का स्पर्श मिलते हो हमारा मन प्रभात सूर्य के स्पर्श से प्रफुल्लित होने वाले कमल 
के समान खिल उठता है। जोवन के पुष्प के सौन्दर्य के साय श्राह्लाद झ्ामोद की 
भाँति विकोर्ण होने लगता है। समात्ममाव के इस स्वरूपगत आानह्लाद में किसी 
विपय विद्येप का अनुषग झवध्यक नही है, यद्यपि कोई भी विषय उसका निमित्त 
वन सकता है। सम्यता के विकास के साथ व्यक्तिवाद की भी वृद्धि हुई है । 
अत ग्रामीण सभ्यता के सहज समात्ममाव और उसके श्राह्लाद को हम भूल रहे हैं । 
इसीलिए समात्मभाव के अभाव में वाह्य सम्मिलन के अवसरों पर कृत्रिम ओर भाव 
शून्य मुस्कान और हास्य से हम उसकी पूर्ति कर रहे हैं। किन्तु सत्य यह है कि 
आह्लवाद और ग्रानन्द का वास्तविक स्रोत्त समात्ममाव में हो है। समात्मभाव 
का स्पर्श पाते ही व्यक्तित्व के केन्द्रों का हर्प आह्वाद के रूप में उल्वसित्र होकर 
आनन्द के सगम में समजसित होता है । किसी भी आत्मीय को डूर से देखकर 
ही हमारे मुख पर मुस्कान खिल उठती है । कोई भी परिचित मिलने श्राता है तो 
हम मुम्कान के साथ उसका स्वागत करते हैं । मानो मुस्कान समरात्मभाव में 
व्यवितत्वो के सन्निकर्ष से उत्पन्न होने वाली विद्युत्मभा है। सौन्दर्य को अनुभूति 
के साथ-साथ हर्ष, आह्वाद ओर विशेषतः हास्य की क्षमता मनुष्यों में हो विकसित 
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हुई है। इन दोनो की भगति का तात्पयं यही है कि दोनो का मूत खोले चेननाड्रो 
के समात्ममाव मे है। रूप और सुख को सवेदना पग्ुओं में भी है। कदावित 
वे हपँ और उल्लास का भी अनुभव करते हैं श्रौर अपनी गतिविधियों से उसे व्यक्त 
भी करते हैं। पालतू पयुग्रो में समात्ममव की भी कुछ मन्द क्षमता होती है, 
किस्तु उनके समात्मभाव के सौन्दर्य को अर्थवतो वाणी का चरदान ओर साकूत 
हास्य का सौभाग्य प्राप्त नही हो सका है। थाणों के समान हास्य भी प्राणियों 
में मनुष्य की हो विभूति है। झ्राह्दाद से हास्य का प्रत्यग्त घम्रिष्ट सम्बन्ध है! 
हास्य श्राह्वाद की अभ्रवाक्‌ किस्तु आलोकमय प्रभिव्यक्ित है। सोन्‍्द्म, श्राह्माद 
और हास्य का मगम समात्मभाव के सत्य को प्रमाणित करता है । समात्मभाव 
के सौन्दर्य की ग्रभिव्यवित आल्वाद भौर हास्य में होती है! प्राय ग्रकेला व्यक्ति 
उदासीन रहता है और एकान्त में उसकी सौन्दर्य भावना भी उदासीन रहती है। 
अकेले मे उल्लसित और हित होने वाले को पागल ससभा जाता है। पायल वा 
व्यविनत्व कितना ही विश्वखल हो किन्तु उसकी सामाजिक सम्मावनाएं पूर्णत वष्ट 
हो जाती हूँ श्रौर वह श्रपनी व्यक्तिगत चेतना में ही लीन रहता है। इसके विप- 
रीत मनुष्य का हास्य सामाजिक स्थितियों और समात्ममाव वी भूमिका में ही 
खिलता है । 

हास्य के ग्रनेक रूप और उसको अनेक स्थितियाँ हैं। उसके अनेक धरातल हैं। 
इन भमस्त स्थितियों के अन्तर्भाव समान नहीं हैं। इसीलिए मनोविज्ञान और थौन्‍्दर्य 
दास्म्र में हास्य के सम्बन्ध में श्रनेक सिद्धान्त स्थापित क्यिे गये हैं। इस मम्बन्ध 
में सबये पहले एक बात का स्पष्ट कर देना ग्रावक््यक है कि जिस प्रवार समस्त 
सौन्दर्य सुखदायक है किन्तु सुख को समस्त सवेदनाएं सुन्दर नहीं होती उद्ी प्रकार 
समात्मभाव का सौन्दर्य और आराह्वाद सर्वदा हास्य में ग्क्ति होता है विन्यु हाम्य वे 
सभी रूप सीम्दर्य के सवाही नहीं होते । तात्पर्य यह है कि सोग्दर्य के झतिरिषतत 
भी सुझ्ध के रूप हो सकते हूं। इसी प्रकार सोन्दर्य दे श्रतिरिक्‍त हास्य के भी रूप 
हो सकते है। ये हास्य के वे रूप हैं, जो समात्मभाव के अनुरूप नहीं होते, जो एवं 
अ्रतिरजित प्रात्मग्रौरव झववा दुसरे की ऋर अवमानना के कारण समात्ममाव और 
सौन्दर्य दोनों वे विधातव हांते हैं। हास्य के ये रूप सौन्दर्य को प्रपेक्ा वुरुप के 
अधिक भिक्‍ट हैं श्रथवा एक दृष्टि से वे बुमुप की ब्रपक्षा भी सौस्दय्य के प्रधिव 
घातक हैं । कमी के गिर जाने पर हमार प्र,र हास्य अबवा भ्रसहायो के उत्पीडने 
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में निरत किसी अत्याचारी का अट्टहास इसी सौन्दर्य के विधातक हास्य की कोटि में 
है। उपहास भी इसी कोटि में है। दूसरे के व्यक्तित्व को उचित आ्रादर देने वाले 
तथा समात्मभाव के साधक हास्य के रुप हो सोन्दर्य के संवाही हे । हास्य के इस 
स्वस्थ रूप को जीवन झौर साहित्य मे समुचित महत्व नही दिया गया है । व्यक्तित्व 
के अहकार से पीडित होने के कारण सामाजिक व्यवहार में प्राय हम समात्ममाव 
और सौन्दर्य के विधातक ऋर हास्य में तत्पर होते हें। किन्तु यह सामाजिक 
सम्बधों में भेद और टूरत्व की स्थितियों म ही अधिक होता है । आत्मीय सम्बंधों 
में समात्मभाव के सौन्दर्य से अचित हास्य का ही परिचय जीवन के सम्बधों में प्राय 
मिलता हैं। किन्तु साहित्य में इस स्वस्थ हास्य के उदाहरण यथेप्ट नहीं मिलते । 
भारतोय काव्य में हास्य के स्थान पर उपहास श्रधिक मिलता है। नाटकों में 
विदूपषक्त वी अवमानना भर उसके मृदु निर्यातन के रुप में ही हास्य अधिक है 
अथवा विदृपक के द्वारा राजा के मनोरजन का कृत्रिम हास्य मिलता है। अग्रेजी 
साहित्य में हास्य का दृष्टिकोण प्राय श्रसगति-पूर्ण स्थितियों से उत्पन्न अ्रतिरजित 
झात्मगौरव तथा दूसरे की भ्रवमानना का समात्ममाव हीन, ग्रत सौन्दर्य से रहित, 
हास्य मिलता है । 

पश्चिमी सौन्दर्य झ्ास्त मे कला और काव्य के सम्बन्ध में हास्य वे अनेक रपो 
की मीमासा की गई है श्रोर उनमे प्राय सभी को कला के उपयुक्त स्थान के योग्य 
समभा गया है। जिसे शारीरिक दृष्टि से हास्य कहते हैं श्रौर जिसमे श्रावश्यक 
रूप से कोई मनोभाव नहीं होता उसे अवश्य मनोरजक हास्य से पृथक क्या गया 
हैं ।१४९ कुरिट ने स्पष्ट रूप से हास्य को मानवीय और सामाजिक वृत्ति बताया है 
पशु नही हँसते और मनुप्य भी प्राय समाज में ही हँसते हैं ॥ किन्तु इस सामाजिक 
हास्य के भी सभी रूप मनोरजक नहीं होते । सौन्दर्य को भाँति पश्चिमी विचारकों 
ने हास्य में भी सुख माना है । यह ध्यान रखना चाहिए कि इस मनोरजक भौर 
कलात्मक हास्य की घारणा भी सौन्दर्य की भाँति व्यक्तिगत है। हम किसी मनुप्य 
को किसी विपम स्थिति मे देखकर हँसते हैं । कौरिट ने वताया है कि हम वस्तुशो 
में भी सौन्दर्य देखते हैं किन्तु हास्य का विपय मनुष्य हो हो सकता है । प्रह्नति की 
विपम स्थितियों को देखकर हम नहों हँसते ।7“* बेरिट ने अपने विवेचन के अस्त 
में एक ओर महत्वपूर्ण वात कही है कि हम सुन्दर का उपहास नही कर सकते ।**+ 
जो उपहासास्पद है वह सुन्दर नही हो सकता ।77* फिर भी उपहासास्पद को कला 
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के भ्रन्तर्गेत माना गया है, ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार कृरूप मी कला के ग्रन्तर्गत 
है। ःसाम्रान्यत कुछप की ऐम्द्रिक सम्बेदना भी अप्रिय होती है। भरत वह सोन्दर्य 
का विरोधी होता है। किन्तु उसमें सौन्दर्य का भाव समाहित होने पर वह सुन्दर 
बन जाता है । इसके विपरीत जो उपहासास्पद है वह सुन्दर नहीं वन सकता । फिर 
भी जिस प्रकार कुरूप हीगल के मत मे मुन्दर की देहली तक आ जाता है उसी 
प्रकार हास्यास्पद भी सुन्दर की दहली तक झ्रा जाता है। किन्तु दोनो म एक 
ग्रत्तर है कि सुन्दर मे समन्वित होने के लिए कुरूप के वस्तुगत गुणों में कोई परिवर्तन 
नहीं होता क्वल उसके प्रति हमारे भाव में परिवत्तेन होता है। सौन्दर्य वस्तुत्त 
एक भाव ही है। किन्तु सौन्दर्य की स्थिति उत्पन होत ही उपह्ास का हास्य विल्लीत 
हो जाता है। व्यवित् की दृष्टि से इसे भी हम चाह तो द्प्टा के भाव का परिवर्तन 
कह सकत॑ हैं। यदि उपहसास्पद ज्यक्ित की परिस्थितियाँ तथावत्‌ रहत हुए हास्य 
के स्थान पर दया, सहानुभूति आ्रादि के भाव उदित हाते हैं तो स्पप्टत यह भाव बा 
वरिवर्तेन हो है। किस्तु क्या इस स्थिति के रहत हुए सौन्दर्य की भाववा सभव 
है ? ठीक यही मालुम होता है कि यह समव नही है। कारण यह है कि सौच्द्य 
का स्वरूप सामजस्य है। हास्पास्पद व्यवित की परिस्थितियों की विपमता ही नहीं 
बरन्‌ उसके साथ द्रप्टा के सम्बंध की विपमंता भी उपहास का कारण है । बरिट 
का कथन है कि प्लेटो से लेकर बर्गेसो तक यह विपमता धोर विरोध हात्यास्पद वा 
आवश्यक प्राघार माना गया है, इसमें कोई ग्र्थ अवदय है ।"४ सहानुभूति वा 
भाव तो नही किन्तु कलात्मक सहानुभूति का भाव इसमे वरिट भी सालते हैं।)४ 7 
स्तेटो के भ्नुसार दुर्भाववा की पीडा झौर श्रप्ठता के मुस के मिथण से उपहासाभ्धद 
वा निर्माण होता है ।'४< ऐरिस्टौटिल ने पहिले तेत्व को ग्रावस्यव नहीं मामा है 
उमने' झनुमार जो दोष न दुखद होते हूँ प्रौर त विनाशब वे ही हास्यास्तद की स्थिति 
बनाते हैं विछले तत्व का समर्थन भागे चलकर कान्‍्ट ने भी किया है। विसी भी 
खतरे बी आशवा वा तत्काल में ने हांता उपहास के लिए प्रावश्यक है|?" वँरिट 
ने स्वीकार किया है कि विरोधहीतता ग्रौर पृथक्त्य का भाव उपहास वी स्थितियों 
में सामान्यत पाया जाता है। इसी पश्राघार पर होउ्स वा प्राकृह्सिक गौरव भा 
सिद्धास्त प्रचलित हुथया । दूसरे की वियम स्थिति दुरेकता श्रषया प्रममर्धता बी 
हीनता मी तुलना में हम झपने में भ्चानक वुछ खेप्ठता देसते हैं और यह मझात्म- 
गौरव का भाव हास्य में फूट पडता है ।/*! लोक ने विपमता को उपहास बा 
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आवश्यक आधार माना है। यद्यपि सभी विपमतायें हास्यास्पद महों होतो किस्लु 
प्राय उपहास मनुप्यो की स्थिति मे विषमता देखकर हो पैदा होता है। कान्‍्द 
ने हास्य का सम्बन्ध हमारो आशा से क्या है। जब हमारी आाश्ा यून्‍्यता में 
विद्योर्ण हो जाती है तो हास्य का उदय होता है ।१९६ कान्ट के विचार में एक सत्य 
है जो हास्य को सभी स्थितियों को नही किन्तु अनेक स्थितियों को व्यात्या करता है। 
खिलाडियों श्थवा ग्रन्य अध्यवसायियों की असफ्लता पर भी हम हँस पड़ते हैं । 
इस हास्य में उपहास भी है। किन्तु अनेक स्थिनियों में किसी अध्यवसाय का 
प्रथत्तन मही होता । उनम हास्य मनुप्य वी विषम परिस्थितियों से हो उत्पन होता 
है । हीगल ने इस सम्बन्ध में एक नया प्रस्ताव प्रस्तुत किया है। होगल अभ्रभिव्यक्ति 
की उपयुक्‍तता को सौन्दर्य का लक्षण मानते हैं। अत उनको दृष्टि में भ्रभिव्यवित को 
असफलता हास्य का लक्षण हूँ ।** इस दृष्टि से हास्य कला को विफतता भी है । 
होगन का नया प्रस्ताव यह है कि हास्य का सच्चा रप वही है जिसमें हास्थास्पद 
व्यक्ति स्वयं भी इस असफलता का अनुभव करता है । डौन क्विक्ज़ोट में यह 
भावना न होने के कारण वे उसे श्रेप्ठ हास्य नही मानते ।*** काट वे मत के समान 
होगल के मत में भी सत्य का ग्रश्ञ है क्योकि प्राय हम जिन पर हँसते हैं व स्वय भी 
इस हास्य मे भाग लेते हैं। किन्तु यहाँ यह विचारणीय है कि ऐसी स्थिति म दोनों 
के हास्य का रूप समान नहीं होता । द्रप्टा वा हास्य झात्मगौरव से युक्त और 
भावात्मक होता है। इसके विपरीत हास्यास्पद व्यक्ति का हास्य निषेवात्मक तथा 
अपनी हीनता और विपमता वे श्रावरण का यत्र होता है। सस्दृत नाटक के 
विदृूपकोी का हास्य ऐसा हो है। समाज में भी हम इस हास्प का रुप प्राय 
देखते हैं । 

बर्गंसो ने सहानुभूति के झमाव को उपहास का आवश्यक झय साना है 7४ 4 
मैरिट के भ्नुसार हास्य की विरोधी सहानुनूति नही वरन्‌ श्रद्धा है।**$ कजात्मव 
सहानुभूति के अ्रतिरिक्त अन्य सहानुभूतियों को वे हास्य के साथ सयत्त 
मानते हैं। मन्द उपहास में प्राय यह सत्य होता है। वबर्गंसी के अनुसार जीवन 
का अभाव हास्य का आधार है। जीवन का लक्षप स्वतन्त्रता है। इसके विपरीत 
जब हम किसी मनुप्य को यन्‍्न की भाँति व्यवहार करते हुऐ देखते हैं तो हमे हंसी 
आती है। इस दृष्टि से विपमता के समाव विवश्यता वी स्थिति हास्य का वारण 
हैं। समाचार पत्रों के कार्टूनो मे अनेक चार यह विवराता ही हास्य का कारण 
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रहतो है। किन्तु यह एक सीमा तक ही सत्य है। जंब यह विवश्ञता सहानुभूति 
का कारण बन जाती है तो हास्य का अन्त हो जाता है। यह परिणाम वर्गंसों वे 
मत के अनुबुल हैं। हौंव्स और बंत ने भी ग्रन्य किसी भावना के जागरण को हास्य 
वे प्रतिकूल माना है ।?*४ सभवत उपहास प्न्य तोत् भावनाओं के साथ भ्रसगत है । 
किन्तु मृदुल सहानुभूति शौर हास्य की समति सभव हो सकती है जैसा कि कैरिट 
मानते हैं। फिर भी वर्गसो के मत में इतना सत्य अवश्य है कि सहानुभूति हास्य 
की तीव्रता को मन्द करती है। तीव्र उपहास मे भहानुभूति नही होतो । मनुष्य वी 
स्थिति की विषमता श्रोर विवशता के प्रति जिनवी जितनी कम सहानुमुंति होती है 
उनका उपहास उतना ही तीब्र होता है। गिरने वाले व्यवित के साथ सहानुभूति 
न होने के कारण ही हम उसकी विवशता और विपमता पर हँसते हैं। सहानुभूति 
का उदय होते ही हास्प का अन्त हो जाता है। आधुनिक विचारको मे मूस, होब्स 
के आकस्मिक प्रात्मगौरव के पक्षपाती हैं ।** कोहन विपमता को मुख्य मानते 
हैँ १९४ फाल्केल्ट हास्य को दूसरे की हीनता झौर भ्पने महत्व का सगम मानते 
हैं ।१०" दूयरे की इस हीनता से उत्पन्न हास्य उसके धूंगोरव की तुलना में प्रधिक 
होता है। जो अपने को वड़ा समभते हैँ उनकी हीनता पर हम अधिक हंसते हैं । 
लिस्टोवैल का मत है कि विचार क्री गम्भीरता झऔर भावना की तीब्रता से मुक्त 
होना हास्य के लिए प्रावश्यक है ।०१ क्रोचे ने हास्य को प्रनिर्वचनीय माना 
है ।!४९ किन्तु उनके अनुयायी कौलिंगवबुड ने सौन्दर्य की भ्रनुभूति का दक्षिण शुव 
बताया है। सौन्दर्य का उत्तर ध्रुव उदात्त है। अपने से भिन्न मानकर किसी बाह्य 
सत्ता की महत्ता में हम उदात्त का प्रनुभव करते हैं। जब हम इस उदात्त को प्रपनी 
चेतना की ही सृष्टि के रूप में देखते हैं तो हमे उदात्त की भाग्ति पर हँसी श्राती है। 
हास्य इस अ्राति के बिलय की प्रतिक्रिया है! सोन्दर्य” उदात्त ग्रोर हास्य दोनो वा 
समन्वय है। कोलिंगवबुड के मत में विचारणीय प्रइन यह है जि' उदात्त की प्रतिक्रिया 
में होने वाले हास्य मे हम कसी दूसरे मनुप्य के ऊपर नहीं हँसते । हमे उदात्त 
की महत्ता भौर उम्रके भय के विलय पर हेंसी भ्ातों है। केरिट वे मत में प्राइ- 
तिव वस्तुएं नही वरन्‌ मनुष्य ही हास्यास्पद हाते हैं। विसी गहरी प्रतीत होगे 

वाली नदी को डरने-डरसे पार करते हुए जब हम छिदधती पाते हैं तो प्रचानव हँसी 

फूट पड़ती है। प्रइन केवल यही है कि दया एक्यन्त में यह सम्भव है ? सौन्दर्य 

को व्यक्तिगत बनुभूति मानते हुए भी वौरिट ने हास्य को सामाजिक माना है। 
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हम दूसरे मनुष्य की विवशता और विपमता पर भी प्राय अकेले नहीं हंसते 
इसीलिए हास-उपहास प्राय तव हो सभव होता है जब उसमे कई व्यवित 
भाग ले सके । 

यहाँ हास्य में समात्मभाव का सूत्र स्पप्ट हो जाता है। समात्मभाव हो नहीं 
उसके श्राधार में स्फुटित होने वाली झाकूति की व्यंजना भी हास्य को कलात्मक 
सौन्दर्य के निकट ले आतो है। किन्तु उपहास का यह समात्मभाव सीमित होता 
है। हास्यास्पद व्यक्ति उसका भागी नहीं वन पाता । ऐसा होने पर सौन्दर्य का 
उदय हो सकता है क्न्तु उपहास ञ्रवश्य विलीन हो जायेगा । आकस्मिक झात्म- 
गौरव और दूसरे वी हीनता उपहास के हास्य की सही व्यास्था हैं। उस व्यक्ति 
की विवश्ञता और विपमता ग्रथवा हमारी ग्राशाश्रों की विफलता भश्रादि इस होनता 
के सहकारी हैं। यह स्पप्ट है कि इस हीनता के रहते हुए समात्ममाव सभव नही 
है। समात्मभाव का सामजस्य समता के श्राधार में ही उदित होता है। इसीलिए 
उपहास के हास्य का सौन्दर्य हास्यास्पद व्यवित के भ्रतिरिक्‍त अन्य द्रप्टाओो के सीमित 
समात्मभाव में निहित है। यह उपहास कलात्मक सामजस्यथ और सामाजिक शील 
दोनो की दृष्टि से भिन्न कोटि का है, यद्यपि यह सत्य है कि हास्य का यही रूप 
काव्य मे अधिक मिलता है। तीब्र सहानुभूति की भावना तथा स्वभाव की गम्भी- 
रता के कारण भारतीय काव्य में हास्य के अवसर कम हैं। पश्चिमो सस्क्ृति में 
जहाँ हिंस्र पशुओो की सकटपूर्ण स्थिति मे मनुप्यो की करण विवशता भी मनोरजन 
का साधन समझी जाती थी, दूसरे को अ्रवमानना से युक्त उपहास बहुत है। 
इसीलिए वह पश्चिमी साहित्य मे भी श्रधिक मिलता है। <“व््यंग' उपहास का तीत्र 
रूप है। उसमें एक डंक होता है । किन्तु दूसरे के ग्रवमान की भावना, जो क्रता 
की सीमा तक हास्य का कारण है, दोनो मे समान है। भारतोय चरित्र की मृदुल 
भावना के कारण उपहास और व्यग हमारे साहित्य मे ग्रधिक नही पनप सका । हास्य 
का एक अधिक स्वस्थ और सम्पन्न तया भ्रधिक सामंजस्य पूर्ण होने के कारण अधिक 
सुन्दर रूप भी है। यह हास्य का वह रूप है जो सहानुभूत्ति के साथ नहों (क्यों 
कि सहानुभूति में दूसरे के प्रति होनता को भावना अन्तनिहित होतो है) वरन्‌ प्रन्य 
समात्मभाव पूर्ण भावनाओं के साय संगत है। हास्य का यह रूप इन भावनाओं 
को समृद्ध बनाता है और इनसे स्वय समृद्ध होता है। यह स्नेह, सदुभाव और 
समभाष के हुए, उल्लास और श्रह्लाद को अभिव्यवित है। सौन्दर्य के समान 
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समात्मभाव को व्यापकता और गम्भोरता इस श्रेष्ठ, स्वस्थ और सस्कृत हास्य का 
आधार है। श्टगार के सचारो के रुप में इस हास्य का ग्राभात्त कहीं-कहों भारतीय 
काव्य में सिलता है। “उपहार्सा की तुलना में हम इसे 'परिहास' धौर 'व्यग 
के विरद्ध हम इसे 'बिनोद' कह सकते है । परिहास का उपसर्ग उसकी व्यापकता 
का सूचक है। परिहास और विनोद में गभीरता भी सभव है। मनहूस भोर मुहरंभी 
ग्रम्भीरता से उसका विरोध अवश्य हैं किन्तु भाव की गम्मीरता उसके साथ समत 
ही नही वरन्‌ उसे सम्पन्न प्रोर समृद्ध वनाती है। प्रमिया का मूक श्रौर मदद हास्य 
भी भाव की दृष्टि से गभीर होता है ! एक मत्द ल्मिति भी उत्लास के सागर की 
एक लहर हो सकती हैं। इस श्रेष्ठ हास्य में न दुभविना का झात्मगौरव श्रोर न 
दूसरे की भ्रवमानना श्रपेक्षित है। वस्तुत यह हास्य समात्ममाव के सौन्दर्य का 
ही भ्रालोक है। इसोलिए देवताझो विशेषत देवियों के सौन्दर्य को पूर्णता सन्द- 
गभीर हास्य में पाई ज्ञाती है। यह हास्य सोन्दर्य के श्रानन्द सरोवर की झालोक- 
सयी बीचियो का विलास है।, ब्रह्म के स्मित के समान यह विलास सृप्टि का 
विधायक भी है । इस ग्रकार यह उपहास वे तिप्पल हास्य के विपरीत केलत्मक 
सौन्दर्य और सस्कृति के अधिक अमुरूप है । 

साम्य और समात्ममभाव से प्रेरित हास्य जीवन ग्रौर सस्कृति की एक ब्रनमात 
विभूति है। मनुप्य वे लिये यहू हात्य ईश्वर का एक दिव्य वरदान है। पथु- 
पक्षी इस वरदाम से वचित हैं। मस्तिप्ठ शौर चेतना ने विकास के साथ साथ 
हास्य भी मनुष्य वो एक महत्वपूर्ण विशेषता हैं जां पश्चु पक्षियों से उसे भिन्न बनाती 
है। मनुष्य वी विकसित चेततांका दिव्य बेभव हो मानों उसको प्रस्तरात्मा में 
उल्लप्रित होकर श्रधरो के क्षित्रिजों से छलक्ता है। मनुप्य का यहु हास्य जीवन पे 
सौन्दर्य का मर्म है। हास्य का सोन्दर्य भी सोन्दर्य के प्रन्य टपो की भांति प्रभिम्यवित 
का सौन्दर्य है। प्रभिव्यक्षित के लिये अभिमुस श्रन्तरात्मा वा उल्लास ही हास्प की 
ज्योत्सना में छलकता है । यह हास्य समात्मभाव की स्थिति में हो सम्भव होता है। 
एवान्तमाव मे वह सम्मव नहीं होता । एकानस्त में भी जय किसी के साथ वल्पना दा 
साम्य उदित होता है तभी हास्य को रेगाएँ हमाटे प्रधरो पर छतवती हैं। हास्य 
ममुप्य जीवन का इतना मौलिक शोर महत्वपूर्ण मर्म है वि एंक भोर बालव वे चतने 
ओर बोलने से भी पहिले वह हँसने लगता है। देसरी भोर मनुष्य दे जीवन भौर 
उसकी संस्कृति की परम इता्ता हास्य मे ही होती है। शिव के प्रट्टद्दास का यही 
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रहस्य है। अट्टहास हास्य वा विपुल, विराट और उन्मुकत रुप हैं। हास्य का 
यही रूप मगलमयी सस्क्ृति की चरम अभिव्यक्ति है। वर्नेमान युग मे इस सहज 
हास्य का ह्ास सस्क्ृति वे हास का सूचक है। सम्यता के धिष्टाचार में बटता 
हुआ कृत्रिम और भावहीन हास्य इस बात कय द्योतक है कि वास्तविक रुप में नप्ट होती 
हुई हास्य की विभूति को बचाने का झन्तिम प्रयत्न मनुप्य कर रहा है। हास्य की 
ज्योत्मना ग्रानन्दमय आत्मा का आलोक है । सम्यता के विकास में सौन्दर्य वे इस 
कलाधर को स्वार्थ और उपयोगिता के राहु का ग्रहण लग रहा है । इस झाजोक के 
अस्त होने पर जीवन में ग्रन्वकार का विषाद छा जायेगा । 

सभ्यता और साहित्य में हास्य वी स्थिति गम्भीरता पूर्वक विचार करने 
योग्य है। भारतीय साहित्य में हास्य वहुत कम मिलता है। इसकी तुनना में 
योरोपीय साहित्य मे हास्य अधिक मिलता हैँ । इसी प्रकार भारतीय सम्यता के 
शिप्टाचार मे भी विनोद और परिहास वे गर्थ मे हास्य बहुत कम दिवाई देता है। 
पश्चिमी समाज में विनोद श्र परिहास सम्यता के टिप्टाचार का एक व्यापक 
और महत्वपूर्ण झग है। इससे एक यह अ्रान्त निष्कर्ष निकाला जा सकता है वि 
भारतीय समाज हास्य के भर्म को नलि भाँति न समझ सका तथा उसे जीवन और 
साहित्य में उचित रूप मे न अपना सका । साहित्य और सम्यता के शिप्टाचार के 
सम्बन्ध मे जो बात उपर कही गई है वह सत्य है । किन्तु ज्पर का यह निष्कर्ष 
अआन्तिपूर्ण है। समात्ममाव का मर्म भारतीय सम्छृति में सबसे अधिक विपुल 
और गम्भीर रुप मे प्रतिष्ठित हुआ है । इसी समात्मभाव के आधार में जीवन 
का उल्लास भारतीय नसस्कृति की जीवन्त परम्परा के पर्वो, उत्सवो, आदि मेँ 
विखरता हुआ दिखाई देता है। आत्मा का यह सहज उल्लास ही हास्य का मर्म है। 
हप॑, प्रसनता आदि इसी उल्लास वे सागर की वोचियाँ हें। भारतोय सास्क्ृतिक 
जीवन में विपुल उल्लास हुए शोर प्रसन्नता के रुप में हास्य का सन्निघान होने के 
कारण साहित्य तेया सभ्यता के शिप्टचार में उसे विशेष रूप में उपाजित करने 
को आवश्यकता नहीं हुईं। सास्क्ृतिक पर्वो का उल्लास हास्य का सहज और 
भावात्मक रूप है। साहित्य शोर सम्यता के सिप्टाचार में सो हास्य के इस 
सहज +*प का समाहित क्या जा सकता है। बिन्तु प्राय यह कृत्रिम रुप में मिलता 
है। इस कृत्रिमता का कारण समात्मभाव से प्रेरित सहज उल्लास के अभाव को 
अतिक्रिया है । साहित्य भौर सभ्यता के शिप्टाचार का हाम्य वहृत बुछ कृत्रिम ही है। 
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पश्चिमी समाज में सांस्कृतिक पर्वों के सहूज उल्लास को ऐसो विपुल परम्परा न 
होने के कारण साहित्य और सन्यता के शिष्टाचार में कृत्रिम हात्प का विकास 
हुआ । यह कृत्रिम हास्य सहज उल्लास के भ्रभाव की पूर्ति का एक कृत्रिम उपाय 
है। सास्कृतिक उत्संवों के सहज उल्लास से परितृष्त रहने के कारण भारतीय 
सभाज ने साहित्य और सम्यता के शिष्टाचार के कृत्रिम हास्य के मम्बर्द्धन का 
प्रयास नही किया । इसीलिये भारतीय साहित्य ओर शिप्टाचार मे हास्य बहुत 
कम मिलता है। हास्म को नवरसो मे मानकर भी सस्क्ृत और हिन्दी वे कवि 
इसी कारण हास्य की ग्रधिक सृष्टि नही कर सके ) सस्दृत साहित्य में उपहास 
और व्यग के रूप में कुछ हास्य मिलता है। आधुनिक हिन्दी साहित्य में ब्यग्र के 
रूप में हास्य का विकास अधिक हुआ है । हास्य का मर्म उसके माधुर्य में है, 
इसके विपरीत व्यग में एक तीक्षणता ग्रौर कटुता रहती है। साम्य झोर साथुर्य 
के हास्य के उदाहरण आधुनिक काव्य में 'पादंती महाकाव्य” में लगभग प्रत्येक सर्गे 
में मिनते हैं । 


अध्याय ए६ 
सॉन्दर्य ऑर वेद्ना 


प्राय सौन्दर्य को सुखमय सम्वेदन और झानन्दमय अनुमति से युक्त माना 
जाता है । किन्तु कल्ला और काव्य में जिन विषयो और ठपादानों से यह सुख 
प्रण्वा आनन्द उत्पन्न होता है, वे सदा सुख रूप नहीं होते । कला और काव्य के 
प्रनेक विषय तथा उपादान स्वरूप से दु खमय हैं । अ्रतः यह प्रइन उठता है कि कला 
भ्रौर काव्य में इनके चित्रण क्‍यों सुन्दर श्र प्रिय मालूम होते हैं । प० इलाचन्र 
जोशी का मत है कि वेदना से मनुष्य की आत्मा का एक नियूट अनुद्ग है इसीलिए 
विद्व के अधिकाश साहित्य मे वेदना की हो प्रधानता है । विद्व के महानू कवियों 
और साहित्यकारों की कृतियाँ वेदवा का एक व्यापक और ग्रमीर रूप देकर ही झ्रमर 
हुई हैं। कृतियों के अतिरिक्त अनेक सवेदना शील कवियों को व्यक्तिगत घारपायें 
भी इसका समर्थन करतो हैं । काव्य के इतिहास को यदि हम आरम्म से ही नें तो 
त्रींचचध की करुण घटना से उत्लतन्न वाल्मीकि की वेदना रामायण मे मूर्त हुई, 
जिसके मम्बन्ध मे आनन्द वर्धन की मर्मस्पश्ी दिप्षणी है कि “शोक. इलोकत््वमागत्त, ४ 
रामायण की प्रेरणा में ही नही, वाल्मीकि के अनुसार उसकी कथावस्तु में भी चेदना 
की प्रघानता है। दश्चरथ को मृत्यु, राम का निर्वासन, भरत का त्याग, चित्रवूद 
मिलन, सीता हरण, लका विजय, सीता का द्वितोय वनवास आदि रामायण की 
प्रमुख घटनायें हैं जो करुणा ओर वेदना से झोत प्रोच हैं । राम के विवाह और 
अ्योध्या-प्रागमन के अतिरिक्त कदाचित हे की कोई प्रमुख घटना रामायप में 
नहीं । यदि जोघीनी का कथन सत्य है तो करणा की इसी बेदना के कारण 
वाल्मीकि-समायथ और तुलसीदास का रामचरितमानस इतने लोक प्रिय हुए । 
वाल्मीकि के वाद के संस्कृत काव्य में यद्यपि श्रुयार और अ्नकार की प्रधानता है 
किन्तु उसमें भो करुणा और वेदना के अनेक मर्मेत्यर्शी स्थल हैं। कालिदास के 
श्रज-विलाप, रति चिलाप, सौता-निर्वासन, बजुन्तवा-निर्वासन, मेघ सददेश्त के प्रसंग 
मर्ममयी करुषा को वेदना के उत्तम उदाहरण हैं। “नेपच्रीय चरित' में नल के 
निर्वासन, किराताजु नोय के पांडवों के निर्वासन और बादम्वरो में पुण्डरीक के मरण 
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के बाद महाश्वेता का शोक झौर उसकी साधना सस्कृत काव्य मे कश्णा वी वेदना के 
भ्रन्‍्य उदाहरण हैं। सूर और तुलसी के काव्य में भी विरहु और वेदना के स्थल ही 
अधिक मर्मस्पर्शी है। टीतिकाव्य श्ौर छायावादी क्यव्य मे करुणा के प्रसग कम हैं, 
फिर भी इनमे विरह को वबेदना के वर्णन ही अधिक ओर अधिक मर्मस्पर्था हैं । 
बगीय कवि मघुयुदन दत्त के मेघनाव दथ मे लका के दुर्भाग्य की करणा ही मूर्ल 
हुई है। रवीन्द्रनाथ के राजसी जीवन मे लौकिक और सामाजिक कम्णा व लिए 
तो अधिक अवकाश नहों है, फिर भी व्यक्तिगत झ्ौर रहत्यात्मक हप में उनके 
काव्य में वेदना की पर्याप्त अभिव्यक्ति है। “मानस सुन्दरी” तथा पग्रन्य कवितापग्रा 
में पत्नी की अ्समय मृत्यु से प्रभावित उनको व्यक्तिगत वेदना मूत्त हुई है । 
रहस्यात्मक वेदना उनके अ्रधिकाश वाव्य म मिलती है। योप्प के काब्य में भी 
बेदना की प्रधानता मिलती है। होमर के काव्य रामकथा के समान हैलिन के 
हरण, ट्रोय के दहन, ब्रैनींजोप की कठिन परीक्षा यूजिमिस के सकटा श्रादि वी 
क्स्णा से परिपूर्ण है। दान्ते कौ 'डिबाइन कौमेडी' बीएट्रिस वे विरह की करणा 
की मर्मस्पर्शी भ्रतिसा है। शेक्सपरिमर के ताठकों में उनके चार महान दु सानत 
नाटक ही सर्वश्रेप्ट माने जाते हैं। अग्रेजी के रोमाटिक कांव्य में बायरन जँसे 
विल्लासी की रचमाग्रो में भो 'शीप्रौन का वन्‍्दी' जैसे करणामय काव्य मिलते हैं। 
वर्ड सवर्थ के वाव्य मे प्राकृतिक जीवन की प्रशान्ति अधिक है फिर भी उसमे व्यवित- 
गत और सामाजिक जीवन की वेदना के अन्त स्वर मिल जते हैं। शैती श्रोर 
कोद्स हें काव्य में प्रेम की करणा एके व्यापक ओर मर्मस्पर्णी बेदता के रूप में 
व्यत्रन हुई है। 

इस प्रकार विंदव के भ्रधिकाश काव्य में कदणा श्रौर बेदना की प्रचुर भ्रभि- 
व्यक्षित मिलती है। इसके समर्थन में हमे कवियों वे व्यक्तिगत मत भी मिलने हैं । 
वाल्मीकि ने वेदसा का नाम लेकर ब्रपना मत प्रवाज्ित नहीं किया किन्तु घोच मियुन 
के एक साथी वे द्वारा वधिक को दिया हुम्ला उनका शाप उससे शोक की ही ग्रि- 
व्यकित है प्लौर उस शोक का इलोव बद्ध होना बेदना में काव्य वे उद्गम का प्रमाणित 
करता है। छायावाद ने प्रसिद्ध कवि पस्त के श्षब्दी में विरह वी कदय बेदता से 
हो वाय्य का उद्गम हुआ है। उनके मत में विरह वे वराहते शब्द वो 
निठुर विधि ने बुलिद्य वी तीव्र भर चुभनी हुई नोका से घून्य जीवन के प्ररेसे पृष्ठ 
पर प्रशुओं वी उम्म्यत ममि से लिखा है। इन्ही ग्रयुय्रा वी धारा में ग्रौसो से 
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उम्डकर जीवन की कविता चुपचाप वह उठतो है। इस वेदना में शक अदभुत 
माघुय है जिससे प्रेरित होकर कवि उसे अभिव्यक्ति दता है । सम्भवत इसो माघुपें 
के कारण वेदना को कवितायें नोक की भी प्रिय वनतो हैं । वदना के इसी माधुप 
के कारण भवभूति कम्ण को ही एक मात्र रसमानते हैं। प्ंग्रेंजी कवि शेती न 
एक अदभुत वचन में करणतम भावों को व्यवत करने वाले गीतों को मधुरतम वता- 
कर वेदना की इस मधुरिमा का समर्थन क्या है। महादेवी वर्मा ने दरद 
दिवाणो मीरा के समान हो पोडा मे अपने प्रिय को पाया है। विरह की बेदना 
में हो वे अपने को चिर मानतो हैं। नौर भरी दर ख बदली' और “मान्ध्य गगन के 
गोतो में उनकी यह वंदना ही साकार हुई है। कवि निराला ने एक अपूर्व साहस 
और उदात्त सहिप्णुवा के साघ अपने जीवन की उन विपम विडम्बनाश्ों को सहन 
किया है जिनके सामने उनके हो शब्दों मे हाप वे भी होप भागे! झोर जिनका 
परिणाम अन्तत उनके विक्षिप्त जीवन मे हुआ है। अनन्त आाश्ावादी होने 
के कारण उन्होंने वदना के ग्रोत अधिक नही गाये हैं किन्तु अपनी एक मात्र 
पुत्री सरोज की मृत्यु पर जिखित उट्ग के करण कवि मोर की अपनी पुत्री की 
मृत्यु पर रचित प्रसिद्ध घेर के भाप्य के समान मर्मस्पर्धो कविता में उनको 
अन्तवेंददा का परिचय मिलता है। *स्कन्दग्रुप्त' को देवसेना वेदना की विदाई 
लेकर प्रसाद वो भावना को समीत के स्वरो मे घोषित करती है। 

इस प्रकार भ्रधिकाण साहित्य और काव्य में वेदना की प्रध्ानता है और 
कवियों की व्यक्तितगत भावनायें तथा घारणायें उसकी महिमा और उसकी मधुरमा 
का समर्थन करती हैँ। प्रइ्न यह है क्ति देदना में ऐसा वया माधुय है भ्रोर दुख 
की कथाओं में ऐसा वया आक्ंण है जिसके कारण वेदना अधिकाश साहित्य को 
विभूति बनो श्रोर दु ख को कथा्रों के श्राघार पर हो विश्व साहित्य की महान्‌ 
कृतियाँ निमित हुई है । भारतीय और पश्चिमी काव्य शास्त्र मे इस प्रइन वे एक 
अग पर पर्याप्त प्रकाश टाला गया है। जीवन में दुख और वेदना के महत्व तथा 
माधुयें को ओर तो आचार्यो ने अधिक ध्यान नही दिया किन्तु काव्य में उसके 
सौन्दर्य और आकर्षण को उन्होंने पर्याप्त मीमासा को है। हमे स्वीकार करना 
होगा कि प्रइव के इस पक्ष का विवेचन पश्चिमों सौन्दर्य धास्त्र और काव्य यास्त्र 
में अ्रधिक और अधिक उपयुक्त रुप मे हुआ है । भारतीय काव्य और काब्य- 
शास्त्र में कन्ण रस तथा शृगार में विरह का पर्याप्त महत्व है । भारतोय 
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आचार्य करुण और विरह मे ही नही, रोद्र, वीभत्स और भयानक रसा में भी झानन्द 
सानते हैं। उनके अनुस्तार श्रानन्द रस का सामान्य स्वरुप है। करण, रोद, वीर, 
बीभत्स श्रादि में भी उसे घटाया जाता है। तादात्म्य के झ्राधार पर तो इन 
स्थितियों मैं दुख की सम्बेदना होती चाहिए ग्रत साधारणीकरण के द्वारा सभी 
रसो मे सामास्य रुप से झ्ामन्द का निर्वाह किया जाता है। तादात्म्य की स्थिति 
में दुख को भी ग्रातत्दमय मानता होगा जो किसी रूप में समात्मभाव की स्थिति में 
सम्भव हो सकता है। किस्तु काव्य शासन में स्पष्ट रूप से इस मत का प्रतिपादने 
कही नहीं मिलता। एक दूसरा मत अधिक स्पष्ट है कि काव्य मे दु ख की अभि- 
व्यजना भी झाननन्‍द की सवाही बन जाती है। यह स्पष्ट है कि मह प्रानन्‍द विधय 
के अनुरुप महीं वरत्‌ काव्य के रूप श्रौर उसको प्रभिव्यकित के सोन्दर्य का प्रानरद 
है। मंधिलीशरण गुप्त ने कन्ना के एक चमत्कार का सकेत किया है कि वह भीपण 
को निर्जीव बनाकर सुन्दर झोर झानन्दप्रद बनाती है। तब वया यह समझती 
चाहिए कि दुख का वर्णन भी ग्रभावहीन होने वे कारण ही आतन्दप्रद भावूम होता 
है ? थह जीवेन और काव्य दोनों की हो वस्तु स्थिति के साथ समत नही है । 
समरात्मणाव की स्थिति में हु स भी प्रलत्दमय वन भाता है । बगव्य का सौन्दर्य 
केवल अभिव्यक्ति का रुपात्मक स्रौन्दर्य ही नही है परत वह तत्व पर भी निर्भर है। 
झ्रभिव्यक्ति काव्य के सौन्दर्य का विशेषक अवश्य है किन्तु काव्य का समस्त सौन्दर्य 
अभिव्यक्ति के रूप में ही निहित नही है, वह उसके तत्व पर भी निर्भर हैं। झ्ानन्दं- 
बढ़ेंन ने घ्वनि को कल्पना में अभिव्यक्तित वे रूप के साथ साथ रस हैः तत्व वा 
समम्वय करके इस तथ्य का समन्वय किया है। केवल प्रभिव्यविति का शप पानसरद 
के रस का समानार्थक मेही हो सकता । 

पदिचमी काव्य शास्त्र में कन्ना और वाब्य के सौन्दर्य को प्रधिकाद् प्राचार्य 
सुखमय मानते हैं। कला झौर काव्य मे दु स के विश्रण से उत्तन्न होने बाली मुस- 
मय भनुभूति की व्याख्या उन्होंने प्रभिव्यक्ति वे भाधार पर ही बी हैं। फिर भी 
उनकी व्याख्या जीवन-तत्व के भ्राघार से सर्वधा उच्छिम्त नहीं है । वाब्य मेदुस 
ने वर्णन प्रववा नाटक से उसके दर्शन से आप्त होगे बाते सुस्त की ब्यम्या आधीय 
ग्रौज शास्त्र में तत्व के भ्राधार पर की गई है। ग्रोव वाब्य-शास्त्र वा यह सिद्धान्त 
विरेचनवाद कहताता है। देरिस्टौटिल के मत में इस विरेचतबांद वी सोसासया 
अधिव विस्तृत रुप मे मिलती है विन्‍्तु डा० बान्तिचद्ध पाण्टेय के घनुसछार प्लेटो 
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के मत में भी इसका पूर्वामास मिलता है।*”* डा० पाण्टेय के अनुसार प्लेटो का 
मत इस प्रकार है--दु-ख झौर दुर्भाग्य में हम अश्रु और विलाप के रूप में अपने 
दु ख को व्यक्त करके उसे हलका करने की अभिलापा करते हैं, किननु हमारा विवेक 
इस दुर्वलता के प्रदर्धन पर प्रतिबध का काम करता है। दु.खमय नाटक को देख 
कर हम सहानुभूति के रूप में अपने आन्तरिक दु ख को भी व्यक्त कर लेते हें । 
प्लेटो के अनुसार दु लमय माटक में अपने दु ख को ग्रनवरोध और झ्वज्जित ब्रभि- 
व्यक्ति के द्वारा हमारा दु ख हलका होता है और यही ट्रेजनडी के आनन्द का रहस्य 
है। डा» पाण्डेय के अनुसार प्लेटो का यह मत ऐरिस्टोटिल के प्रसिद्ध विरेचनवाद 
की पूर्व पीठिका है। ऐरिस्टोौटिल के अनुमार ट्रेजडी तीत्र भावनाओं को उत्तेजित कर 
उनकी अभिव्यक्ति का साथन वनती है। अ्रभिव्यक्तित में दवी हुई भावनाओं अथवा 
भावनाग्रों के अतिरेक का विरेचन हो जाता है। इस विरेचन से हमारी भावना 
भ्रवाक्छित तत्वों से मुक्त हो जाती है झौर व्यक्तित्व में एक सतुलन प्राप्त होता है ! 
डा० पाण्डेय ऐरिस्टोटिल को कल्ना के इस रहस्य के प्रथम उद्घाटन का श्रेय देते हैं 
और ऐरिस्ट्रीटिल के मत को प्लौटीनस के निर्वेबक्तोकरण के सिद्धान्त वी भूमिका 
मानते हैं ।१८९ 

ऐरिस्टौटिल को ट्रेजडी की प्रसिद्ध परिमापा इस प्रकार है--ट्रेजशी एक उत्त्तृष्ट, 
पूर्ण श्रौर महांन्‌ क्रिया का अनुकरण हैं, जो झ्राकर्षक भापा में वर्णन के द्वारा नहीं 
चरन्‌ अभिनय के द्वारा व्यवव क्या जाता है तथा जो करपा और भय उत्तन्त करके 
भावनाझ्रों का विरेचन करता है। एरिस्टोटिल के अनुसार करणा झर भय के प्रवल 
जागरण से ट्रेजडी के दर्शन मे इन भावनाओं के अतिरेक का विरेचन हो जाता है 
और दर्शक को सम्तुलन प्राप्त हो जाता है। यह मसन्तुलन ही एरिस्टीटिल के अनुमार 
जीवन का माध्यमिक सत्य है। एरिस्टोटिल के अनुसार यह विरेचन मन, भावना 
और व्यक्तित्व की सीमा के ग्रन्त्गंत है । प्वीटिनस के ग्रनुसार इसका सवन्ध भावना 
से नही वरन्‌ आत्मा से है। विरेचन के द्वारा झात्मा देह के मबन्ध से मुक्त होकर 
अपने अध्यात्म सोक में शान्ति की स्थिति प्राप्त करती है ।7४+ आत्मा मन की माँति 
व्यक्तिगत नहो है। वह एक ओर अनन्त है। वह शान्ति स्वरूप है। ट्रेजडो के 
द्वारा हमे व्यविनत्व का सन्‍्तुलन नहीं वरन्‌ एक निर्वेवबितक स्थिति की द्मान्ति प्राप्त 
होती है। देकात्त के अनुसार ट्रेजडी का आनन्द बौद्धिक है । दु खी नायक के साथ 
कर्णा और नहानुभूति को भावना में हम अपने कर्नंव्य का पालन करते हैं और 
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इससे हमें शान्ति मिन्तवी है )४” वर्क के अनुसार ट्रेजडी का दु ख हमे स्पन्न न करने 
के कारण सुखदायक होता है ।१४० ट्रेजडो के अभिनय में बुद्ध अवास्तविकता भी होती 
है। श्रत यह वास्तविक थटना के समान हमे प्रमावित नहीं करती । हीगन वे 
अनुसार भी ट्रेजडी के द्वारा निर्वेवितकरण ही होता है ।?“" यही उसके प्रानन्द का 
रहस्य है । यह निर्वेववितकरण का सिद्धात मारतीय काव्य शास्त्र के साधारणीकरण 
के समान है ।!४ भनोविरेचन, अभिनय झौर निर्वेवज्िकरण तोनों ही सिद्धान्तो 
में कुछ सत्य का ग्रश है, किन्तु इनमें कोई भी काव्य में वेदना के वर्णन और दु पान्त 
नाठक से प्राप्त होने वाले सुख की सम्पूर्ण व्याश्या नहीं करते । विरेचन का सिद्धात 
उन्ही स्थितियों मे लागू होता है जिनमे मनुष्य के मन में दुखो के भ्रगुभव का भार 
होता है। कितु दु खात नाटक म क्झणा और भय का झनुभव वे ही लोग नही 
करते जिनके भन मे स्वेय दुख का भार रहता है। जिनके मन मे दुस का ऐसा 
कोई भाव नही है, उनके साथ यह मनोविरेचन को व्याख्या इतनी सगत नहीं है। 
दु खो के अनेक प्रकार भौर धरातल हैं । यह श्रावश्यक नही है कि जिस €प ग्रौर 
स्थिति म दु खो का ग्रमितय ताटक में किया जाता है, उसी रुप में हु ख का भ्नुभव 
सभी दर्शकों ने किया है। विरेचन के ख़िद्धान्त की ग्रोमा यह है कि वह दु सर को 
पृर्णत व्यक्तिगत मानकर डु खान्त नादक में उसकी भ्रभिव्यकित के प्रवसर को माटक 
का पूर्ण उपयोग मातता है। देकातें ने जीवत के एक महान्‌ सत्य का उदघाटन 
किया है जब कि उन्‍होंने मह वहां है कि ट्रेजडी के प्रवल्लोकत में हम करणा और 
सहानुभूति के द्वारा दूसरों के प्रति अपने कत्तेव्य पालम का सवोष प्राप्त करते हैं । 
यह कर्तव्य केवल वौद्धिक नहीं है वरन्‌ नैतिक श्रोर भाववामय है। इस प्रशार 
ट्रेजडी वा मैतिक महत्व (जो एरिस्टोटिल को ब्रभिष्ठ था) वह व्यविवगव विरेचन 
में ही समाप्त नही है। सामाजिक सहानुभूति मे भी उसका बहुत वृद्ध महत्व है। 
हम भ्रपने ही दु ख वा भार हल्का लेही करना चाहते, दूसरों ने दु पर में भी भाग 
लेते हैं। दूमरी वे दुसमें भाग लेने से हमारी प्रात्मा वा विस्तार होता है । 
इसी विस्तार में आनन्द का उदय होता है । 

इ' बाएमाउकक्‍स्स्तए के उापप्झपा ह ज्प्तत फएका डे द्वाठा कैम्तारी प्राएम्मा का 
उप्तयन भी होता है। ग्रीव ट्रेनडी म॑ सो नियत्ति वे विधान से ट्रेजडी वे नायर 
क्य सर्वनाश होता है रत उसमें भय झोर करणां वी भावना ही भ्रपित होती है। 
शेवसपीयर के ताटवों पर भी ग्रीन ट्रेजडी है इस निवतिवाद भा बहुत इंछ 
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प्रभाव हैं। किन्तु यही ट्रेजडी का सार्वेभौम रूप नहीं है। जहाँ एक ओर 
ट्रेजडी का नायक नियति की विवश्यता से बाध्य होता है वही दूसरी ओर उसके 
धोर और उदात्त चरित्र के श्रध्यवसाय हमारी झात्मा को बल देते हैं। जे० कोहन 
के प्रनुसार एक ऐसे मूल्यवान व्यवितित्व की पीडा ट्रेजडी का मर्म है जो समस्त दुर्भाग्यो 
में ग्पनी महत्ता को बनाये रखता है ।१:९ कालिदास के अनुसार धीर और उदात्त 
चरित्र का यही लक्षण है ।!5*९ बूल्पे ने भी किसी महत्वपूर्ण वस्तु अथवा व्यक्ति 
के नाश की ट्रेजडी का मर्म माना है। किन्तु जिस मूल्य का प्रतिनिधित्व वह वस्तु 
शभ्रथवा व्यक्ति करता है उसकी विजय होती है ।१* फोल्केल्ट ने ट्रेडजी के तोन 
सुरय तत्वी का विश्लेषण इस प्रकार किया है--एक, भ्रत्यन्त घोर यातना जिसके 
पान्न का भ्रन्त में नाश होता है, दूसरा, नायक की वास्तविक मानवीय महत्ता या 
बीरता, तीसरे एक कठोर नियति जो व्यक्तिगत न रहकर जीवन का सिद्धान्त वन 
जाती है ।** नायक के चरित्र की महत्ता से हमारी आत्मा का उनयन होता है । 
हमे उसकी धीरता से वल मिलता है भौर उसके महान्‌ दु ख के सामने झपने साधारण 
दु ख तुच्छ मालूम होते हैं । इस श्रकार व्यक्तिगत मनोविरेचन के साथ साथ ट्रेजडी, 

सामाजिक सहानुभूति श्रौर हमारे उन्नयन का साधन भी है। शरिस्टोटिल के 
श्रनुसार ट्रेजडी का एक झ्रावश्यक तत्व नायक की भूल भी है। किन्तु जैसा 
कि लिस्टोवेल का मत है नायक का पतन और नाश पूर्णत इस भूल के अनुरूप 
नही होता । शेक्सपीयर के दु खान्त नाटकों मे इस विपमता का प्रमाण मिलता है। 

डौस्डिमोना के हाथ से रूमाल का गिर जाना एक इतनी वडोी भूल नहीं है जिसके 
कारण कि उसका स्वनाश उचित माना जाय । नायक की भूल की तुलना में 
उसकी दु खद नियति अत्यन्त भयकर होती है। इसीलिए हमे नायक के साथ 
सहानुभूति होती है। ग्रीक नाटक एडीपस में भी नायक को भूल बहुत साधारण है। 

वह अपनी इस भूल से प्रवगत भी नहीं है । नायक के साथ सहानुभूति मे हम देकाएे 

के अनुसार अपने सामाजिक कत्तंव्य का पालन तो करते ही हैं साथ ही जैसा 
कि लिस्टोवेल का मत है हम भ्रपना उन्नयन भी करते हैं ।१* 

वस्तुत दू सान्त नाटक से प्राप्त होने वाले सुख की व्याख्या अत्यन्त कठिन 

है। लिंस्टोवेल ने इस कठिनाई को स्वीकार करते हुए यह माना है कि नाटक 
के दशन से सुख ओर दु स को एक निश्चित भावना पैदा होती है जिसमे सुख का 
ग्राधान्य रहता है १7४ बक को धारणा में भी कुछ सत्य है कि नाटक मे दुख वा 
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अभिनय हमे दु ख की वास्तविक घटना के समान प्रभावित नहीं करता। नाटक 
के दु ख की यह अवास्तविकता भी हमारे सुख का कारण हो सकती है। किन्तु 
एक प्रकार से हम वास्तविक घटनाग्रो मै भी दूसरों के दुख से अध्पृष्ट रहते 
हैं। दूधरों के दुख में हमे आतन्द मिलता है था नहीं, किन्तु यह सत्य 
है कि दुख की घटनाओं को देखने फो भी उत्सुकता हमे रहती है। यह 
उत्सुकता कोरी जिज्ञासा नहीं है इसमे भावना की प्रेरणा भी रहती है। 
यदि दुख को व्यवितिगत हो मानें तो घटना और नाटक दोनो में हो 
दूसरों का दु ख हमे स्पर्श नही करता । किन्तु ऐसी कठोर व्यक्तिमत्ता जीवन वा 
सम्पूर्ण सत्य नही है। हमे दूसरों के दु ख में सहानुभूति भी होती है। सवेदना 
के बिना काव्य मे ट्रुख का वर्णन समव नहीं है। व्यक्तिगत रूप से हमें जो 
माटक के दु ख़ में सुख मित्रता है बहु तो विरेचन प्रोर तटस्थता के रूप में हो 
होता है। किन्तु वस्तुत यह सुख का निपेघात्मक रूप है। दुख में सुस का 
एक भाषात्मक रुप भी है जो हमें समात्मभाव में प्राप्त होता हैं। समात्मभाव सें 
जौवन का वास्तविक दु ख भी सुखमय वन जाता है।  एकाकी के नाटव दर्शन से 
तो निषेधात्मक सुख ही सभव है किन्तु प्राय लोग नाटक सग्र में ही देखते हैँ प्रौर 
उसमें सूख का भावात्मक रूप समात्ममाव पर निर्मर होता है। समात्मभाव ही 
जौबन में प्रानन्द का स्रोत है जो सुख को समृद्ध प्रौर दु ख को भी सुस में परिणत 
करता है। यह समात्मभाव दक्शको के अन्तंगंत ही नही, वरन्‌ दर्शकों वार दु खर 
मय नाटक झौर दु खमय घटना के पात्रों के साथ भी हो सकता है । वस्तुत इस 
समात्मभाव में ही दु खमय नाटक के द्वारा हमारी ग्रात्मा वा विस्तार प्रौर उन्नयन 
होता है। दुष के झानरंद का रहस्य भो प्रानन्द के प्रन्प रुपो की भांति 
इसी समात्मभाव में है। यह समात्मभाव ही दुछ़ की वाह्तविक घटनाओं को 
भी करुणा के मधुर मर्म से श्रन्वित करता है तवा दुख को प्रनुभूति प्रौर उसके 
प्रभिनंय की कलात्मक सौन्दर्य से झ्रूचित करता है ! 

सौन्दर्य वे साथ वेदसा के विवेचन वे प्रसंग में यह समभना श्रावश्यव है वि 
“चेदना वा सौदे मनुष्य वे जीवन और उसवोी कला तब ही सीमित है। व्यापक 
मप में 'मौन्दर्य' का विस्तार हम प्रद्वति वे क्षेत्र मे भी मिलता है। प्रड्॒ति वे उप- 
करण भी हमे भपने ग्राप में सुन्दर जाने पड़ते हैं। हमे पुष्पो, यदवों घादि से 
सौन्दर्य दिसाई देता है। किस्तु प्रद्नति वे इस सौन्दर्य मे वेदला का कोई सम्पर 
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नही है। सजीव होते हुए भी प्रह्नति चेनन नही है । बेदना चेतना का धर्म है । 
प्रकृति में इसकी कोई सम्नावना नहों है। प्रह्ृति के क्षेत्र मे जो घटनाएं होती हैं 
वे सहज और झनिवार्य होती हैं । प्राह्ृमतिक नियमो का ग्ासन इन्हें नियतण करता 
है। इन घटनाओं के पीछे न काई सचेतन प्रेरणा होती हैं और न किसी सचेतन 
अनुभूत्ति में इनकी प्रतिक्रिया होती है । प्रकृति के साथ वेदना अ्रथवा अन्य भावों 
का सम्बन्ध मनुष्य की कल्पना श्रयवा उसका आरोप्ण है । कवि अ्रपनी क्पना के 
द्वारा उपा और चादनी मे प्रकृति को मुस्कान दजत हैं। ओस-विन्दुओ्रों में उन्हें 
करुणा के अश्ुओं का झाभास होता है। किन्तु यह हर्ष और कम्णा प्रह्ृति वी 
वास्तविक अनुभूतिया नहीं हैं वरन्‌ मनुष्य वे भावा की छायाएँ हैं जिनमे मानवीय 
झाजृतियाँ मनुप्प का अ्रपनी कल्पना से दिखाई देती हैं । प्रद्मति में वेदना का 
सम्पर्द' न होने के कारण वदना के सौन्दर्य को मानव जावन तक ही सोमित रखना 
होगा और उसे विश्व के व्यापक सौन्दर्य का एक अर मानना होगा । मनुष्य के 
जीवन झर उसकी कला में बदना का बहुत स्थान है। महात्माबुद्ध तथा प्रन्य 
अनेक दार्शनिको को सम्पूर्ण जीवन ही दु खमय दिखाई देता है। यदि ऐसा न भी 
हो तो भी जीवन में सुख के साथ-साथ दुख भी बहुत है। वेदना उम्र दुख की 
भी गम्भीर और मामिक अनुभूति है । 

जिस प्रकार वेदना के श्राधार पर हमने सौन्दर्य के क्षेत्र का विभाजन किया है 
झौर उस विभाजन के प्राहृतिक सौन्दय,के क्षेत्र का वदना घून्य मानकर अलग क्या 
है। उसी प्रकार हमे वेदना के क्षेत्र को भी दो भागो में विभाजित करना होगा । 
बेदना मनुष्य के सारे जीवन मे व्याप्त है। किन्तु वह सभी रूुपो में सुन्दर नहीं 
है। साक्षात्‌ जीवन में जो वेदना को अनुभूति होती है उसमे कोई सौन्दर्य नही होता । 
उस बेदना मे सौन्दर्य का सयोग तभी होता है जब कि वह कलात्मक अभिव्यक्ति का 
'उपादान बनती है । सोन्दय्य को हमने रुप का झआतिशय माना है। प्रज्ञत, जीवन 
और कला में वह सौन्दयें रुप के अतिशय के रूप में ही मिलता है। तत्व में कोई 
सौन्दर्य नही होता, यद्यपि वह सौन्दर्य का उपादान बन सकता है। तत्व में भी जो 
रुपगत लक्षण होते हैं, वे हो सौन्दर्य के सहकारी बनते हैं । अपने आप में तत्व में 
कोई सौन्दर्य नही होता । अनुमूति जीवन का आन्तरिक तत्व है। उसमें सुत्र दु ख, 
आनन्द, विपाद, आदि हो सकते हैं। किन्तु उनके अपने स्वरूप में सौन्दर्य का कोई 
प्रसग नही होता । अभिव्यक्ति के 'रप! में ही सौन्द्य उदित होता है। यह झभि- 
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व्यवित जीवन और वला दोनों मे सम्भव हो सकती है । जीवन म प्राप्त होने दायी 
अभिव्यकित के सौन्दर्य को प्राय कम ध्यान दिया जाता है। किन्तु कलात्मक अभि 
व्यक्ित के सौन्दर्य से सभी परिचित हूँ । सुखद अनुभवों मे ग्रहण का अनुरोध अधिक 
रहता है | प्रिय और स्पृहणीय होने के कारण हमारी सुख के परिग्रह म भ्रधिक रुचि 
रहती है । सुख के अल्प स्थायी होने के कारण हम उसे आवृति के द्वारा स्थिर 
चनाना चाहते हैं । सुद्र को समृद्ध बनाने के लिये हम उसको अभिव्यक्ति भी करते है। 
अभिव्यवित से हमरा सुख बढता है । रि्तु प्राय हम सुख को केवल झतुभति से 
भी तृप्त रहते हे। किन्तु इसके विपरीत दुख अ्रथवा बेदना को श्रनुभूति प्रिय 
श्रौर स्पृहणीय नहीं होती । हम उसका निवारण करना चाहते हैँ । सुख वी ग्रभि- 
व्यक्ति आवश्यक नहीं होती क्योकि चह भ्रनुभूति में हो तृप्तिकर होता है। किन्तु 
दुख झ्रौर बेदना के हमारे प्रतिकूल होने के कारण इनकी प्रभिव्यक्षित झावश्यक 
होगी । इसीलिये लोग अपने सुख को चर्चा इतनी नहीं करते जितना कि अपना 
दुख रोते हे। दुलमेसव सुमरिन बर सुज् में करें न कोय' के श्नुसार हुख 
ईइवर को स्मरण करने वा उद्वव्य भी उसके प्रत्ति अपने दु ख को झ्भिव्यक्त बरना 
है। जीवन मे सुस्ध श्रोर दुख दोनो की ग्रभिव्यक्ति म सौन्दर्य सम्भव हो सकता 
है विन्तु जीवन मे इनकी अभिव्यक्ति में तत्व को ही प्रधानता होती है । इसीलिये 
उसम अभिव्यवित वा सौदय प्रमुख नहीं वन पाता । जोवन श्रौर कला में यही 
श्रन्तर है। जीवन में तत्व और श्रनुभूति को प्रघानता होती है॥ फ्ला में 
अभिव्यकित के सौन्दर्य को प्रधानता होतो है। दोनों का साम्य होने पर जीवन कला 
घन जाता हैं और फक्‍ला जीवन्त बन जाती है। भारतोय पर्वों भौर ससकारो 
की परम्परा में जीवन प्रौर कला के साम्य का एक झतृपंम उदाहरण मिलता है । 
जोदत ग्रौर कला दोनों में ग्रभिव्यक्षित का प्राधार समात्ममाव है । स्मात्म* 
भाव की प्रेरणा से तथा समात्मभाव को अभिवृद्धि के लिये हो मनुष्य को प्रभिव्यव्रित 
की भ्राकाक्षा होती है। इस अभिव्यक्ति मं सौदर्य प्रकद हाता है श्रौर साथ ही 
आनद वी अभिवृद्धि हनी है। सौदय और झ्रानद का यह संथाग टाविन प्रोर 
ज्ञिव के साम्य व अनुरूप हाता है। दानों एक दूसर का सम्मावन वरत हैं। 
अभिव्यक्ति व इसे समात्ममराव से झानन्द वी अभियृद्धि होती है वयादि ब्रामाद 
मूलत झात्मा वा भाव है। सुख भानाद वा प्राइृतिक रूप है। झातद ये संगत 
ही स्पृहणोय हामे व. कारण बहू श्रावाद क झनुरत है। पते प्रलिस्वित के 
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समात्मभाव म आनन्द को अभिवृद्धि के साथ साथ सुख की भी समृद्धि होती है । यह 
सम्भव हो सकता है कि झ्रात्मिक आनन्द वे अतिरेक में प्रतकृतिक भाव के मन्द हो जाने 
के कारण हमे प्राइतिक सुख वा ध्यान न रहे । दुख ग्रथवा वेदना की अ्रशिव्यवित 
भी समात्ममाव के वारण आनन्दमय होती है। जिन्‍्तु जहाँ अ्निव्यक्तित के द्वारा 
सुख्ध को वृद्धि होतो है वहाँ श्रभिव्यवित के द्वारा दुख झोर वेदना कम होते है । 
इसका घारण पअभिव्यक्तित वे आनन्द के साथ सुख की अनुचुलता तथा दुख की 
प्रतिकुलता है। समात्मभाव के श्रानन्द में दुख और वेदना का सताप कम हो 
जाता है। इसीलिये द वर और वेदना हमे प्रभिव्यवित के लिए विकल कर देते 
हैं। हम अभिव्यक्ति के द्वारा इनका निवारण खोजत हैं। सुख अपने झ्राप मे 
तृष्तिकर है भ्रत उसकी अभिव्यक्ति के लिये हम श्रधिक आराकुल नही होते । दुख 
अभिय और झसह्य होता है ग्रत उसकी अभिव्यक्ति के निये सनी झ्ाकुल होते हैं। 
इसो कारण जीवन मे दुख की अभिव्यक्ति का प्रयत्त सुख की अभिव्यवित की 
अपक्षा अधिक दिखाई दता है। यह भी सम्मव हो सकता है कि कदाचित अपने 
सम्पूर्ण जीवन के दु ख को अभिव्यक्ति के समात्ममाव क द्वारा कम करने के लिये 
ही हम सुख की श्रभिव्यक्तित की ओर अग्रसर होते हैं। दुख की श्रप्रियता और 
असह्यता के कारण दुख और वेदना को अभिव्यक्ति की आबाक्षा अधिक त्तोतब्र 
और व्यापक होती है। जीवन में दु ख की भ्रभिव्यक्ति मे कदाचित पश्रधिक सौन्दर्य 
नही होता, किन्तु दु ख की कलात्मक अभिव्यक्ति के सौन्दर्य से कला और साहित्य 
का भाडार भरा हुआ है । वेदना के गोत सबसे अधिक मघुर ही नहीं सबसे 
अधिक सुन्दर भी हैं। साहित्य में उनका परिमाण भी विपुल है। जीवन मे दुख 
के निवारण के लिये हम झआानन्दमय शब्रनुभूति के 'तत्व' की अधिक झ्राकाक्षा करते 
हैं। अत अभिव्यक्ति के सोन्दर्य का अधिक महत्व नही रहता । फिर भी दु ख को 
अभिव्यक्ति रुप के सौन्दर्य से नहीं होती। क्लागझौर साहित्य मे दुख की 
अभिव्यक्ति मे अधिक सोन्‍्दर्य प्रकट होता है। सौन्दर्य ही कला का सौन्दर्य है । 
अनुभूति के तत्व की प्रधानता के कारण ही वेदना से पोडित सभी मनुप्य कलाकार 
नहीं वन पाते यद्यपि सभी जीवन में उसको अभिव्यक्ति चाहते हैं और इस अमि- 
व्यक्ति के समात्ममाव के द्वारा अपनी वेदना को कम करना चाहते हैं। जो वेदना 
वी अनुभूति में अभिव्यवित के सौन्दये का पर्याप्त समवाय कर पाते हैं वे कलाकार 
वन जाते हैं। दुख और वेदना की वलात्मक अभिम्यक्तिति में अभिव्यक्ति को 
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आकाक्षा अधिक तीव्र होती है, भ्रत उसमे श्रधिक सौन्दय की सम्भावना रहती है । 
किन्तु जीवन ओर कला दोनो के क्षेत्र मे वेदवा की विपुल प्रमिव्यक्ति का मर्म यही 
है कि सुख की अपेक्षा दुख और वेदना भ्रप्रिय एव असह्य होने के कारण अपने 
निवारण के लिए अभिव्यक्ति के समात्मभाव को तोब्र झ्ाकाक्षा उत्पन्न करते हैं । 
साहित्य और कला मै वेदना की विपुल विभूति का यही रहस्य है । 


अध्याय एछ्० 
सॉन्‍्द्र्य ऑर उपयोगिता 


सौन्दर्य को एक अतिम और मौलिक सॉ्द्ृतिक मूल्य माना जाता है। मत्य 
के समान उसका भी मुल्य झोर महत्व प्रपने स्वरूप में हो है । वह स्व्रय ग्रपना 
साध्य है. कसी अन्य साध्य का साधन नहीं। वह अपने झाप म स्पृहणीय है । 
उपयोगित्ावादी यहाँ यह प्रइन कर सकते हैं, कि सौन्दर्य का जीवन में उपयोग क्या 
है ? उपयोगितावाद भी एक प्रकार का लक्ष्ययाद (प्रयोजनवाद) है । कोई भी 
प्रयाजनमुखी दृष्टिकोण अ्रन्तत कसी अतिम लक्ष्य को ग्रतिम मानता है । लक्ष्यवाद 
वे तब वा यह एक सहज और अ्न्तनिहित सिद्धान्त हैं। श्र सौन्दर्य वो ग्रन्तिम 
साध्य मानना लक्ष्यवाद के प्रतिकूल नहीं है। लद्ष्यवादो में ही परस्पर अ्रस्तिम 
लक्ष्य के सम्बन्ध ८ मतभेद हो सकता है ५ जो सौन्दर्य जी उपयोगिता के सम्दन्ध 
में प्रश्न करते हैं, व जीवन के क्सी अन्य लक्ष्य को मुख्य मानकर यह जानना चाहते 
हैं कि उस तक्ष्य की साधना में सौन्दर्य का उपयोग क्या है ? जो सौन्दर्य को अपने 
स्वरूप में ही मूल्यवान तथा स्वतत्र और प्रूर्ण मानते हैं, वे सौन्दर्य के मूल्य-निर्धारण 
में दिसी भी अन्य लक्ष्य का प्रसग असगत मानते हैं । ये दोनों हो परम्पर विरोधी 
दृष्टिकोण हैं। इन दो विरोधों को सीमाग्रो के अन्तर्गेंत दो माध्यमिक दृष्टिकोण हैं, 
जिनमे एक सौन्दर्य के अतिम और स्वतत्र मूल्य को मानते हुए भी यह मानता है कि 
सौन्दर्य जीवन से अतीत नही है । वह जीवन के रुपो में व्याप्त है ओर जीवन की 
अन्य साधनाझो को श्रेष्ठ, सुन्दर श्र समृद्ध बनाता है । दूसरा माध्यमिक मत 
जीवन के एक अधिक व्यापक लक्ष्य को मानता है जिसमे सत्य, श्रेय और सोन्‍्दर्य 
तीनों का समाहार है । यह सत्य की एक व्यापक घारणा है, जो धिवम्‌ को समाहूत 
करके सुन्दरम्‌ में पूर्ण होती है । किस्तु सौन्दर्य मे सत्य की यह परिणति सत्य और 
सौन्दर्य के विविक्त दृष्टिकोणो वे साथ एक रुप नही है। इसके अनुसार सत्य और 
सौन्दय्यं को अपने स्वतत्र और विविक्त रूप मे पूर्ण नही माना जा सकता । यह 
जीवन के मग्रल की एक ऐसी समृद्ध कल्पना है, जो एक ओर वस्तुमत यथार्थ और 
विन्मय भावों के सत्य से सम्पन्त है तथा दूसरी ओर सौन्दर्य के विविध रूपो में 
सावार होती है । 
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सीन्दर्य-शास्त्र के इतिहास में पहले दो दृष्टिकोण ही अधिक प्रचलित रह हैं । 
इनमें भी सबसे अधिक प्रसिद्ध दूसरा हो दृष्टिवाण है, जो सौन्दर्प को स्वतत्र और 
अपने आप में पूर्ण मानता हैं। पहिले दृष्टिकोण के समर्थक केवल बुद्ध वे लोग हैं 
जो अपने जीव-शास्त्रीय दृष्टिकोण के कारण सौन्दर्य का जोवन क लिये ह्ितवारी 
एवं उपयोगी मानते हैं। इनसे भ्धिकारश सुखवादी विचारक हैं। यह स्वाभाविक 
है। वे सौन्दर्य को सुखमय मानकर जीवन की समृद्धि के लिये हितवर मानत हैं । 
जीववादी दृष्टिकोण मे जीवन का स्वरप शक्ति है। शक्ति को समृद्धि भुप पर 
निर्भर होती है और उसे जीवन की समृद्धि का लक्ष्य मान सकत हैं। एच० ग्रार॒० 
मार्शल ने सुख की परिभाषा इस प्रकार को है, 74 “जहां प्रतिक्रिया में प्राघात मे 
व्यय होने वाली गजित की भ्रपेक्षा अधिक शक्ति उत्पन होती है वहाँ हम सुर प्राप्त 
होता है ।!' बुंछ जोंग ग्राट एलिन की भाति सुस का थारीरिक भगा को स्वस्थ 
प्रक्रिया का सहगामी फल मानते हैं ।१९४ इस प्रकार सुस्कर हाने वे वारण सोन्‍्दर्य 
का सम्बन्ध जीवन के स्वास्थ्य से भी हो सकता है। किन्तु ग्राटठ एलिन सौन्दर्य के 
पुत्र भोर ग्रन्य सुखो में एक भेद करते हैं। सुख के सभी रूपा में शक्तित वा स्यूनतम 
व्यय भ्रधिकतम उत्पादन मे फलित होता है। किन्तु अन्य खुखा का सम्यन्ध हमारी 
प्राणघारिणी क्रिया्री में होता है। इनके प्रत्िरिक्त जो सुसकर है उसे सुर्दर 
कहना चाहिये । श्राट एलिन सम्भदत जीबन की प्रकिया शौर समृद्धि से सोन्दर्य 
का आवश्यक सम्बन्ध नहीं मामते । ग्रत यदि जीवन की समृद्धि सौन्दर्य वा पत्र 
होगी तो उसे सौन्दर्य वा अ्लक्षित फल माना जायगा, ठीव उसी प्रदार जिम धकार 
फीरिद के समान अनेक विचारव सुप्र वो सोत्द्य वा फल मानते हुये भी सु को 
सोन्दर्य का लक्ष्य नही मानते ।१६* किल्‍्नु इन सभी मतों में भी यह एवं झ्रन्तर्भायना 
है. कि सौन्दर्य जीवन की समृद्धि ने लिये हितवर है। मार्शल शोर ग्रोसे वे मत में 
सौन्दर्य व्यक्तिगत जीवन के ही लिये नही वरन्‌ सामाजित जीवन वे जिये भी हितकर 
है। मार्थत सामाजिक संगठन और सामाजिए व्यवस्था वी घनिष्टता को बता वा 
धर्म प्रथवा लक्ष्य मानते हैं। ई० ग्रोमे बे प्रनुमार बता या उपयोग गामाजिब 
धनिष्ठता को दृढ़ बनाने और उसवे विस्तार करने मे होता है ।!*< व्रियरार बादी 
प्रौर जीववादी दृष्टिकोशों में सोन्दर्य को जोबन वे सुर प्लोर उसको समृद्धि से मिन्र 
करना कठिन है। सिद्धाल्तत स्वनतश्न मानते हये भी जीवन में उमबा उपयोग स्पष्ट 
तथा स्वाभाविक है। फूदों वे रण, पशुग्रों के चर्म शोर मनुष्य की देह के गठन 
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झादि सभी के वस्तुमत सौन्दर्य को उपयोगिता का निमित्त माना जा सकता है । 
किन्तु सोन्दर्य को यह धारणा प्रतक्ृतिक सोन्दर्य तक हो सोमित रह सकती है ॥ 
पभ्राधुनिक सॉन्दर्य-शझास्त में चिन्मय भाव के रूप में सौन्दर्य को जो कल्पना प्रस्तुत को 
गई है उसको व्यक्तिगत अ्रथवा सामाजिक जीवन में जोववादी झयवा व्यावहारिक 
दृष्टिकोण से कोई भी उपयोगिता बताना कठिन हैं । 

सौन्दर्य-घास्त्र के इतिहास में सौन्दर्य के स्वरूप के सम्बन्ध में विभिन्न मत हैं । 
किन्तु अपने दृष्टिकोण में भिन्न होते हये नी एक वे विषय में एकमत हैं कि 
सौन्दयं अपने स्वम्प में हो मूल्यवान्‌ है। किसी प्रन्य लक्ष्य के साधन के रुप में 
सौन्दर्य की उपयोगिता का प्रसय नितान्त असगत्त है। तिस्टोवत ने अपने ग्रन्थ के 
झ्रारम्म में ही इस तथ्य वा निर्देश किया है कि सौन्दर्य अपने आर में मुल्यवान्‌ 
है ।*<* जिन्हें हम उपयोगी मानते हैं, उनके अनुसार वस्तु्रों भौर भावों का मूल्य 
बुछ दूसरे लक्ष्यो की साघना के रप मे होता है । उपयोगी का मूल्य अपने स्वरूप 
के लिये नहों वरन्‌ श्रपने फल के लिये होता है । इस दृष्टि से सोन्दर्य उपयोगिता, 
सुख और श्रेय तोनों से भिन्न हैं। वरिट मे भी इसी मत का प्रतिपादन किया है कि 
साधारण मनुष्य भी जब वस्तुओं को सुन्दर कहता है, तो उसका भ्रभिप्राय यही होता 
है कि वह उपयोगी, सुखद ओर श्रेय से मित्र है। फौन्वेल्ट ने भी यही बहा है कि 
कला का कोई अन्य उद्देश्य नहों होता । कला के वैज्ञानिक विवेचन में प्रयोजन के 
मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त को सम्मिलित करना अत्यन्त अनुपयुक्त हैं ।7<* वर्क, लेसिय 
आदि अनेक सौन्दये-थास्त्रियों ने यही मत व्यक्त क्या है कि सौन्दर्य अथवा कता का 
दृष्टिकोण व्यावहारिक रूचि से नितान्त भिन्न है ।*<5 जब हम व्यावहारिक रुप से 
युक्त होकर वस्तुओं का ध्यान करते हैं तमी हमे सौन्दर्य के दर्शन होते हैं, इसीनिये 
कुछ लोगो ने सोन्दर्य क्षी यह परिभापा भी को हैं कि जो ध्यान मात्र से सुल देता है 
वही मुन्दर है ।*४* स्टेस ने बौद्धिक चिन्तन, सौन्दर्य को कत्पना को समानता करके 
भी सौन्दर्य को स्वरूपयत महिमा का ही सकेत क्या है ।** कऋ्रोचे के मत के अनु- 
सार जो सौन्दयं को पूर्णत झ्रान्तरिक, आत्मग्रत और व्यक्तिगत मानते हें उनके मत 
में बाह्य अभिव्यक्ति और बाह्य जीवन के साथ इस सौन्दर्य का कोई सम्बन्ध नहीं 
है। दोनो ही इस आन्तरिक, सौन्दर्य के लिये उपचार मात्र हें। किन्तु जो वाह्य 
अभिव्यक्तित को सौन्दर्य के स्वरुप का आवश्यक अगर मानते हैं, उनके अनुसार सोन्दर्य 
अपने स्वरूप में स्ववतर होते हुये भो साधारण जीवन के स्वरूप और हित से अभिन्न 
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है। प्लेटो और ऐरिस्टीटिल तो स्पष्ट रूप से सौन्दर्य की नैतिक उपयोगिता मानते 
थे ।१६४ ऐरिस्टौटिल के मत में कला श्रेय साथना की अनुचरी है। यह मत ऊपर 
दिये हुये विकल्पों मे पहले विकल्प के ग्रधिक निकट है । किन्तु सौन्दय को स्वतेत्र शोर 
अपने स्वरूप में मूल्यवान मानकर जीवन के हित के साथ उसकी सगति मनना तीसरे 
विकल्प के अनुरूप है। वाउम्रगार्तेन ने जक्से सोन्दर्य के मुल्य और श्ञास्त्र को तर्क 
के सत्य भर नीति के श्रेय से पृथक किया तब से भोचे के पूर्व तक अधिवाश विचारत 
सौन्दर्य के स्वरूप को स्वतत्र मानते हुए भी यह मानते रहे कि बाह्य प्रभिव्यक्ति में 
ही वह साकार होता है तथा जीवन के हितो में उसका सहयोग संम्भव है। कला 
और काव्य के सभी*महान्‌ श्प्टा अपनी साधना में जीवन के साथ श्रेय के सामाघान 
के द्वारा जीवन में सौन्दर्य की हितकारिणी वृत्ति का समयंन करते हैं जो 'कला कला वे 
लिये है! के नाम पर स्पपथ्ट रूप से उच्छू खलता श्रोर प्रशिव मार्गों में कला वा तग्न 
नृत्य रचना चाहते हैं, उनके भझतिरिक्त सभी कलाकार जीवन के हित को अपनी 
कला में साकार बनाते ग्राए हैं। मंबिलीशरण गुप्त ने कला की स्वार्थ वृत्ति का 
खडन करते हुये कला का यह उपयोग बताया है कि वह सुन्दर को सजीव करती हैं 
और भीषण को निर्जीव बमाती हैं !!* सौन्दर्य के उपासक होते हुये भी कवि पत्र 
ने सुन्दरता को समस्त ऐश्वर्यों की खान माना है झ्रौर सुन्दरो प्रिया को कल्याणी 
कहकर सम्बोधित किया है ।*<४ सुन्दरता के जिस झालोंक-ख्रोत के प्रसवण का 
झनुभव उन्होने अपने मत में किया है उससे वे जग्र के प्रागत में नव-युग के प्रभात की 
आशा करते हैं। श्रग्रेणी कवि कीट्स सौन्दयं को ही सत्य मानता था। डॉ० 
हरद्वारीलाल शर्मा मे श्रपने सोन्दर्य-घास्प्र मे सामजस्थ को सोस्दर्य वा स्वरुप बताया 
है भर उनके श्रनुसार श्रेय तथा सत्य में सौन्दर्य के स्वरूप का प्रस्तर्माव है। जो 
असत्य और ग्रशिव है वह संतुलन श्रौर मामजस्य से रहित है। विचार श्रोर 
समाज को व्यवस्थाप्रों में सामजस्य वा सन्निधान होने पर सत्य झौर श्रेय वा 
उदय होगा। सौन्दर्य के स्वरूप के अनुरुप हो सत्य श्रौर श्षिव भी लोव में 
प्रतिष्ठित होगे । 

दूसरे और तीसरे दोनों हो विकत्प सोन्दर्य को स्वतन्ध श्रौर चरम मूल्य 
मानते हैं। दूसरे मत वे अनुसार सौन्दर्म सत्य श्रौर थेय से विवित्रत है। बह एव 
आन्‍्तरिक और झात्मगत भाव है। बाह्य प्रभिव्यतित और व्यवह्यर से उसका 
स्वरूपगत संवस्ध नही है? प्राधुनिक युग वे पर्चिमी सौस्दर्य-धारत्र से यही घारण 


१०७० ] सत्य शिव सुन्दरम्‌ [. सुन्दरस्‌ 





प्रवल है, यद्यपि कला और वाव्य की महान रचनायें इसता समर्वंन नहीं 
तीसरा विकल्प सौन्दर्य को एक मात्र अन्तिम सूल्य मानता हैं। इसके अनुसार सत्य 
और श्रेय के स्वस्प सौन्दर्य से ही अनुग्त होते हें। विचार और व्यवहार की 
व्यवस्थायें सौन्द्य के अनुस्प वनकर सत्य और श्रेय में चरिता्य होती हैं। इस 
दृष्टि से डा० हरद्वारी लाल का मत प्रचलित सभी मवो से भिन्न है और अपनी 
मौलिक्ता के लिये महत्वपूर्ण है। इसके विपरीत्त हमारा मत चौथे विवल्प के 
अनुरूप है जिसके अनुसार सृजनात्मक समात्मभाव जोवन का अन्तिम और पूर्ण रुत्य 
है। समस्त सत्ता ओर व्यवहार की इसके साय सगति सभव है। वह इनसे 
सम्पन्न होता है और इन्हे सम्पन्न बनाता हैं। समात्मभाव मे* विज्ञान और दर्शन 
का निरपेक्ष सत्य जीवन वा आनन्द वन जाता है। यह समात्ममाव का प्रूर्ण सत्य 
ही शिव और सुन्दर भी हैं। जीवन के मंगल विधान समात्मनाव के आत्मदान से 
ही सम्भव होते हैं । सौन्दर्य के मपो में इसी की अनिव्यक्ति होती है। यह सत्य 
का वह व्यापक रूप है जिसके बीज गर्भ मे शिव और सुन्दर के झवुरो को सम्भावना 
अन्तनिहित है। सत्य ओर सुन्दर को प्राय निरपेक्ष और व्यविद्रगत माना 
जाता है। पझ्त- हम समात्मनाव को स्वत्पत. शिवम्‌ कहना अ्रधिक्त उपयुवत 
समझते हू । एकान्त में सम्भव न होने के कारण बह सामाजिक समभनाव में साक्षर 
होता है। प्मत- उसका स्वसल्प शिवम्‌ के झधिक निकट हैं। जीवन की सास्क्े- 
तिंक कल्पना में झात्मदान का झिवम्‌ ही ग्रभिव्यक्ति के सौन्दर्य को सम्मब बनाता 
है । शिव जीवन के आध्यात्मिक सत्य के स्वरूप्र हैं। श्ित-मुन्दरों उनरी अभिन्न 
अभिव्यक्ति है। कला और सोन्‍्दर्य शिव के झानन्दमय स्वरूप के विभर्श की 
अभिव्यवित है ! 

सौन्दर्य और उपयोगिता के सम्बन्ध में लघुत्तर क्‍लागओ दा प्रन्‍्न अत्यन्त 
महत्वपूर्ण है। सोन्दय-शास्त्र के विवेचन मे प्रायः शुद्ध ओर महान्‌ क्‍लाश्रों वो ही 
अधिक महत्व दिया जाता है। इनमे चित्रकला, सगोत्, मूर्तिक्ला, नृत्य और काव्य 
मुस्य हैं। इन सभी का व्यवहार और व्यवसाय मे उपयोग सम्मद है, किन्तु इनके 
उपयोगी रुपो को सौन्दर्य-शास्त्र में कोई महत्व नहीं दिया जात्ा। सोौन्दर्य-मास्त 
में इनके उत महान्‌ रुपो को ही स्थान दिया जाता है, जो महान्‌ प्रत्तिनाओों की 
सृष्टि हैं । इस प्रवार सौन्दय-सास्त मे कला और कलाबार दोनो के सम्बन्ध में एक 
प्रकार के अभिजातवाद को परम्परा भ्रतिप्ठित है । इन सभी कलाओं दा शुद्ध रूप 
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जिसका दिसी उपयोग से ग्रयोजन नही, सम्भव ही नही वरन्‌ प्रचुर माया में वत्तं- 
मान है। किन्तु इनमें से मुन्यत चित्रकला और मूर्तिकला के ऐसे साधारण रूप 
भी हैं, जो जीवन के व्यावहारिक और व्यावसासिक झूपो में उपयोग मे आते हैं । 
इनके अतिरिक्त कलाओं के अनेक ऐसे लघृतर रूप है, जिनमें कला का सौन्दर्य 
उपयोग का झलकार मात्र है । महान्‌ कलाप्रो में तो स्थापत्य कला हो एक ऐसी 
कला है, जिसका उपयोगिता से अधिक घनिष्ठ सम्बन्ध है ।?९८ भवनों वा निर्माण 
चित्र, सगरीत, काव्य भ्रादि की भांति केवल शुद्ध सोन्दर्य की दृष्टि स्रे बहुत कम 
किया जाता है। सौन्दर्य के ताजमहल दुनियाँ मे बहुत कम हैं। प्रधिवाश भवनों 
का निर्माण उपयोग के लिये दी क्या जाता है। मनच्दिरों, गरिरजो आदि में 
साधारण भवनों की भ्रपेक्षा उपयाग बम झौर सौन्दर्य का अधिक ध्यान रा जाता 
है। किन्तु सौरूय के कारण उनकी उपयागिता कसी प्रकार भी मौण नही होती । 
उममे सौन्दर्य श्रौर उपयोग का यथासभव समन्वय हाता है। साधारण भवनों के 
निर्माण में उपयोग ही प्रधान होता है, सौन्दर्य का सन्निधान उममे अ्तकार वे रूप 
में ही होवा है! किस्तु यह भ्रतकार निर्माण का बहिरग नही वरनू भवन के रूप 
के साथ एकाकार होता है। मूर्तिपुजा की श्रधानता के कारण भारतयर्प में मन्दियो 
की सम्या बहुत ग्रधिक है। इनमें मदूरा, भुवनेश्वर खेजुराहों, बनारस, मथुरा 
वृग्दावन आदि के अनेक मन्दिर बहुत भव्य और विधाल हैं। इस भैन्दिरों मे 
उपयोगिता के साथ-साथ सौन्दर्य वी भी प्रचुरता है। दूसरे देशो में स्थापत्य वी 
का में भोत्द्नं की अपक्षा उपयोगिता की हो प्रधानता है । उपयोगिता मी प्रधानता 
के कारण सौन्दय शास्त्र में अन्य कलाग्रों की अपेक्षा स्थापत्य वो. कम महत्य दिया 
जाता है। 

बिल्तु कता और सौन्दर्य का उपयोगिता को श्रधानता वे साथ सम्यन्ध लघुनर 
कयाग्रो में सरसे अधिक व्यापक रूप में मिलता है। ये जघुतर बजाए शुद्ध कवाएँ 
नहीं हैं। इन्हे कगात्मक उद्योग कहना भी झनुचिन ने हागा। जीवन के उपयोगों 
में हो इनका जन्म होता है शोर दैनिक जीवन वी ग्रावश्यवताओों से इनवा घनिष्ठ 
सम्बन्ध है । इनके माध्यम भी दैनिव उपयोग बी वस्तुएँ हूँ। इन वम्नुझं में कतत्मरः 
सौन्दर्य वा सप्रिवेश क्दाचित्‌ किमी प्रवार भी इनको उपयोगिता को नहीं बढ़ाता । 
विस्तु सौस्दय्य वे सजिवेष वे कारण इन वस्तुप्रो वा उपयोग जीयन में झभिव ग्रानस्दप्रद 
होता है। उपयोधितायाद जोवन के निर्याह का भ्रावश्यर सूत्र है किसु उपयोगिता 
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में ही जीवन पूर्ण नहो है। सौन्दर्य और आनन्द जीवन की साधना का निगूढ 
लक्ष्य है। 'सोन्द्य” उपयोग के आनन्द को वढाता है। इसीलिये जीवन के 
लघुतम उद्योगो मे वह प्रवेश कर गया है। इन लघुतर कलाझों के प्रग- 
णित रुप हैं क्योकि जोवन के उपयोग की वस्तुओं के श्रगणित प्रकार हैं। 
एक शोर जहाँ जीवन के निर्वाह के लिये वस्तुश्रो मे उपयोगिता का दृष्टिकोण 
अनिवार्य है, वहाँ दूसरी ओर छोटे से छोटा कार्रीगर भी वस्तुश्नो के निर्माण में कुछ 
न बुछध सोन्‍्दर्य का सन्निवेश करता है। मनुष्य के उपयोग की कदाचित््‌ ही कोई 
ऐसी वस्तु हो जिसमे सौन्दर्य का सपुट नही है । यह दो स्पष्ट है कि इन वस्तुग्रो 
के निर्माता प्रतिभाशाली कलाकार नहीं होते, फिर भी प्रत्येक साधारण कलाकार 
अपनी योग्यता के अनुसार अपनी वस्तुओं में सौन्दर्य बा सन्निधान करता है। 
फोल्केल्ट को सोन्दर्य-शास्त्र में इन लघुतर कलाझों श्रोर साधारण कलाकारों को झोर 
सौन्दर्य-शास्त्र का ध्यान दिलाने का श्रेय मिलना चाहिए। फौल्वेल्ट का कथन 
है कि सौन्‍्दये-श्ास्त्र के अन्वेषण प्रतिभाशाली कलाकारों की कृतियों तक ही सीमित 
ने रहना चाहिये। उसमे साधारण कुशलता वाले इन कलाकारों को भी स्थान 
मिलना चाहिये जो अपनी कला को सौन्दर्य के साथ-साथ अपनो जीविका का साधन 
भी बना लेता है ।**5 यह स्पप्ट है कि उपयोगिता वे दृष्टिकोण वे कारण इन 
लघुतर “किलाओं मे सोन्दर्य को वह मुक्त साधना सम्मव नही है जो शुद्ध क्लागो मे 
सम्भव है। काश्मीर की झालों श्रौर फारस के कालीनों में उपयोग के साथ सौन्दर्य 
की समृद्धि का प्राचीन उदाहरण मिलता है। काइमीर का हाथी दांत और लक्डी 
का काम, जयपुर को पीतल के बर्तनों की नवकाशी भौर उत्तर प्रदेश के अ्मरोहा 
नामक स्थान की परियो की मूत्ति आदि इन कलाओ के अनेक प्रसिद्ध रुप देश वे 
नगर-नगर मे मिलते हैं। सामान्य रुप से हमारे देनिक उपयोग की सभी वस्तुझ्रो में 
कला का सम्पुट भ्राचोन काल से चला आया है। कुटीर उद्योग के युग मे एक प्रकार 
से लोक-कला उद्योग का अभिन्न अग थी । आज के यात्रिक उत्पादन के युग में 
उद्योग के साथ कला का सम्बन्ध और घनिप्ट तथा समृद्ध ही हुआ है। उद्योग मे 
कला का सन्निवेश सबसे अ्रधिक स्नियो के वस्नो की रगाई और छपाई मे देखने मे 
आता है। बुटीर उद्योग के रूप मे भी यह कला विशेषत राजस्थान मे प्राचीन 
काल से प्रचलित है श्र कला की दृष्टि से वहुत समृद्ध है। आधुनिक युग में 
यात्रिक सुविधाओ के कारण इसकी और समृद्धि हो रही है। छपे हुए कपडो को 
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नित्य नवीन ग्रल्पनाओं (डिजाइनो ] को देखकर कल्पना विस्मित हो जाती हैँ । दंतिक 
उपयोग की साधारण वस्तुओं से लेकर यत्रो के निर्माण तक प्राचीन काल से लेकर 
आज तक सोन्दयं का समस्वय बढ़ता हो रहा है। 

प्रइन यह है कि क्‍या सौन्दर्य प्रौर उपयोगिता का समन्वय सम्भव है ? वया 
उपथोगिता के कारण सौन्दर्य का महत्व कम नहीं होता ? वया सौन्दर्य उपयोगिता 
को बढ़ाता है ? इन प्रश्नो वा उत्तर कला झोर सोन्दर्य की धारणा पर निर्भर है। 
जो कला को शुद्ध श्रौर रूपात्मक मानते हैं, उनकी दृष्टि में तत्व का कोई महत्व नहीं 
है। तत्व का सम्पर्क स्प-रघना की महिमा को कम ही करता है। जो भ्रोचे के 
समान सौन्दर्य को प्रनुभूति मानते हैं, उत्तके मत मे बाह्य वस्तु भ्ौर उपयोग का कला 
से कोई सम्बन्ध नहीं है। जो ऐन्द्रिक रुप मे कला की प्रभिव्यत्रित को मानते हैं, 
उनके मत में अवश्य उपयोगिता के साथ कला का समन्वय सम्भव है ! यद्यपि वे 
इस समत्वय में सौन्दर्य को उपयोगिता का साधन मानने के लिये तैयार न होगे, 
फिर भी वस्तुग्रो के ऐन्द्रिक रूपो में सौन्दर्य की अभिव्यक्ति तो उनके मत के ग्रनुरुप 
है। सौन्दर्य फो बाह्म भ्रभिव्यवित को मान लेने पर उपयोगिता के साथ सौन्दर्य 
का समन्वय सम्भव हो जाता है। इत समन्वय में सौन्दर्य उपयोगिता का साथन 
नहीं बन जाता, वह साध्य ही रहता है। एक दृष्टि से इन फ्लाप्रों में उपयोगिता 
श्रौर सौन्दर्म को शुगपत्‌ सृष्टि होती है। कपडी की छपाई प्रादि बुछ्ध बलाप्रो मे 
सौन्दर्य का सप्निधान वस्तु के उपयोगी झूप के निर्माण के बाद होता है डिलनु लकडी, 
पत्थर, धातु श्रादि की वस्तुओं की रचता के रूप में ही सोन्दर्य सन्तिहित रहता है, 
और रचना के साथ ही रूप में सौन्दर्य समन्वित होता है । श्रनेक उपयोगी व्स्तुप्रो 
का रुप प्रोर सौन्दर्य एकाकार होता है! हप का निर्माण उपयोग की दृष्टि से 
होता है डिन्तु इन कलाओं में भो जहाँ तक सम्भव है उपयोगिता देः प्रतिरिवत 
सौरदर्य के लिए भो सौन्दर्य का सन्निधान होता है। दैतिक उपयोग की सभी 
वस्तुओं में सौन्दर्य दा यह अतिरेक देखा जा सकता है। इन वस्तुप्नों के समस्त 
रूप की व्याख्या उपयोग की दृष्टि से नहीं को जा सकती । नेक बस्नुप्री में ऐसा 
भी देखा जा सकता है कि सौन्दर्य के व्यापक रूप में उपयोगिता के सप या प्रस्ताव 
हो जाता है।इस प्रवार प्रमेक रुपो श्रौर परिमाधों में लघुतर बलाम्नों के झपो में 
सौन्दर्य का सन्निवेश मिलता है। ये लधुतर बलाएँ इन साथारण बलावारों की 
जीविशा हे साधन हैं। किन्तु उपयोगिता झौर जीविगा से समन्वित होते हुए भी 
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ये लघु कलाकार सौन्दर्य को साध्य की दृष्टि से ही देखते हैं। जीविका के लिये 
होते हुए भी वे श्रपनी रचनाओं के रूपो में श्रपने प्राणो का सनिवेश करते हैं । इन 
लघु कलाकारों की दृष्टि से यह रुपो की रचना कलात्मक सौन्दर्य की ही सृष्टि है। 
इसमें रचना का सीन्दर्य है। सोन्दर्य रचनात्मक है। कुटीर उद्योग त्तो प्राय 
कुलवृत्ति के रूपमें थे। ग्रत उनके निर्माण में समात्मभाव का रसमय सौन्दर्य 
सन्निहित है। रचना के सहयोगियो के साथ-साथ उपभोक्‍ताओ्रो का समात्मभाव भी 
इस सौन्दर्य को समृद्ध बनाता था। आज के यात्रिक निर्माण में जहाँ वस्तुओं के 
निर्माण मे दृश्य रुपो की समृद्धि होते हुए भी यात्रिक उद्योग मे का का सनिवेश 
मीरस हो रहा है। यत्रों के द्वारा निभित होने वाली वस्तुझ तथा स्वय यन्रो मे भी 
रूप के ग्रतिशय का सौन्दर्य रहता है। प्रत्यक्ष रूप में यह सौन्दर्य वढ रहा है, यह 
भी कहना अनुचित नहीं है। यह रूप का सीन्दयं पूर्णत उपयोगी नही है, यद्यपि 
इसका बुछ भ्रश उपयोगी भी हो सकता है । इस उपयोगितावादी युग मैं भी रूप 
के निरुपयोगी सौन्दर्य के लिये बहुत वुछ स्थान शेप है। उपयागितावादी सम्यता 
मे भी रूप के सौन्दर्य के लिये पर्याप्त स्थान रहगा । 

किन्तु सृजनात्मक सक्रियता श्रौर समात्मभाव का सौन्दर्य श्रौद्योगिक सभ्यता 
के विकास के साथ-साथ कम हो रहा है। इसो कारण झाघुनिक उत्पादनो में रूप का 
सौन्दर्य अधिक होते हुए भी वह सौन्दर्य उतना झ्रानन्ददायक नहों है जितना को 
कुटीर उद्योग के उत्पादनों का अल्प सोन्दर्य था। रूप का अतिशथय सौन्दयं का 
बस्तुगत लक्षण है। इस लक्षण के आधार पर पदार्थों के वस्तुगत सौन्दर्य का 
निर्धारण क्या जा सकता है। किन्तु सीन्दय से प्राप्त होने वाला भ्रामन्‍्द केवल 
सौन्दर्य वे! परिमाण पर निर्भर नहीं होता । सौन्दर्य के रूप के श्रतिरिकत सौन्दर्य 
के सुजन की सक्रियता तथा सृजन एवं आस्वादन के समात्मभाव पर वह आनन्द 
अधिक निर्भर करता है। इस सक्रियता और समात्ममाव के मद होने के कारण ही 
श्रोौद्योगिक सभ्यता में जहाँ एक और रुप का सौन्दर्य बढ़ रहा है, वहाँ दूसरी ओर 
उस सीन्दर्य का ग्रानन्द कम हो रहा है। इस कमी को पूति प्रगतिवाद की ओर 
बढ़ती हुई सभ्यता सुख झौर वैभव के वर््धंन के द्वारा कर रही है। उत्पादन वे 
यास्तिकीक्रण के कारण सृजन की सक्रियता कम हो रही है । निर्माताओं के लिये 
उत्पादन पूर्णत एक व्यवसाय है और उपभोक्‍्ताग्रो के लिये वह निष्किय उपभोग है । 
रूप के निर्माता के लिए रूप का महत्व निरुपयोगिता की दृष्टि से नहीं वरन्‌ आ्राधिक 
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उपयोगिता की दृष्टि से है तथा रूप का उपभोगता उसका सृप्टा नही है न उमब 
सृजन का सहयोगी है। मृजन और गआ्रास्वादन दोनों मे ही समात्मभाव कम हा 
रहा है । श्रत उपयोगी वस्तुप्रों का विपुल सौन्दर्य भी निष्फन हो रहा है । 
उपभोकनाझों का परस्पर समात्मभाव ही यान्त्रिक उत्पादनों के सौन्दर्य व) संफ़्ल 
बना सकता है। वह भी सम्यता के बढ़ते हुए स्वार्थ और ग्रहकार वे कारण कम 
हो रहा है । इसका परिणाम यह है कि बस्तुओ का रूपगत सौन्दर्य भ्रपनी वस्तुगत 
सत्ता में सीमित हो रहा है। विज्ञान श्रोर वुद्धिवाद के प्रभाव से सौन्दर्य ने प्रति 
भी आधुनिक समाज का दृष्टिकोण बुद्धिवादी बन रहा है। वुद्धि निर्वेववितक है । 
श्रत सौन्दर्य का दृष्टिकोण भी निर्वेयक्तिकता की ओर बढ रहा है। यो बह सकते 
हैं कि सोन्दर्य सत्य के समान उदांसीन अवभधति का विपय वन रहा है। भझानन्द वे 
साथ उसका साम्य भग हो रहा है। सभ्यता के बढ़त हुए उपयागितावाद में 
सौन्दर्य का यह प्रमुख उपयोग भी कठिन हो रहा है। ललित कजाप्रो की रचनाप्रो 
की भाति उपयोगी वस्तुम्रो मे प्रास्वादका की काल्पनिक सृजनात्मकता वा झ्ानन्द 
भी सम्मव नहीं है। यह उन्ही रचनाग्नों मे सम्भव हो सकता है, जिनवा उपादान 
तत्व वुछ्ध मानसिक हैं तथा जो निरूपयोगी है। उपयोगी उत्पादनों मे उपभीक्षतात्रो 
की दृष्टि तत्व की श्रोर होती है। श्रव उनवे' सम्बन्ध में कात्पनिष्र रचनात्मवता 
का भाव सम्भव नहीं है। अत यान्त्रिक उत्पादनों वे बढ़ते हुए रूप सौन्दर्य वी 
सफ्तता कठिन हो रही है | 


अध्याय 8९ 
सॉन्‍्दर्य ऑर जीवन 


अधिकाझ सीन्दयं-झास्त्री सुन्दरम्‌ को अपने स्वरूप और अपनी साधना मे पूर्ण 
मानते हैं। जीवन के किसी भी अन्य प्रयोजन के साथ सौन्दर्य का सम्बन्ध उन्हें 
उचित प्रतीत नही होता । इसमे उन्हें सौन्दर्न्य के मूल्य की महत्ता और मौलिक्ता 
कम होने को आ्राभका दिखाई देती हैँ ।*” किन्तु सौन्दर्य का स्ववन श्र मौलिक 
मूल्य मानते हुये भी वे यह स्वीकार करते हैं कि सौन्दर्य का मूल्य जीवन के ही 
लिये है।*** मनुष्य जीवन में हो सोन्दर्य को भावना मुख्य रूप से उदित हुई 
है "९ भनुप्य जाति में ही सौन्दर्य सार्थक हुआ है । मोरिस के अनुसार मनुप्य 
सौन्दर्य के तत्व भौर उसकी ग्रभिव्यक्ति के सम्बन्ध का माध्यमिक पद है ।*** मनुष्य 
को चेतना में हो सोन्दर्य का तत्व अभिव्यक्ति में साकार होता है। किन्तु मनुप्य 
जीवन मे अथवा मनुष्य जीवन के लिये सौन्दर्य का मूल्य मानना सौन्दर्य को किसी 
उपयोगितावाद के आ्राश्रित वनाना नही है। जीवन का सम्पूर्ण भ्र्य जीव-दास्तीय 
घारणा के अनुरूप केवल झारोरिक स्थिति और प्राणों का स्पन्दन नहीं हैं । यह 
क्रेबल जीवन की स्थिति और गति के आधार है । जोवन का समृद्ध ओर सॉस्कृतिक 
रूप मनुष्य को चेतना में प्रस्फुटित होता है। जीवन की इस सास्कृतिक सग्रति को 
सौन्दर्य का प्रयोजन मान लेने पर भी सौन्दर्य की मोलिक्ता के सिद्धान्त की हानि 
नही होती । सोन्‍्दर्य के रूप में मनुष्य को विक्तित चेतना स्वयं झपने स्वरूप का 
साक्षात्कार करती है। इस चेतना को समृद्ध बनाने मे सौन्दर्य किसी आवान्तर 
प्रयोजन का साधन नही बनता । वह अपने स्वरूप के ही साध्य का साधन रहता है! 
साधन वनकर भी वह अपने स्वरुप की ही साथना करता है । इस दृष्टि से सास्कृतिक 
जीवन को समृद्धि मे सोन्दर्य का मूल्य मान लेने पर सोन्दर्य की साध्यता और मौलि- 
क्ता अखडित रहती है। जहाँ एक ओर हम यह कहते हैं कि सौन्दर्य वा मुल्य 
जीवन के लिये है वहाँ दूसरी ओर हम यह भी मानते हैं कि सौन्दर्य ही जीवन का 
मूल्य है।*** सौन्दर्य के बिता जीवन का वास्तविक मुल्य सम्पन्न नही होता। 
केरिट के शब्दों में सोन्द्य जीवन का लवण है ।** तात्तयं यह है कि जीवन का रस 
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झौर स्वाद सौन्दर्य पर ही निर्भर है। भोजन का समस्त स्वाद लवण पर ही निर्भर 
हैं। उत्तम भोजन भी लवण के विना नीरस झोर भिस्वाद हो जाता है। भोठे से 
मतर भर जाता है, किन्तु नसकीन से मन नहीं भरता । केवल मीठे से सतोष नहीं 
होता, किन्तु केवल नमकीन से सतोष हो सकता है। वस्तुत ममक में भी एक 
अपना माधुयं है चाहे हम उस माधुर्य को स्वाद को दृष्टि से भिप्ट न कह सक। 
इसीलिये गुजराती भाषा में नमक का माम ही “मीठो' है। बस्तुत “चीनो' भी 
एक प्रकार का ही 'नमक' है। यह वैज्ञानिक तथ्य लवण की मौलिक सरसता श्ौर 
मघुरता का एक वैज्ञानिक प्रमाण है। स्वाद और सरसता के साथ साथ लवण 
जीवन का पोषक तत्व भी है। भोजन में लवण का योग उसके पाचन तथा उसवा 
रस बनाने मे सहायक होता है। इस प्रक्रिया कै द्वारा लवण जीवन वे स्वास्थ 
और सौन्दर्य का विधायक है। परुप्पो भौर फ्लो के रस भ्रोर सोन्दर्य मे भी लवण- 
तत्वों का वहुत योग रहता है। पशथुझ्रो को, विशेषत ढोरी को यत्व पूर्वक लवण 
दिया जाता है। कालिदास ने रघुवश के पचम सर्ग में अ्रद्यों के सेस्धव-लेहन का 
वर्णन किया है ।"* सस्दत भाष की परम्परा मे सौन्दर्य के एवं पर्याय में लवण 
की इस सौन्दर्य विधायक का रहस्य सप्तिहित है। मोती के वानी के समान शरीर 
के अ्रगो की कान्ति में जो एक सौन्दर्य विभासित होता है उसको “लावेण्य' कहने हैं । 
आनद वर्दन ने कांब्य के सौन्दर्य को व्यजना वे लिये अगनाझों के देह लावष्य वी 
जपमा दी है। ग्रस्तु सौरद्य जीवन का लवण है। बह उसकी मंधुरता और सरसता 
का विधायक तेंथा उसकी समृद्धि का स्रोत है । 

सौन्दर्य की दस महिमा का प्रमाण जीवन वे इतिहास झोर सस्हृति में मिलता 
है। सभ्यता के विकास मे जहां एक प्रोर सम्कृति के रपो में सौन्दर्य वी शुद्ध 
क्लाग्रों की साधनां विकसित हुई है वहाँ [मरी भोर जीवन वे साधना मं भी 
सौन्दर्य का अन्वय हुप्रा है। प्रादृतिक साथन जीवन वे उपकरण हैं। इन प्राइतिव 
उपकरणों के प्राघार पर जीवन वे ब्रन्य इस्रिस साधनों का भी निर्माण हुम्रां है। 
इन दोनों ही साधनों व! मूल्य इनके उपयोग मे है। उनके रूप झौर सौन्दर्य था 
स्वस्पत कोई महत्व नहीं है। प्राइ्तिक श्रबवा झत्नरिम साधनों में सौन्दर्य वे 
सप्मिधान से उनका साधनगत मूल्य बिसी प्रवार वढ़ नहीं जाता । वस्प्रो को मुन्दर 
बनाने से उननी रक्षकता वे गुणों में कोई वृद्धि नही होती। भोजन में सौन्दर्य रचि 
का वर्दधक होता है। इस प्रकार उसका नैमिन्तिव महत्व प्वग्य है। इसो प्रराद 
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काम के प्रसय में भी उपकरणों में सोन्दययं का सन्निघान रुचि बा साधक है । 
प्रकृति के क्षेत्र मे फलों झौर पुप्पो मे सौन्दर्य का सन्निघान भोजन और काम में 
इसी रूचि का विधायक है। मनुष्य ने अपने सन्‍य जोवन में प्रकृति के इस 
सूत्र का हो महाभाष्य किया है । इसी के फलस्वर्प हमें सन्यता के समस्त 
उपकरणों में रूप और सौन्दर्य का उत्तरोत्तर उत्कर्ष मिलता है। यह ठीक है कि 
जीवन के उपकरणों में सन्निहित यह सौन्दर्य मुच्यत रूप का हो लावप्य है। वह 
रूप भी मुख्यत वस्तुगरत आकार और छवि है । किन्तु विज्ञान और मनोविज्ञान यह 
प्रमाथित करते हैं कि यह पूर्णत वस्तुगत नही हैं । इन्द्रियों को प्रक्रिया के सहयोग 
द्वारा ही यह रूप का लादष्य सविदना में साकार होता हैं । श्रर्थ से काम में 
और काम से प्रेम में उत्तरोत्तर वस्तुगत रुप-लावष्प तथा ऐव्विक संवेदना और 
मनोगत चेतना की यह पारस्परिकता उत्तरोत्तर घनिष्ठ होती गई हैं। इसी 
उत्तरोत्तर क्रम के विकास में चेतना के भावगत्त सौन्दर्य का उदय हृग्ना है। 
श्राधुनिक सौन्दर्य-शास्त्र मे भावगत सोन्‍्दर्य का दृष्टिकोध हो प्रधान है। कोचे 
के अनुसार इस भाव कया रूप अनुमति है। इसको झ्ान्तरिक झौर आत्मग्रत 
अभिव्यक्ति मे सौन्दर्य का स्वरूप पूर्ण है। कौलिग्रवुट ने इसे "कल्पना का नाम 
दिया है। किन्तु इस कल्पना का स्वरप वहुत कुछ जोचे की अनुभूति के समान 
है। इन आधुनिक मतो के अनुसार सौन्दर्य को कल्पना में वस्तुगत रुपों और 
भरुणों का कोई महत्व नहीं है। आन्तरिक सौन्दयं की वाह्य अभिव्यक्ति नी 
उनको दृष्टि मे गोण है किन्तु जीवन के व्यवहार श्रौर सम्कृति को साधना में 
सौन्दर्य के बाह्य रुप का पर्याप्त महत्व रहा है । चेतना के नाव में सौन्दर्य 
का श्रतुमव करते हुए भी हम वस्तुओं के रुपों और गुर्णों में सौन्दर्य का 
विक्षेप करते हें। सम्भवत्त इसका वारण सौन्दर्य का झआानन्दमय स्वरूप है। 
डा० हरद्वारी लाल धर्मा ने अनुभूति के आनन्द को सौन्दर्य का स्वरूप माना है। 
सुन्दर कही जाने वाली वस्तुओं के रुपो में भी ऐन्द्रिक सम्बेदना को प्रियता 
होती है। संवेदना को प्रियता यदि आन्तरिक झानन्द के समानार्थक नहों तो 
उसके बहुत कुछ समान है । इसी कारण उपनिपदों में भी आध्यात्मिक झ्ानन्द 
की उपमा ऐन्द्रिक सुखों से को गई है और एक स्थान पर ऐन्द्रिक सुख और श्रात्मिक 
आनन्द के तारतम्य के क्रम का निर्देश भी मित्रता है। इतना ही नहों है ऐच्िक 
रूपों का लावण्य अपनी प्रियता के दाता सोन्दर्य के आत्मिक आनन्द के जागरप 
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में सहायक होता है । मह ठोक है कि चेतना का भाव प्रत्येक वस्तु को सुन्दर 
बनाने में समर्य है किन्तु साय ही यह भी सत्य है कि ऐनच्द्रिक रुपरो का लावण्य 
चेतना के भावोदय को प्रेरित करता है । ग्रत ऐन्द्रिक रूपो का लावण्य चेतना के 
सौन्दर्य -मात्र के अनुरूप है। इस पग्नुरूपता में ही प्रकृति ओर आ्रात्मा का सामजस्य 
सम्पन्न हीता है, जो मनुष्य की सत्ता, सभ्यता और सस्क्ृति में साकार हुआ है । 

इस सामजस्यथ के आधार पर जहाँ एक झोर सभ्यता में जीवन के साधनों में 
रूपगत सौन्दर्य का समवाय होता रहा है, वहाँ दूसरी झोर मस्क्ृति के क्षेत्र में भाव- 
रूप सोन्‍्दर्य की साधना होती रही है। इन दोनों में कोई स्वृ्पगंत विरोध 
नहीं है यद्यपि अ्रतिरजना और ग्रसामजस्य के कारण प्रत्येक युग मे कुछ विरोध 
दिखाई देता रहा है प्रौर आधुनिक युग में वह अधिक बढ़ गया है । वस्तुगत रूप के 
लावण्य श्रौर ध्रान्तरिक सौन्दर्य का सहज सामजत्य मतुष्य के प्राचीनतम जीवंग 
में मिलता है। उसके प्राकृतिक जीवन के सुख और सुपमा इसी सामजस्य पर निर्भर 
है । सास तिक जीवन में भी आल्तरिक सोन्‍्दर्य की श्रभिव्यवित निरन्तर होती रहो है । 
यद्यपि भ्नुभूतिवादी इस वाह्य प्रभिव्यक्ति को गौण मानते हैं फिर भी विश्व के सभी 
महात्‌ कलाकारों का इतित्व इसके महत्व को प्रमाणित वरता है। सत्य यह है 
कि सौन्दर्य की कह्पमा व्यक्तिगत अनुभूति में ने सम्भव है ग्रौर र पूर्ण होती है! 
एकाबी का भाव उपनिषदों के प्रजापति के समान उदासीन होता है। वह प्रमेक्ता 
के समात्मभाव में प्रानन्द वी अ्भिलापा करता है। समात्ममाव चेतनाप्नों वा 
सास्य ग्रववा सामजस्प है । किन्तु वाह्य रूपो और सत्ताप्रो की विविधता उसबा 
प्रावश्यक नि्मित्त है। इसो समरात्मभांव में प्रात्मा का प्रान्तरिक सौन्दर्य उदित 
होता है और वह झात्मा में उदित होने के साथ हो बाह्य प्रसिव्यक्तित में साकार 
होता है। वस्तुत बाह्य अभिव्यवित के निमित्तों मे ही सौन्दर्य का चेतन-माव 
सचेतन होता है। वाह्य रुपो में ही प्रान्वरिक भावों को सहज अभिव्यक्षित होने के 
कारण आरन्तरिक भाव शोर बाह्य रूपो को सहज सगति होतो है। सम्बृति वी शुद्ध 
क्लाओ की साधना मे इस संगति का एक क्रम सम्पत्त होता है। इस तम थी दिया 
आत्मभाव से वाह्म उग्रभिव्यवित वी और है। कलाउनियो के ग्रनुशीलन और प्रश्ति 
के सौन्दर्य दर्शन मे इसका दुसरा श्रम सम्पन्न होता है। इस हविंतीय क्रम बी दिशा 
बाह्य म्पों की प्रभिव्यवित से आत्ममाव के उदय को झ्रोर है। वकिस्तु दोनों ही 
स्थितियों में एकाकी श्रोर व्यक्तिगत चेतना में नहीं बस चेतनाग्रो के समास्ममात 


श्०्८5० ] सत्य शिव सुदरम्‌ [ सुन्दरम्‌ 


में हो सौन्दर्य का स्वरूप सम्पन्न होता है। इस समात्मभाव वी विभूति ही झत्म- 
गत और बाह्य दोनो प्रकार के सोन्दयं-रुपो में शानन्द का खोत प्रवाहित करती है । 
इसी विभूति की महिमा से सौन्दययं का आत्मगत्त भाव ब्रह्म के ऐश्वर्य की भांति बाह्य 
रुपो में ग्रभिव्यक्त होता है। यदि इसमे मायावादी वेदान्त को कोई आपत्ति हो 
तो इसे दक्ति का विमर्श बहना झ्रधिक उचित होगा । दूसरी ओर प्रकृति के उप 
करणो और जीवन के बाह्य साथनो की ऐन्द्रिक प्रियता इसी समात्ममाव की विभूति 
से ग्रात्ममाव के सौन्दर्य का अवगाहन करती है। यह ॒समात्ममाव ही सौन्दर्य वी 
विविध स्थितियों के समन्वय का सूत वनकर जीवन मे प्रकृति, कया और सम्कृति 
के सामजस्य का विधान करता है। इस समाज और सभ्यता के विकास में इसी 
समात्मभाव के मद हो जाने के कारण मुस्य कला की रचनाओं तया भ्रक्ृति के रपों 
और हइृत्रिम उपकरणों में क्रमश्त उभयविध सौन्दर्य का सन्निधाव भी आज ग्रानन्द 
का सवाही नहीं रह गया है । 

ऊपर कला और सोन्‍्दय को साथना के जिन दो ज्मो का निर्देश किया गया 
गया है उन दोनों ही तमो में समात्मभाव का श्राधान त्रमण् मन्द्र होने के कारण 
कला के इन दोनो ही तमो में झ्ानन्द का खोत मन्द होता गया। समात्मभाव के 
मन्द होने का कारण सदा व्यक्तित्व का सकोच होता है। अपने अहकार प्रोर 
स्वार्थ की सोमाओ में व्यवितत्व जितने कठोर होते जाते हे उतनी हो समात्मभाव 
को सभावना उनमें कम होतो जातो है। यद्यपि सौन्दर्य शास्त्र का इतिहास 
कला ओर काव्य के इतिहास में उसी प्रकार उत्तरोत्तर विकास देखना 
चाहेगा जिस प्रकार समाज के अन्य अंगों के ज्ञास्त्र देखना चाहने हैं, 
किन्तु सत्य यह है कि कला और सोन्दर्य का सबसे अधिक सम्पत्त और समृद्ध 
रूप प्राचीन लोक कलाओो और लोक-पर्वो मे मित्रता है । इनमे समात्ममाव 
सबसे अधिक सहज ओर स्वस्थ रुप में सम्पन्न होता है। इसीलिये इनमें सौन्दर्य 
झौर भ्रानन्द का नैस्नगिक खोत प्रवाहित होता है। प्राचीन काल के ये लोक-पर्व 
ही कला और सस्कृति के सबसे उत्तम और समृद्ध रुप हैं। उनमें समात्मभाव 
का एके सहज सक्रिय और सजोव रुप मिलता है । एक सम्पन्न समात्मभाव 
को स्थिति से निमर्ग भाव से प्रसूत होने के कारण इनमें सवुचित अ्ये में व्यक्तित्व 
और ग्रहकार का सइलेप नहीं होता । लोक गोतो और लोक नृत्यो की रचना 
क्दाचित्‌ कोई एक व्यक्ति नहीं करता। सामाजिक समात्मभाव की कलात्मक 
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स्थिति में ही उनका प्रणयन होता है। व्यवितयों का जो इनम सहयोग होता है 
उस पर व्यक्तित्व की छाप का आग्रह नही होता। इनमें व्यवितयों की स्वतत्र 
रचनाएँ भी होगी किन्तु वे भी लोक कला के सागर की वीचियाँ वन गई हैं। यदि 
त्ोक-गीतो के ये प्रणेता चाहते तो मध्य काल के कवियों श्रौर प्राधुनिव लोब- 
गीतकारो की भाँति अपनी रचनाप्रो पर अपने नाम को छाप तो लगा ही सबते थे 
ऋगुवेद के मत्र प्राचोन लोकमोतों की भांति हो कुल परम्पराशो में प्रणोत हुए है । 
इसीलिए दे काव्य के सबसे प्रधिक पूर्ण भौर सुन्दर रूप है । समात्मभाव की स्थिति 
में ही उनका प्रणयन हुमा, समात्मभाद को स्थिति में ही वे गाऐे जाते थे भ्रोर 
प्रधिकाश मश्रों में सम्ात्ममाव को भावना ही ओत-प्रोत है। भाव, रूप झौर तत्व 
तीनो को दृष्टि से समात्मभाव से सम्पन्न होते के कारण वे कला श्र सौन्दर्य को 
तीनो विमाश्रो कौ दृष्टि से पूर्ण हैं। श्रष्ठ लोक गीतो वी भी यहो स्थिति है । 
लोक-नृत्यो में भी समात्ममाव की इन तोनों ही विमाग्रो का सन्निधान होता है 
लोक-गोत बला भोर सौच्दय्य के खोत हैं जो जीवन के उत्तत हिमाचलों से निसूत 
होकर निरन्तर प्रवाहित रहते हैं। लोक-नृत्य कला झौर सौन्दय वे' उत्स हैं जिनमे 
कला और सीन्दर्य का उल्लास समय समय पर उमड़ उठता हैं। किन्तु लाक पर्व 
कला झ्ौौर सौन्दर्य के महासागर है जो सदा जीवन की तरगो से भाग्दोलित रहते हैं, 
जिनके गर्भ में भावों के प्रतस्त रत्न और मोती भरे रहने हैं जिनके प्रसीम विस्तार 
एक और भ्रपने वेलांतेंट पर जीवन वे धरातल तथा प्रभिषेष करते हैं भौर दूसरी 
ओर चेतना की दिव्य कामनाप्रो ने क्षितिजों का श्रालिगन करत हैं । इस लोकपर्चों 
में जोवन के यथार्थ के साय कलात्मक सौन्दर्य की परिपूर्ण संगति है। वस्तुत जीवन 
के यथा को साधारण ओर विस्तृत भूमि पर वल्ात्मक सौन्दय वे समन्वय से ही 
लोक्पर्वों का रूप सम्पन होता है। समस्त समाज मे व्यापव हाने वे कारण लोक- 
पर्चो के सौन्दर्य का विस्तार जीवन भोर समाज वे विस्तार वे समान है। समात्ममाव 
पर आश्रित होने वे पारण पर्व वे सौन्दर्य म भाव वी गम्मीरता होती है । लोव- 
पर्व की सुपमा में मानो समस्त जीवन प्रोर समाज सोन्दर्य से अचित हो जाता है । 
सौन्दर्य की आलोव-रश्मियो से जोवन वो महराइया म प्रतन्त ज्योतियोकों वी रचना 
होती है। माना सारा जीवन ही क्लामय हो जाता है । ध्याप्रत्ता प्रोर गम्भीरता 
दे कारण लोब पर्वो मं कलात्मक सोस्दर्य ने स्फूरण को प्रसाधारणता महत्वपूर्ण नही 
रह जाती । भारतीय यरहृति की परम्परा में लोक पर्वों के दैनिश क्रम ते इस 
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असाधारण की भावना को और भी मन्द कर दिया है। मानो भारतीय जोवन का 
समस्त विधान लोकपववों का एक महासागर है और प्रत्येक दिन के पर्व उसकी 
आलोकित वोचिया हैं । साधारण बनकर मानों कला का सौन्दर्य जीवन में श्रात्म- 
सात्‌ हो गया है। किन्तु इस साधारणता में एकरसता के कारण नीरसता न आा 
जाये इसलिये इन पर्वो की वीचियों में श्राकार और उत्कर्प का एक तारतम्य है । 
उत्सवो के उत्कर्ष के इस तारतम्य के द्वारा मानो समस्त जोबन स्वरों के श्रारोह- 
अवरोह त्रम से निर्मित सौन्दर्य को राक रागिनी बन जाता हैं। यह आरोह झोर 
अवरोह दैनिक और व्यापक पर्वो की साधारणता की एकरसता भग करने के साथ- 
साथ पर्बा के निरन्तर क्रम में भी नवीनता का निर्वाह करता है। पर्वो की इस 
वर्षव्यापी योजना के महासागर में देनिक पर्वों की ऊत्तराघर वीचियो के साथ-साथ 
लोक-सगीत झौर लोक-नृत्य के ज्वार भी समाहित हैं। इस प्रकार लोक-पर्वों की 
यह निरन्तर परम्परा समस्त लोक जीवन मे नित्य नये सौन्दर्य और झ्ानन्द का 
संचार करती है। यही कला और सौन्दर्य का पूर्णत सम्पन्न ओर समृद्ध 
म्प है। 

भारतीय सस्क्ृति की परम्परा के व्यापक लोक-पर्वो की तुलना में कला और 
सौन्दर्य के अन्य समस्त रुप असाधारण और व्यक्तिगत हैं। साधारण जीवन को 
उदासीन भूमि में वे उत्मो के समान उमड़ते हैं।॥ जीवन के यथार्थ और समाज की 
व्यापकता के साथ उनकी पूर्ण सगति नही है। सामान्यतः समात्मभाव की स्थिति 
में हो महान्‌ प्रतिभाओं की कलाकृतिया भी उद्भूत श्र सम्पन्न हुई हैं। किन्तु इन 
प्रतिभाश्नों के समात्ममभाव की व्यापकता लोक्पर्वो के समात्मभाव की तुलना में बहुत 
सीमित है। कत,त्व का अहकार इसकी सबसे पहली सीमा है। भाव के अति- 
रिक्त इसके रूप और तत्व में भी समात्मभाव का सन्निधान सीमित परिमाण में ही 
होता है। लोकंपर्वों का समात्मभाव पूर्ण श्लौर व्यापक होता हैं। उसमें सभी जन 
समान रूप से सोन्दर्य के स्नष्टा, भागी, श्रौर श्रनुरागी होते हैं । महान्‌ प्रतिभाशरो 
की कलाकृतियों मे समात्मभाव की यह पूर्णता कर्त्ता और अनुरागियों में विभाजित 
हो जाती है। प्रतिभा का परिप्रेक्ष्य सीमित होने के कारण जीवन के रूप और 
तत्व का समाहार भी सोमित ही होता है। जीवन का समग्र यथार्थ इन महान्‌ 
कृतियों में कलात्मक सौन्दर्य से अचित नहीं हो पाता । व्यापकता की इस सीमा में 
सौस्दयय में घनिप्ठता लाने के लिये रचना के शिल्प की समृद्धि होतो है, जो विकित- 
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मान के भ्रनुसार दता के हास का लक्षण है । प्रतिभा की महान कलाकृतियों का 
उदय झौर विकास व्यक्तित्व के ग्रहकार, असाधारणता प्रौर समात्ममाव के सकोच 
के साथ ही हुआ है। इसमे सन्देह नही कि तत्व वी दृष्टि से व्यापक न होते हुए 
भी इन इत्िया मे भाव की गम्भीरता है तथा ये पूर्ण कलात्मक सौन्दर्य के लिये 
प्रपक्षित समात्मनाव की श्रेष्ठ निमित्त वन सकती हैं। विकसित सभ्यता के युगो मे 
जबकि समात्मभाव के भ्रत्य ग्राधार उच्छिन हो रह हैं, जीवन के मॉस्कृतिक सौन्दर्य 
की रक्षा वे प्राधार ये कलाकृतियाँ ही हैं। इस दृष्टि से कता वे सीमित रूप होते 
हुए भी इन कृतिया बी महिमा अ्रसीम है । इसी महिमा के कारण इनके प्रति मनुष्य 
सम्राज का भ्रसीम झादर रहा है। वस्तुत मे कलाइतियां लोक प्रव॑ के महासायर 
के पात हैं जिनक भ्रवतम्व से हम इस सागर के देलातट का स्पर्भ भी कर सकते हैं श्रौर 
दूसरी झोर दिव्य कामनाओर के अनन्त क्षितिजों की श्रोर श्रियात भी कर सकत॑ है । 
विन्तु कतात्मव अभिव्यवित के शित्प के विकास के कारण इन कजाह्ृतिया मे समा- 
त्मभाव के भाव झौर तत्व के सीमित होने के साथ साथ रूप का महत्व बढ़ता गया 
है। धीरे घीर यह रूप! एक शैली और शास्त्र बनता गया है तथा साधारण 
जन की पहुँच के बाहर होता गया है। यो समात्मभाव के सकोच में उद्भूत होने 
फे कारण कलाहतियाँ उत्तरोत्तर समात्मभाव के सकौच में हो फलित हुई । यौव 
जीवन से कलां व क्रमश दूर होते जाने का कारण समात्मभाव वें क्लास की 
यही गति है। जा बाह्य अभिव्यक्ति समात्ममाव के सौस्दर्य का साकार बनाती 
है उसकी व्यापक भमात्मभाव वे सौन्दर्य को उदभूत बरने वी क्षमता सिरन्‍्तर बम 
होती गई। दूसरी ओोर वलात्मक सोन्दर्य के ब्रन्य प्राइतिक पौर इन्रिम 
उपकरणों म॑ भी समात्ममाव का सौन्दर्य क्रमण कम होता गया। प्रवृति में 
सभ्यता प्रमम दर होती गई। विज्ञान झीर व्यापार वी उम्नतिसे हुटौर- 
उद्योगा की लघुनर कलाओ में भी समात्ममाव वा सौन्दर्य क्षीण होता गया। 
प्रकृति वे उपादाना की ऐन्द्रिक श्रिग्रता श्राभ भी ययावत्‌ है।आ समय 
जीवन वे उपबरणा मे बाह्य रुप और ऐन्द्रिक प्रियता वा सौन्दर्य समृद्ध हो 
रहा है। फिर भी बताईतियांबे रस मी भाति सौद्धर्य ये एस्द्रिक उपवस्णो 
का भानन्द आज पया मग्द हांता जा रहा है ? इसका एक मात्र उत्तर यहों है 
कि जिस ममात्मभांव नो व्यापक्ता मे प्राचीन कया में सोन्द्य का खाते उदित 
ट्म्रा था। उसके प्रयाह सम्यता को मम्मूमि मे सूप रह हैं। यान्त्रिय एप्रादन 
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के युग मे जोवन के उपकरणों में समात्ममाव के सौन्दर्य का सब्निधान आज कठिन 
दिखाई देता है। जीवन में समात्ममाव को मन्दता के कारण कलाहइतियाँ भी 
समात्ममाव के सौन्दर्य के जागरण और स्थाप्न में असमर्थ हैंँ। इसीलिये सास्कृतिक 
आनन्द से विमुख होकर सभ्यता की गति ऐन्द्रिक्ता की उन्‍्मादक प्रियता की ओर 
चढ रही है। सम्यता को इन सीमाओ्रों का सकोच अनन्त मनुप्य जीवन को 
विडम्बनामयी असफत्रता प्रमाणित होगा । लोक-क्गा और लोक-सस्कृति में सभ्य 
समाज की रुचि इस सत्य का सक्रेत करती है कि मनुप्य को पीडित आ्रात्मा सम्यत्ता 
की अ्रान्तियों मे भी ग्पने स्वरूप के मौलिक सत्य की खोज में भटक रही है । 
किन्तु दूसरी ओर सभ्यता की सीमाझ्नों और ग्रसमर्थताप्ों ने लोक-कला और लोक- 
सस्क्ृति को प्रदर्शिनी के रुप में प्रस्तुत करके एक कौतूहूल और मनोरजन की वस्लु 
बना रखा है। इस विडम्बना में लोक सस्कृति और लोक कला कय शेष सोन्दर्य 
भी अपने स्वस््प को भूलकर विशीर्ण हो रहा है। वस्तुत यह प्रदर्शन लोक-कला 
और लोक-मस्क्ृति के जीवित रुप नहों वरन्‌ उनके अभिनय मात्र हैं। यह झ्रभिजात 
कला के रूप में लोक-कला का अनुवाद है। यह फिर एक वार पश्रतिभाग्रों की 
रुपात्मक कला के शिल्प की लोक-कला की निसें झात्मा पर विजय है। यही 
विजय जीवन्त कला की पराजय भी है। प्राचीन लोक-पर्वो श्लेर लघुतर कलाग्रो 
के सहज और व्यापक सोन्दर्य में ही कला की जीवन के समग्र ओर साधारण ययार्य 
से सगति सभव है। आज हम कलात्मक सौन्दर्य की इस पूर्णता से बहुत दूर शा 
गये हैं। यह तथ्य कला की प्राचीन रुप को पूर्णता को किसी प्रकार भी खण्डित 
नहीं करता । आज सम्यता को स्रीमाश्रो के कारण हम कला के उस पूर्ण थोर स्वस्थ्य 
रुप को जीवन मे प्रतिप्ठित करने में असमर्थ हें, यह हम्ररी विवश्वत्ा है, कया 
वी विफलता नहीं । सम्यता को इस सीमाओं ओर विवश्यताशों में कला का 
सौन्दर्य अ्रभिजात्य का कृत्रिम ग्रतकार वन सकता है, ऐसी स्थिति में वह 
समग्र समाज की सम और व्यापक आत्मा नहीं वन सकता । जब अलकारों की 
अन्ति मनुप्य को सतुप्ट न कर सकेगो तो सम्मव है एक बार फिर मनुप्य की 
आत्मा कला के जीवित रूप में अपने स्वरूप का अनुसंधान करने की ओर तत्तर 
हो । कला के इस जीवित और व्यापक रुप की भूमिका में हो युद्ध और ब्भिजाद 
क्लाओं की साधना भी जीवन के सौन्दर्य को समृद्ध वना सकेगी । 


जपसंहार 


अध्याय 2४२ 
जीवन ऑर संस्कृति मे सत्यं-शिंवं-सुन्द्रम्‌ 


मनुष्य के इतिहाथ और उसकी सस्कृति को देसने से विदित होता है कि 
सत्य, शिव, सुन्दरम्‌ को त्रिवेणी के क्नारे ही उसके ऐतिहासिक पर्वो के पीठ तथा 
सांस्कृतिक तीर्थ वस्ते हैं। सत्म की जिज्ञासा तो मनुष्य की मूल प्रेरणा रहो है । 
मुलत सत्य के निरपेक्ष ग्रनुराग ने ही मनुप्य के भ्रमुसन्‍्धान को प्रेरित विया है । 
सत्य की इस शोध में क्तिना त्याग, तप श्रौर बलिदान मनुष्य ने विया है इसका 
इतिहास एक स्राथ मनुप्य कौ महिमा झौंर सत्य वे गौरव को प्रमाणित बरता है । 
प्रचौत्त भारत के ऋषि मुनियो ने जीवन के भ्रान्तरिक और ग्राध्यात्मिक सत्य की 
साधना में भ्रपना तपोमय जीवन अ्रपित किया है। योराप 4 ब्रेक सत्याधियों ने 
प्रकृति के सत्यों बे उद्घाटन मे अपने प्राणो की वलि दो। पूर्व वी ग्राध्याप्मिव 
विभूति ऋषियों की उसी साधना वी विमूति है। ग्राधुनिक विज्ञान योरोप वे उन्ही 
बलिदामी प्रन्वेषकों वे उद्योग कॉ फल है। ग्रुनियों झीर वैज्ञानिकों की यह तत्व- 
जिज्ञासा साधारण जनों मे भी पाई जाती है। शैशव से ही मनुष्य का बौन्‌हत 
सृष्टि प्रौर जीवन के तत्वों को जिज्ञासा करता है। मनुप्य की यह जिज्ञामा सदा 
ही बनी रहती है। विश्ी वस्तु में भी रहस्य वा प्राभास होने पर वह उसे जानना 
चाहता है। जानकर सम्तुष्ट होता है, साथ ही मनुप्य अपने ज्ञान को भ्रपने तब 
सीमित रसना नहीं चाहता। वह श्रपने ज्ञान वा वितरण बर दूसरों यो उसका 
भागी बनाना चाहता है। वह दूसरों के लाने का भी भागी बनना चाहया है । 
सत्य वा साकौदार बनाने गौर बनने की वृत्ति मनुष्य थी सामाजिकता का एवं रूप 
है। पहला चरण मनुप्य वी चेतता वा सोन्दर्य है, दूसरा उसकी बृत्ति वे शिवत्य 
का प्रमाण है। मनुष्य की सभ्यता झौर सस्दृति के विवास में सत्य वा यहू विविध 
रूप हो झ्ाघार रहा है। इतिहास, विज्ञान, प्चास्त्र, बना, साहित्य, दर्गन झादि 
सभी किसी म॑ विसी रुप से सत्य को साथना ने हो पत्र हैं । 

विल्तु सत्य स्वर्पत्त निरपेक्ष है। झत जहाँ तक सत्य वे निरपेक्ष रप वा 
सम्बन्ध है उप्तमे मनुष्य को प्रतित्रा वा प्रदगपान प्रदश्य हुआ है प्रोर साथ ही जब- 
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साधारण की वुद्धि का विकास भी हुग्ना है। किन्तु सस्क्ृति के स्वरूप निर्माण में 
सुन्दरम्‌ और शिवम्‌ का योग अधिक है। परार्थ और पारत्परिकता सस्कृति वी 
मूल श्रुवाएँ हैं। इनका विस्तार सत्य के निरपेक्ष रूप को अपेक्षा मुन्दरम और झिवम्‌ 
में ग्रधिक होता है। सत्य के जिस पूर्ण रप में इन तीनो का समाहार है वह तो 
मनुप्य की सास्कृतिक साधना का पूर्ण समाधान वन सकता है। किन्तु सत्य का 
निरपेक्ष रूप वेवल जिज्ञासा का समाधान श्र वृद्धि का परितीप करता है। बुद्धि 
स्वरूपत निष्किय और एक्नन्‍्त है। क्रिया और सामाजिक्ता उसके स्वर॒पगत 
लक्षण नहीं हैं। सस्क्ृति मनुप्य के सामाजिक विकास का सक्रिय रुप है। सामाजिक 
सम्बन्ध में ही सुन्दम्‌ और शिवम के स्वरूप का विस्तार होता है। सुन्दरम्‌ 
प्रकाशन और प्रदान है। शिवम्‌ प्राप्ति और झ्रादान है। सत्य, शिव, सुन्दरम्‌ का 
यह प्रादान प्रदान प्राकृतिक आदान प्रदान से भिन है। प्राइतिक आदान-प्रदान 
देश, काल, कारण, व्यक्तित्व आदि के प्राकृतिक नियमों से नियनित रहता है । 
देश, काल के नियम से सीमित होने के कारण तद्गत अ्रयोगपद्य प्राकृतिक आदान- 
प्रदान की सीमा है। प्राइतिक वस्तु एक ही देश काल मे हो सकती है तथा एक 
ही व्यक्ति उसके भाव और भोग का झाश्रय हो सकता है । कारणता का अनिवार्य 
नियम उसमे स्वततता की सीमा है । विन्तु सास्क्ृतिक भावों के सत्य, थिव, सुन्दरम्‌ 
के झादान प्रदान में देश काल-यत यौगपद्य समव है ।  सस्क्ृति के भावों का विस्तार 
देश काव से ऊपर सभव है। प्राकृतिक वस्तु के विपरीत सास्कृतिक भाव अनेक देश 
और अनेक काला में युगपत्‌ सभव हो सकता है । श्रनेक व्यक्ति एक साथ उस भाव 
के सौदय झर मगल के भागी वन सकते हैं। इस विस्तार और विभाजन से 
सास्कृतिक भावों का मूल्य, महत्त्व और झ्रानन्द घटता नही वरन्‌ वटता है। प्रकृति 
से विपरीत भाव समृद्धि का यही क्रम सस्कृति का मर्म है । प्राकृतिक कारणवाद के 
विपरीत स्वतत्न॒ता इस समृद्धि को विभूति को अग्रुणित वटा देती है। शआरात्मा को 
स्वच्छन्द प्रेरणा से भ्रनेक देशों शर काला मे एक साथ अनेक व्यक्तियों के जीवन की 
विभूति वनकर सस्क्ृति के भाव स्वार्थ और ग्रहकार की प्राहृतिक सीमाझो को भग 
कर परार्थ श्लौर पारस्परिक्ता के तादात्म्य मे जीवन के नवीन क्षितिजों का उद्घाटन 
करते हैं। मनुप्य को विकसित चेतना और समृद्ध भावना इसी सास्द्वतिक 
साधना मे सार्थक होती रही है। इसी साथना मे उसकी अनेकविध सामर्थ्य को 
भो सफवता का गौरव मिला है । सत्य इसो साधना का स्तलोत तथा शिवम्‌ और 
सुन्दरम्‌ उस ख्रीत के फूल हूं । 
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सस्कृति के इन भावों का विस्तार स्वतत हप से हुआ है। आत्मा की स्वतत्र 
चैतना इसकी प्रेरणा रही है। किन्तु प्रकृति जीवन का अनिवार्य झराधार है। परत 
प्रकृति को सहज भूमिका पर ही सस्कृति के स्वतश्न भावों की प्रतिष्ठा होती रही है। 
प्राकृतिक श्राधारों मे सास्कृतिक भावों का भ्रन्वय सृूप्दि की सफलता का एक पदुभुत 
रहस्य है। सभ्यता के इतिहांस में सस्कृति के इस समन्वित रप का प्रमाण मिलता 
है। मनुप्य जीवन में हमारी प्राकृतिक वृत्तियों के धर्म प्राकृतिक न रहकर सास्द्ूतिक 
बन गये हैं। प्रकृति के स्वार्थभय ग्राघार पर पराय भौर पारस्परिकता वा नवीन 
सास्कृतिक विधान ग्रतिप्ठित्त हुग्ना है। मनुष्य की भोजन, प्राश्रय, काम प्रादि की प्रवृत्तियाँ 
पूर्णत प्राकृतिक और स्वाथंमय नही हैं वह अकेले की अपेक्षा सगे मे भोजन करना 
प्रधिक पसन्द करता है । स्वय खाने के साथ साथ दूसरों को खिलाने में भी उसे 
आनन्द मिलता है उसका ग्राश्रय व्यक्तिगत निवास नही हैं। उस निवास बे दूसरों 
के द्वारा उपयोग से उसे आनन्द मिलता है। उसका काम भी बेवल प्राइत भोग 
नही है। घरीर-धर्म के साथ साथ उसमे मनोमाव वा श्रपरिमित पश्रानन्द भ्रन्वित 
है। इसके ग्रतिरिक्त भोजन, झ्रावास और बाम तौनो में सास्द्ृतिक भावों और 
परमस्पराश्रों के सृजन का सूत्र भी है। इस सूजन मे सुल्दरमु और शिवम्‌ के सास्दृतित 
भावों का समावेश है । सस्कृति भावो के सृजन की एक सक्रिय परम्परा है। इत 
भावों मे प्रदान सौन्दर्य का तत्व है और प्ादान शिवम्‌ का तत्व है। वस्‍्नुत इनको 
प्रदान और आदान बहमा झौपचारिक तथा सापेक्ष है। चेतना के भाव-सोक मैं 
पप्व! और पर! का भेद वठार नही सापेक्ष और व्यावहारिक ही है। 'स्व को भपेक्षां 
से सुन्दरम्‌ वी अ्रभिव्यवित दूसरो को अपने भ्रनुभव में भाग लेने वे लिये प्रामन्प्रण 
है। इस दृष्टि से हम उसे 'प्रदान' कह सकते हैं। स्वरूपत बह झभिव्यवित ही है। 
इसी प्रकार शिवम्‌ में दूसरी के ग्रनुमव में माग लेने को झ्रादान कहा जा सकता है। 
पिस्तु वस्तुत शिवम्‌ में हम दूसरे वे अनुभव में माग लेकर प्रपनी चैसना के भाव 
का योग दे सकते हैं। झ्रत शिवम्‌ को झादात वी प्रपेक्षा ग्रात्मदान बहना झधिन 
उचित है । दोतों में ही चेतना वा समात्मभाव है शिवम्‌ और युर्दरम्‌ वा समान 
प्राधार है। समात्मभाव वे मूत मे ही सुन्दरम्‌ की भ्रभियरित प्रौर भात्मदात ये 
भाव पृष्पित भर फलित होते हैं। ये भावगत सौन्दर्य प्रौर मंगत सॉस्टरविक विवास 
वे आान्तरिक तत्व हैं। किन्तु बाह्य रपों झौर ब्यवहारों में ही ससदृति वा बह 
यूदम तत्व साकार होता है । सस्दृठि ने क्षेत्र मे एक भौर बा झौर साहित्य में 
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वर्णो भर स्वरो तथा झब्दो के भव्य स्पो की रचना होतो रही है । दूसरो शोर 
सामाजिक व्यवस्था म मानवीय सम्वन्धों के सुन्दर और शिव रुप समृद्ध होते रहे 
हैं। सौन्दयं और मगल के आन्तरिक भाव मानवीय जीवन को विशभृतति हैं । उनके 
अनुरूप वाह्य रूपा, सम्बन्धो और व्यवस्थाओों की रचना प्रद्ृति की सृष्टि का 
दिव्य अभ्युदय है। 
कला, साहित्य और काव्य मे सस्कृति की इसी विभूति की रचनात्मक परम्पराएँ 
निर्मित होती हें। कोई भी कनता, साहित्य या काव्य इस सास्हृतिक परम्परा 
में क्या स्थान और महत्त्व रखता है इसका निर्णय इसी पर निर्भर है कि उसमे 
सस्कृति वे मूल भावों की परम्परा का कितना वैभव समाहत है तथा सास्कृतिक 
भावों की भावी परम्पराप्रो का प्ररणा देने की क्तिनी शक्ति है। ग्रतीत की विन्नत्त 
को आत्मसात करके तथा भावी सम्भावनाझ्रों के बीजों का सूचन बरक ही वत्तमान 
की साहित्य साधना कृतार्थ होती है। उपनिपदो के 'कविमंनोपी परिमू स्वयम्मू 
तथा गीता के “कवि पुराणमनुशासितारम्‌! वचन कदाचित्‌ काव्य की इसी सृजनात्मव 
त्रिकाल व्यापि तथा कालातीत वृत्ति का सकेत करत हैं। झकराचार्य का “कवि 
ऋान्‍्तदर्शी सर्वहृक' मत्रभाष्य इस धारणा का समर्थन करता है। उपनिपदों का 
आध्यात्मिक रसवाद काव्य और कविधर्म की इस भावना के पूर्णत अनुरुष है| काव्य 
की यही त्रिकाल और कालातीत साधना उसका सनातन सौन्दर्य है। उसको रचना- 
त्मक प्रेरणा ही उसका शाइवत मगलमूत है। काव्य का यही सौन्दर्य भर मंगल 
उसे सस्द्ृति की विभूति बनाता है। यही विभूति जीवन के आन्वरिक झानन्द 
का अ्रक्षय स्रोत है । 
सत्य के श्राधार पर शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ मे जीवन की सस्क्ृरति को परिपत्ति 
होतो है। पुराण और स्वयम्भू कवि परमेश्वर वी सृष्टि के विक्रास तथा मनुष्य 
जीवन के विकास का यही त्रम है। सास्क्ृतिक काव्य मे भी सर्गे भौर जीवन का 
यही कम अमोप्सित है । स्ग के क्रम मे प्रद्नति के सत्य पर सौन्दर्य की अ्रभिव्यक्ति 
हुई झ्लौर मनुष्य को प्रेम भावना के शिवम्‌ मे सृष्टि को पूर्णता प्राप्त हुई। जिवस्‌ 
के प्रेम, रस और झानन्द मे सृप्टि का सौन्दर्य सार्थक हुआ । इस्ती प्रकार मनुष्य 
के व्यक्तिगत जीवन म वाल्यकाव सत्य का युग है। बालक के जिज्ञासा ओर 
कौतूहब उसके भ्रववरत अनुसंधान को प्रेरणा बनते हैं। वालद की वृत्ति स्वार्थंभय 
होती है। वह दूसरो से ज्ञान प्राप्त करना चाहता है श्रत उसमे शिव वी अस्छुट 
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क्षमता तो होती है किन्तु उसका ज्ञानाजन स्वायंगय सचय के रूप मे अ्रभ्रिक होता 
है। अपने वाल-समाज में झपने साथियों के साथ प्राय प्रक्ट होने वाली उसकी 
सहानुभूति और उध्तके प्रेम में शिवम का भाव अ्रधिक स्फुट रुप मे देसा जा सकता 
है। सुन्दरम्‌ का भाव वालको मे इससे भ्रधिक स्फूट होता है। वे चाहते हैं कि 
उनके कीड़ा, कला-कौशल भ्रादि के आनन्द में दूसरे भी भाग लें। कंशोर भे 
सुन्दरम्‌ के साथ साथ शिवम्‌ की भावना की अधिक वृद्धि होती है। पवोध भोर 
स्वार्थभय बाल्य के बीत जाने पर कँशोर में साहस, उत्साह, त्याग, सेवा, सौहा्द 
ग्रादि की ऐसी अपूर्व वृत्तियाँ उदित होती हैं जो शिवम्‌ के महत्त्वपूर्ण तत्व हैं । 
राम को ताडका-व्घ, अभिमन्यु का चक्रव्यूह भेदन, गोरा बादल की चीर गति, 
गोविन्दर्सिह के पुतो और हकीकतराय का वसिदान आदि कंशोर के इसी उदार भौर 
उज्जवल विकास के उदाहरण हैं ॥ रचना शिवम्‌ का एक मुख्य तत्व है । बाल्य में 
यह रघना बाह्य ग्रौर प्राृत होती है। प्रभिव्यक्ति के कारण उसमे सुन्दरम्‌ 
का भाव तो होता है किस्तु झिवम्‌ का भाव इतना स्फुट नहीं होता। वैश्ोर के 
स्नेह-सम्वन्धो तथा सहयोगों में आत्तरिक भाव सृष्टि का श्पूर्व उदय होता है । यौवत 
में धुम्दरमू के उत्कर्पे मे जीवम के काव्य की पूर्ण परिणति होती है। प्राहृतिक 
और श्रान्तरिक उत्कर्प की विभूति में विभोर यौवत्र वासन्ती प्रकृति के समान 
अ्रपने व्यवितृत्व वा सोग्दर्य भर सौरभ चलुदिक विकोर्ण करके सबको श्रपनी विभूत्ि 
में भाग लेने का श्रामन्‍्त्रण देता है। लोक की प्रशसा और प्रेम के प्रनुदात 
में उदारता का ग्रनुभव कर कंशोर का शिवम्‌ भी योवन मे श्रधिक समृद्ध भौर 
समर्थ हो जाता है यदि प्रकृति व। झावेग झौर सुन्दरम्‌ का उदार स्वार्थ उसे श्रभि- 
भूत न करने । कंशोर मे शिवम्‌ को झपूर्व ओर स्फुट वृद्धि मानवीय पिबात मे 
उसके महत्व को द्योतक है। सत्य के भ्राधार पर शिव की प्रतिष्ठा बरवे सुन्दरम्‌ 
में उसकी १रिंणति जीवन और सस्क्ृति के बाच्य का लक्षण है। प्रश्ृति वे बाच्य 
का क्रम इससे सिने है। उसमे प्रवृति के वैभव भ्रौर मनुप्य ने वह मे सत्य वे 
आधार पर सुन्दरम्‌ की श्रभिव्यक्षित पहले हुई । प्राइूतिव विवास यो पूर्षता वे 
बाद ही चेतना के सास्बुतिक शिवभाव को विवास हुआ । 

मानवीय साहित्य कै काव्य मे प्रकृति भर मस्कुति के ये दोनो ही सम्बार 
वाम करते रहे हैं। मानवीय सस्दूति के वात्य का इतिहास तो प्रधिवर उपस्ध 
नही है. विन्तु उसके नधोर में शिवम्‌ के माव को प्रधानता स्पप्ट है। व्याग, 
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वाल्मीकि के काव्यो मे शिवम्‌ का हो प्रभुत्व है। सुन्दरम्‌ का पर्याप्त समन्वय 
होते हुए भो उनमे दूसरों की अनुभूति का भागी बनकर उसे समृद्ध बनाने का शिव 
भाव ही उनम प्रचुर है। कालिदास का काव्य पूर्ण यौवन का वाब्य है जिसमे 
शिवम्‌ का पर्याप्त अ्न्वय होते हुए मी सुन्दरम्‌ की प्रधानता है। भवभूति, भारवि 
और वाण के काव्य म कालिदास वे काव्य के इस समन्वय का निर्वाह करने का 
सचेतन प्रयत्त है। ऊग्वेद के वाद ही मारतीय नस्द्वति म वृद्धत्व के दर्णन दिखाई 
देने लगे थे। यजुरवेद और ब्राह्मण ग्रन्या की कठोर यज्ञ विधियाँ तथा नूजों के 
सिद्धान्त विधान भी इसी के लक्षण हैं । वैदिक युग के अपकर्ष काल में उपनिषदों 
के अध्यात्म तथा जैन और वोद्ध धर्मो की अ्रहिसा भी इसी का सकेत करते हैं । 
किन्तु काव्य कालमयी हाता है। कवि की प्रतिभा समय की सीमाग्रो को लांघकर 
जीवन के श्रमृत तत्वों का चित्रण करती है। कालिदास मे इस प्रतिमा का ग्रदुभुत 
रूप देखने को मिलता है। भारवि, भवभूति और वाण म भी यह प्रतिभा अपने 
धर्म के प्रति सजग है । किन्तु सभी मे ऋग्वेद के वाद झारम्म होने वाले वृद्धत्व के 
ससस्‍्वारो का बुछ न बुछ प्रभाव है । 

वृद्धत्व मे भविष्य को सभावनाओो का अन्त होने के कारण चेतना अतीत की 
परम्पराश्रों का ही पिप्टपेषण करती है॥ नियमों के यान्त्रिक पालन और झासन 
का मोह बढ़ जाता है। भोग में भ्रसमर्थ होने पर भी मानसिक वितास की कामना 
प्रवल हो उठती है। उपनिपदो में वाल्य की सरलता को साधना की पराकाप्ठा 
माना है। किन्तु वस्तुत वार्धक्य मे वाल्य के समान स्वार्थ का श्रभ्युदय होता है । 
वाक्य में सत्य प्रगतिशील नहीं रहता । बह स्थिर होकर जड बन जाता है । 
स्वार्थ के कारण शिवम्‌ को समावना बहुत कम हो जाती है । मुन्दरम्‌ के लिये भी 
जीवन मे ग्रनुभूति की भव्य विभूति अधिक नही रह जाती । इसोलिए मध्ययुग के 
सस्कृत और हिन्दी काव्य में हमे न सत्य का प्रगतीश्ञील रुप मिलता है और न 
झ्लिवम्‌ की भावना और सुन्दरम्‌ वी अभिव्यक्ति ही अधिक है । मनोंविलास, काम 
शास्त्र और काव्य-शास्तर के नियमों का निर्वाह तथा बुद्धि के कौदल का चमत्वार 
यही इस काव्य के मुख्य लक्षण हैं। श्रद्धा और समर्पण का आाश्चय भो वृद्धत्व का 
लक्षण है और वह भक्तिकाव्य को जन्म देता है। माघ, श्रोहप, तुलसी, देव, 
बिहारी श्रादि में काव्य का यही रूप प्रधान है। सजोव सत्य तथा भिवम्‌ और 
सुन्दरम्‌ के भ्रन्वय से युक्त योवन के काव्य के उदाहरण इस युग में बहुत कम मिलते 
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है। शाप्ट्रीय जायरण के ग्रदणोदय में प्रसाद और निराना के काव्य में हमे इसका 
पूर्वदर्शश मिलता है। स्वतत्रता के श्रमात मे झनेक कवि-किशोरो के कठ से इस 
स्वस्थ काव्य के स्व॒र फूट चले हैं । 

सम्पूर्ण काव्य की दृष्टि से कालिदास का काव्य इस आदर्श के सबसे अधिक 
निकट है। उसके सम्बन्ध में केवल एक ही ग्राक्षेप किया जा सकता है। वहू यह 
कि कामसूत्र के प्रभाव के कारण यौवन का प्राकृत रूप ही कालिदास के काव्य मे 
अ्रधिक प्रस्फुटित हुआ है । उसमे विलास और सोन्‍्दर्य की प्रधानता है । शिवम्‌ के 
तत्व उसमे श्रनेक स्थानों पर समाहृत हैं । किन्तु उतका समस्त काब्य सुन्दरम्‌ से 
सुपमित धिवम्‌ के स्फुट शोर झ्रोजस्वी रूप को भ्रस्तुत न कर सका। शिव के 
रचनात्मक रूप को प्रोज का सम्वल चाहिये । कालिदास के काव्य में प्रसाद भौर 
माधुर्य की प्रधानता है। प्रसाद सत्य का गुण है। वह काव्य मे सत्य को हृद्य रूप 
देता है। माधुयें सुन्दरम्‌ का ग्रुण है। वह काव्य को रमणीय बनाता है। किन्तु 
जीवन के सजीव सत्य को शिव-भावना का रचनात्मक रूप देने के लिये ओज गुण की 
अपेक्षा है। प्रसाद और निराला के काब्य में जहाँ जहा शिवम्‌ का यह रूप स्फूद 
हुआ है, वहाँ ग्रोज के हो द्वारा हुआ है। भ्राधुतिकतम काव्य में छायावाद के 
कोमल भाषा-सस्‍्कार तथा भारतीय स्वभाव की प्रदत-मृदुलता के कारण माधुये की 
ग्रभिव्यक्ति ही ग्रधिक हो रही है। युगो के बन्धन भोर कु ठाशों के वारण झात्मा- 
भिव्यत्िति के सुन्दर काव्य के सहखश खोल फूठ पड़े हैं । प्राहृत मोौबन की वृत्ति 
तथा युग की तदलुरूप पवृत्ति भी इसका कारण है। किन्तु माघुर्य प्रौर सौन्दर्य के 
इस सागर में भी समय-समय पर झोज के ज्वार उठते हैं। श्रोज वी उप्मा से 
उठकर निर्माणमुखी मेघमालाएँ सास्कृतिक यौवन के गौरीशकर के मार्ग पा प्रनुसरण 
भी करती हैं । 

ढिन्‍्तु व्यास और वाल्मिकी के बाद अ्रधिवांश काय्य मे प्राहत यौवत का रुप 
हो प्रभिव्यक्त हुप्रा है। भ्रत उसमे सुन्दरम्‌ की ही प्रधानता है। जो बाव्य प्रतीत 
परम्पराश्रो के पिष्ट-पेषण, नियमो के झ्राग्रह भौर मनोविलास से पूर्ण है वह तो दृद्वत्व 
का लक्षण है। साहित्य मे वह उतना ही मान्य है जितने समाज मै यृद्ध। विन्‍्तु 
जिस काथ्य से मौवन का रूप प्रस्फुटित हुआ है उसमे भी विलास, माधुय॑ भौर 
सौन्दर्य की प्रधानता है। झात्मामिव्यक्ति वी प्रमुसता के वारण उनमें सुन्दरम्‌ का 
रूप ही प्रधिक निसरा है, भाएुतिक युग का भधिवाश गौतिवाव्य इसी प्रात्मा- 
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भिव्यक्ति से प्रेरित होने के कारण दुन्दरम्‌ की कोटि के अन्तर्गत है। वाल्मीकि के 
वाद सास्कृतिक-्योवन का परिपूर्ण काव्य भारतोय साहित्य में दुलंम ही है। 
कालिदास, भारवि, भवभूति, वाण, प्रसाद, निराला और दिनवर वे स्वस्थ सस्कारों 
को झात्मसात करके निकट भविष्य में सास्कृतिक-योवन के सत्य पर झआधित, सुन्देरम्‌ 
से सुपमित, शिव-काव्य का सूर्योदय हिन्दी जगत मे होगा । 'पार्वेती” इस सूर्योदय 
की प्रभाती है । 

प्राचीन भारतीय साहित्य में ऋग्वेद और श्रयवंवेद के मौलिक मनो में लोक- 
जीवन के सृजनात्मक सत्य की जो सुन्दर अ्रभिव्यक्ति हुई है, वही मानवीय सस्क्ृति के 
मगलमय उत्कर्ष का उत्कृष्टतम रूप है। सत्य सस्क्ृति का श्राघार, शिव उसका 
तत्व और सुन्दरम्‌ उसका रुप है। सत्य के अन्तर्गत जीवन की सत्ता के प्राकृतिक 
तथ्य और मानसिक सिद्धान्त समाविप्ट हैं। शिवम्‌ के झ्रात्मदात और सुन्दरम्‌ की 
अ्रभिव्यत्ति मे मानवीय चेतना के तादात्म्य-माव का समन्वय है। यही तादात्म्य 
आन्‍्तरिक झानन्द का मूल है। आनन्द के इसो मूल से उत्पन होने के कारण ऋग्वेद 
का वातावरण उत्साह और उल्लास के सुमनो और सोरम से परिपूर्ण है। ऋर्वेद 
भारतीय सस्कृति के उत्कर्प के वसन्त झोर यौवन का प्रतीक है। पूर्वी और पश्चिमी 
दोनो ही प्रकार के विद्वान इस विचार से सहमत हैं । झानन्द, उत्साह, उल्लास 
और आशा के जो भाव ऊकग्वेद के मत्रो मे ओत-प्रोत्त हैं वे मनुप्य के जीवन और 
उसकी सामाजिक सस्कृृति के यौवन के लक्षण हैं। भो वेद के पुर्वे का इतिहास 
अनुपलब्ध होने के कारण वेद को भारतीय सस्क्ृति का झारम्भ मानते हैं और उसमे 
सभ्यता के झ्ादिम लक्षण हूढते हैं, उनमे वहुत से भ्रम में हैं और वहुत से जानबूम 
कर अन्याय करते हैं। हमारी समस्त धार्मिक और सास्क्ृतिक परम्परा बिना जाने 
हुए भी वेदो को मूर्घन्य मानती आई है । दर्शनों ने भी उन्हें एक झखण्ड श्रागम 
प्रमाण का पद दिया । जनता के सास्कृतिक जीवन से उदित होने के कारण लोक- 
भानस मे वेद-मत्रों की प्रतिष्ठा स्वाभाविक थी । 

वेदों के मत्र अध्ययन की वस्तु नहीं वरन्‌ लोक-जोवन के सास्द्वतिक पर्वो के 
आन्तरिक आनन्द के मुखर-गान थे! लोक-मानस की गहराइयो में उनके भूल थे 
और इन्ही मुणालो से कोमल झोर उज्ज्वल मूलो से मत्रो के ये राज-क्सल विकसित 
हुए थे। इन राजकमलो से जीवन की श्री का सोरम देश मे विकीर्ण हो गया । 
लोक-जीवन की श्री तथा उसके सौन्दय और आनन्द के भ्रधिप्ठान हीने के कारण 
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चेदो की उप्रेक्षा करके कोई भी मेता अपने सत से भारतीय जनता को प्रभावित 
नहीं कर सकता था। इसलिये यज्ञ ग्रोर कर्मकाण्ड के धर्म को प्रतिष्ठा पुरोहिता 
ने वेंद-मन्त्रो के आधार पर ही की। गाज तक हमारे लोक जीवन के सस्कारो 
में वेद-मन्त्रों का यह अनुषण चला आराता है। यजुर्वेद श्रोर ब्राह्मण-ग्रन्यो 
के कर्मकाण्डमय धर्म के बाद भी गझनेक विचार क्रान्तियो ने वेदों की 
आन्यता का अ्रवलम्ब लिया। उपनिपद्‌ जिनमें, कर्मकाण्ड का खण्डन किया 
गया है, वेदान्त माने जाते हैं। इसके अतिरिक्त अनेक धर्म श्ञास्त्र, दर्शन 
प्रादि बेद के संवंधा अनुचूल न होते हुए भी अपने को वेदमूलक मानते हैं॥ साख्य 
के समान जो दर्शन प्राचीन और महत्त्वपूर्ण होते हुए भी वेद मे भ्रधिक प्रवलम्ब न 
पा सके उनको परम्परा झ्रागे नहीं चल सकी। सास्य का सूत्र ही प्रनुपलब्ध 
दर्शन सूघो में भ्रकेला है। चावक का मत भौतिकवादी श्रौर लोकप्रिय होने पर 
भी ग्रपने को वेद-विरद्ध घोषित करने के कारण ही भांदर नहीं पा सका । साह्य 
सूत्र की भाँति चार्वाक मत का वृहस्पति सूत्र भी अ्नुपलब्ध है। उसका और 
भी कोई ग्रत्थ नही मिलता । वेशेषिक सूत्र के झारम्भ में ही तद्चनादाग्नायस्य 
प्रामाष्यम्‌' कहकर वेद की वन्दना की गयी है ? न्याय की परम्परा दर्शन के क्षेत्र 
में विरोध भर विवाद उत्पन हो जाने के कारण विद्वानों मे जीवित रही। पूर्व- 
मीमासा वैदिक कर्मकाण्ड की विधियों श्रादि का ही विवेचन है। बिन्‍्तु पुरोहितो 
भोर विद्वानों को छोडकर साधारण जनता उसके माम से भी परिचित नहीं। 
इसका कारण यही है कि कर्मंकाण्ड के जिस दर्शन का वेद मत्रां पर गझ्रारोपध 
किया गया है। वह उनकी सोलिक भावना के अधिक प्रनुरूप नहीं है। वदान्त 
दर्शव की लोकप्रियता का कारण यह नही है कि जनता उसके पिद्धान्वों से परिचित 
है भयवा उन्हें मानवी है वरन्‌ उसका यह कारण है कि ब्रह्मवाद से प्नुमित भयवा 
प्रनुमत सामाजिक झौर सास्कृतिक तादात्म्य का भाव वैदिक जनता प्रौर जीवन 
को मूल भावना के अनुवूल है । 
यह तादात्म्य-माव भ्राज भी भारतोय जनता वा मूल सास्वृत्तिव भाव है । 
यही सस्कृति का मूल मन्त्र भी है लौकमानस से वेद की इसी प्रतिष्ठा वे वारप 
उपनिषद्‌ वेदान्त पद से विमृषित हुईं मोर उनवा प्रात्मदर्शन वेदों का निष्पर्ष 
माना गया। वेद वो मुल भावना वे श्रनुरूप होने के कारण उपनियद्‌ भ्सिलत 
उत्तरवातीव विचारघाराशों का भ्ादिल्लोत बनो। इसी वारण मगवदगीता 
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जिसका उपनिषद के सिद्धान्तो और उसको भावना से अधिक साम्य नहीं है, 
उपनिषदों का सार बनो । कर्मयोग्र के मोलिक सिद्धान्त का प्रतिपादन करते हुए 
भी तथा झनेक स्पो मे वेद का खण्डन करते हुए भो सगवदगीता क्रो वैदिक 
परम्परा का पवलम्ब ग्रहय करना पडा। “त्रैगुष्प विषया वेदा, निस्वगुष्यो 
भवाजुंन ' कहते हुए भी तथा “वेंदवादरत' पंडितों का खण्डन बरते 
हुए गीता को प्रत्येक अ्रध्याय को पुष्पिका मे श्रीमद्ममवदुगीतासु उपनिषत्सु” 
कहकर वैदिक परम्परा के श्रन्तर्गंत रखा गया। ईश्वर भ्रौर भक्ति का जो 
प्राधान्य भगवदगीता में है वह वेदिक सहिताओं झौर उपनिपदों के अनुक्ल 
नहीं है। महाभारत में जिस स्थान पर गीता का प्रसय मिलता है उसकी 
भाव-भुमिका के साथ योता का अधिक मेल नहीं खाता। इसीलिए अनेक विद्वान 
उसे महाभारत का प्रक्षिप्त अग मानते हैं। गीता के जंसे अदमुत दर्शन के 
झाविप्कारक महामनोपों को भी वँदिक परम्परा के प्रस्तारक वेद-व्यास वे नाम 
वा आश्रय लेना पडा । महाभारत की वेदिक परम्परा और कुृप्थ के नाम के 
सयोग को प्राप्त कर गीता लोक घ॒र्मं की चिन्तामणि बनी। वेदान्त का तक 
प्रस्थान बनकर ब्रह्मसूत्र विद्वानों मे आहत हुआ ओर वेदान्त का स्मृति प्रस्थान 
वनकर भगवदुगीता लोकमानस में पुजित हुई। ग्रीता का 'वेदवादरता' इस बात 
का सकेत करता है कि प्राचीन काल में विद्वानों मे वेद के सम्बन्ध में विवाद होते 
रहते थे । और इस पद में ऐसी ध्वनि भी निकलती है कि ये विवाद जनता में 
अधिक आदर की दृष्टि से नही देखे जाते थे । उपनिषद, ब्रह्मनत्र भौर गीता तीनों 
ही प्राचीन वैदिक सस्कृति के साम्य और तादात्म्य को मूलभावना का पौपण करने 
के कारण हो वेदान्त के प्रस्थान वन सके । * 

जैन और बौद धर्मो के मूल सिद्धान्तो का वेदिक सिद्धान्तो के साथ वहून कुछ 
सास्य है । जेब धर्म का अनेकान्तवाद 'एक सहिआावहुबाः यदन्ति'ं को वैदिक मावना 
के अनुकूल है। कर्म-पुद्गल और आत्मा के आकार को छोडकर जैन झ्ात्मवाद, 
आचार, साधना, नीति, निर्वाथ आदि दो वेदान्त दर्शन से बहुत समानता है । 
आत्मा के आकार सम्बन्धी विवेचन भी उपनिषदों में मिलते हैं । “प्रादेशमात्र 
अभिविमानम्‌' का विवेचन इस प्रसग मे स्मरणोय है। बौद्धमत के झनात्मवाद को 
छोडकर उसमे योग, भ्राचार और नौोति को प्रधानता भी उपनिपद दर्घन के 
अनुकूल है। दोनों का निरोश्वरवाद वैदिक धर्म के लिए कोई ऋ्रान्विकारी मत नहों 
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है। वेद, वेदान्त ओर वैदिक पडद्शनो मे ईश्वर का अधिक महत्त्व नहीं है। चैदिक 
परम्परा से इतना अधिक समर्म्य होते हुए भी तथा वर्ण-विभाजन के विरोध जैसी 
लोकग्रिय कान्ति का यरिवर्तत करते हुए भी जैन भर वौद्ध मत भारतवर्ष में श्रधिक 
प्रतिष्ठा नही पा सके । कुछ राजाओं का झाश्रय पाकर इन्हे कुछ सामायिक प्रचार 
ओर आदर भ्रवश्य मिला किन्तु भारतीय लोकमानस पर इन क्रान्तियों की कोई छाप 
नही है। यीद्मत का निष्कासन विद्वानों के प्रयत्न के कारण ही नही हुआ वरन्‌ 
विद्वानों के अयत्व की सफलता का कारण यह था कि वौद्धमत के सिद्धान्त लोक- 
मानस में अपनी जे नही जमा सके । बौद्ध धर्म के उखड जाने का कारण उसका 
निरीशददरवाद नहीं वरम्‌ उसका अनात्मवाद जो वेद और वेदान्त के सादात्म्य भाव 
के विपरीत है तथा वेद की मान्यता का खण्डन था। आत्मवाद को मानने के 
कारण ज॑न घर्म कुछ भ्रधिक आदर पा सका । किन्तु वेद की मान्यता का विरोध 
करने के कारण बह भी अधिक प्रतिष्ठित नही हुआ । प्रद्धिता भौर भने कान्तवाद 
की उदारता प्रय॑-साधना के झनुकूल होने के कारण जैन धर्म मुख्यत वणिक वर्ग में 
कुछ प्रचार पा गया। किन्तु वेद का विरोध करने के कारण ये उदार क्रान्तिया 
भी सफल नही हो सकी । इन दोनों हो धर्मों की परम्परा मे जो मौलिक साहित्य 
मिलता है उसकी मान्यता, विज्ञालता तथा लौकिक मापा वेदों के स्वरूप के समाने 
ही है। बौद्ध धर्म के पिटक एक प्रकार की सहिताएं ही हैं। जैम धर्म के सूत्र वैदिक 
दर्शनों के सूत्रों के समान सूक्ष्म नही हैं। दोनो ही धर्मों मे जातक भ्रौर पुराणों के 
रूपए में बेद की पौराणिक परम्परा भी पायी जाती है। इस सव से स्पष्ट है कि 
वेद का विरोध करते हुए भी ये मत वैदिक परम्परा से कितने प्रधिक प्रभावित थे । 
इतना होते हुए भी वेद के विपरीत होने के कारण इनकी उदार क्रान्तियाँ भी लोक- 
मत्त को प्रभावित नहीं कर सको ॥ वैदिक परम्परा की प्रतिप्ठा और लोकप्रियता 
क्दाचितू इनके विरोध की प्रेरणा रही हो । 

इन सब प्रमाणों से यही निर्देश मिलता है कि लोक्मानस में वेद वा सर्वाधिक 
आदर था । इसीलिये थर्मशास्त्रकारों ने 'वेदोइखिलो धर्मेगलम्‌' माना । दर्शम के 
प्राचायों ने अपने तकंवादों मे भी तकों से पहले श्रुति बे प्रमाण प्रस्तुत विये। 
शकर और रामानुज जैते महान्‌ आ्राचारयों में यह प्रवृत्ति श्रवतोकनीय है। वेदास्ती 
होते हुए भी शक्‍राचार्य के द्वारा भ्रपनी माता का श्राद्ध वरना जहाँ एवं झोर उनवी 
मानवीय भावना का प्रमाण है चहाँ दूसरी भोर लोवमानस को प्रभावशाली भ्रपेदाप्रो 


श्ण्श्द ] सत्य शिव सुन्दरम्‌ [ उपस्रहार 


का भी प्रमाण है। वेद की इस प्रतिप्ठा का कारण न उसका ईश्वर कत्‌ त्व है 
ओऔर न उसके दार्शनिक सिद्धान्त । वह मान्य होने के कारण जनता मे प्रतिष्ठित 
नही हुआ वरन्‌ प्रतिष्ठित होने के कारण मान्य हुआ्ला । उसकी इस्च श्रतिप्ठा का 
सहज कारण यही था कि वह लोक के जीवन श्र सस्द्ृति की उत्कर्पशील भावना 
से स्वय प्रमूत था। इस प्रतिप्ठा के दृढ़ होने का कारण यह था कि बदमत्रों 
में प्राचीन जीवन और सस्कृत्ति का यौवन पृष्पित झ्लौर फलित हुआ्ना था । पस्राक्कृतिक 
वसनन्‍्त के रूप श्रौर रस का सौन्दर्य श्रौर आनन्द ऋग्वेद के मत्रों मे झोतप्रोत है 
जिस प्रकार वसन्त प्रकृति का यौवन है और यौवन मनुप्य का वसन्त है तया विक्ञास 
का चरम उत्कर्प होने के कारण दोनो अविस्मरणीय हैं उसी प्रकार मत्कृति का 
वैदिक उत्कर्प भारतीय जनता को चिरस्मरणीय विभूति वन गया। अनेक विज्लेपों 
के बाद भी ये प्रिय सस्मरण हमारी लोकमस्ट्टति के सस्कार बने हुए हैं । 

ऋग्वेद हमारे सास्कृतिक विकास का आरम्म नहीं है वरत्‌ उसके चरम उद्टकर्प 
का प्रतीक है। उक्त ऐतिहासिक प्रमाणा के अतिरिक्त सास्क्ृतिक विकास और 
उत्कर्प के स्वरुप का विश्लेषण भी यही प्रमाणित करता है कि श्राचीन वेदिक 
जीवन झौर साहित्य में सास्क्ृतिक उत्कर्प के प्रमुख और महत्त्वपूर्ण तत्व तथा लक्षण 
विद्यमान हैं । 

प्राकृतिक दृष्टि से यौवन जीवन और प्रकृति के उत्कर्ष का काल है। जिस 
प्रकार वसन्त मे प्रकृति के बीज और वृक्ष पुष्पित पल्लवित झौर फलित होते हैं, 
उसी प्रकार मनुप्य के जोवन मे भी शरीर के विन्यास तथा मन कौ वृत्तियाँ यौवन 
वाल में अपने विकास की पूर्णता को भ्राप्त होती हैं । वसन्त प्रकृति का यौवन और 
यौवन मनुप्य का वसन्‍्त है। सृजन का सत्य पुप्पो वे सुन्दरम्‌ में विकसित होकर 
फर्लो के शिवम्‌ में फलित होता है । नारो के रज का पुष्प नाम वडा रहस्यमय है । 
सजोदकन के आरम्भ से हो नारो का योवन भो विक्यस के पूर्णता को छोर बटता 
है । पुरपा के भ्रग-विन्यास मे भी इस विकास के पुरुपानुरूष लक्षण दिखायी देते हें ! 
प्रकृति के पुष्पो के समान कान्ति और माधुये मनुष्यों के यौवन को भी दीप्त और 
सरस बनाता है। कदाचित प्रकृति का वासन्ती वैभव भी उसके अन्तर की विभूति 
की अभिव्यक्ति है। किन्तु मनुप्य के सम्वन्ध में तो यह निश्चित है कि उसका बाह्य 
माधुये, लावष्य और कान्ति उसकी आ्तरिक वृत्तियों के ऊज्वंस्वित उत्कर्प के बाह्य 
प्रतीक हैं। सुन्दरम_ को इस समृद्ध अभिव्यक्ति के साथ साथ मनुष्य के यौवन में 
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शिवम का झात्मदान भी फलित होता है। इस प्रकार यौंवन के उत्कर्ष में सृजन 
का सत्य सुन्दरम्‌ से अभिव्यक्ति पाकर शिवस में सफल होता है । 

पल्तु जहाँ विकास की दृष्दि से यौवन जीवन के उत्कर्प की मर्मादा है वहां सस्वू- 
तिक दृष्टि से जीवन के सत्य, शिवम, और सुन्दरम, की पूर्ण परिणति भी उसमे होती 
है। शवित, सामथ्थ्य, साहस, उत्साह भ्रादि उनके योवन के सम्बल हैं। हपं, 
उल्लास, हास, प्रेम प्रादि उसकी वृत्तियाँ हैं। जिस साहित्य भर सस्कृति भे यौवन 
के इन लक्षणों की स्वच्छन्द व्यजना हो उन्हे मानवता के उल्कर्प की मर्यादा ही 
मानना चाहिए । ऋग्वेद के भाव श्रोर वातावरण में हमे योवन के इन सभी लक्षणों 
का परिचय मिन्नता है। कुछ उपनिषदो के वैराग्य की उस भावना का ऋरेद में 
कोई सकेत नही है जो ग्रागे चलकर वेदान्त, धुद्ध और जैन मत्तो कै प्रभाव से 
भारतीय चिन्तन की मुख्य वृत्ति वत गयी । उस दु ख़बाद का हमे उसमे प्राभास 
भी नही मिलता जो बुद्ध के 'सर्वे दुखम्‌' के मूल मन्त्र की घोषणा के वाद योग-सूत्र के 
'दु.खमेव सर्व विवेकिन ' मे पर्यवसित हुआ और समस्त भारतीय दर्शन में व्याप्त हो 
गया। 'शरद क्षत श्रदीना स्याम की प्रभ्यर्थना और श्रयवंवेद के 'पायुप्पाणि' 
नाम से प्रसिद्ध मसधो मे दी्घायु क्री कामनाएँ प्रवद्यय मिलती हैं। किन्तु जीवन में 
मृत्यु का भय अभिनिवेश कनकर ऐसा रूढ़ नहीं हुआ है कि वह भात्मा का क्लेश 
बन जाय झोर जीवन के स्थान पर मुक्ति को चरम लक्ष्य के रूप में स्पृहणीय बनाये । 
ऋग्वेद मे मुक्ति की कल्पना नहीं मिलती । पुनर्जन्म भी स्पष्ट नहीं है। उत्तरकाल 
के श्रपरिग्रह का कोई प्राभास नही हैं। इसके विपरीत जीवन की सार्थकता भौर 
आनन्दमयता का स्वेस्थ भाव ऋण्वेद में सर्वत्र व्याप्त हैं। लीकिक भ्रम्युदप भौर 
ऐश्वर्य ऋग्वेद मे पूर्णत स्पृहणीय माने गये हैं । सन्तान, घन, वृषि भ्रादि की सम्‌ द्धि 
के लिए प्रार्थनाएँ की जाती हैं । ऋग्वेद के अ्धिकाश देवता प्रवूतिं की शक्तियों वे 
प्रतीक हैं। दिव्य होते हुए भी वे अलौकिक नहीं। बुछ प्रार्थनामों का अभीष्ट 
स्वर्ग भी लौकिक ऐश्वर्मों और विभूतियों को पूर्णठा की ही मूत्ते कल्पना है। 
ऋणगण्ेद को यहू लोकिकता उत्तरकात के विचार की प्लोविक्ता के विपरीत है 
जीवन के सभी व्यापारों मे यौवन के प्रनुरूष स्वस्थ, समये तथा आशा श्रीर उल्लास- 
मयी भावना झौत प्रोत है । ययायंता को दृष्टि से देखने पर बहू स्पष्द होता है कि 
उसे समय के सामाजिक जीवन के प्रभूत तथ्य ऋग्वेद में समाविष्ट हैं। जीवन कौ 
छोटो और वही सभी प्रकार की बातो की चर्चा ऋग्वेद वे मन्‍्त्रो में है। ऋग्वेद गो 
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उस युग के जीवन का दर्पण कहा जा सकता है ओर यह भी अत्युक्ति नहों है कि 
वह समतल और स्वच्छ दर्पण है। उसमे उनतोदर श्रथवा ब्रवनतोदर दर्पण की 
विकृति और भलीनता नही है। यह स्वच्छता झौर सरलता भो स्वस्थ यौवन का एक 
प्रमुख लक्षण है। सत्य का निश्ुल विवरण मी यौवन की सरलता झौर निर्मीकता 
को अपेक्षा रखता है । महाभारत और वाल्मीकि रामायण मे मिलने वाली सामा- 
जिक स्पष्टवादिता तथा पुराणों में भी प्राप्त होने वाले इसके अनेक उदाहरण इस 
बात के प्रमाण हैं कि इतिहास, पुराण और झादि काव्य मूल वैदिक संस्कृति तथा 
साहित्य वी परम्परा के ही प्रस्तार हैं । 
जीवन के तथ्यों और सिद्धान्तों के सरल, स्पप्ट और व्यापक सत्य के साथ- 
साथ ऋग्वेद में जीवन के सुत्दरम्‌ और शिव की मी अभिव्यवित है । सौन्दर्य तो 
एक प्रकार से योवन का स्वरूप ही है। कालिदास ने अपने बुमारसमव में उसे 
यौवन को जीवन का 'प्रसम्मृत , अलकार कहा है। अ्रभिव्यक्ति सौन्दर्य का स्वरूप, 
आमन्त्रण उसकी वृत्ति श्रौर श्राननद उसका फल है। सत्य वी जिज्ञासा में जो 
यौवन के अनुरूप विस्मय, कौतूृहल झौर उत्साह श्रपेक्षित है, बह ऋग्वेद से श्रधिक 
कही नहीं मिलता। सत्य का विस्तृत वीद्धिक विश्लेषण झौर ऐसा झनुसन्धान 
जिसम जीवन वा सौन्दर्य, आनन्द भर श्रेष भी विस्मृत हो जाय, योवन की अपेक्षा 
प्रौदवय का लक्षण अधिक है। दर्शनों के इसी प्रौढ चिन्तन से हमारी सस्कृति का 
वाक्य आरम्भ हुआ । ब्राह्मण ग्रन्यो के विवादों में इसका मूल खोजा जा सकता 
है । हमारे दर्शन ग्रन्थों मे शैली का जो सौन्दर्य और कवित्व मिलता हैं वह ऋग्वेद 
का ही अवश्षेप है। मूल वैद्विक मन्त्रों मे तो सास्दूतिक योवन के सौन्दर्य की मुबव 
अभिव्यक्ति मिलती है। विश्लेषण और अनुमघान की अपैक्षा अभिव्यक्तित की 
प्रघानता ही ऋग्वेद मे सौन्दर्य की भ्रमुखता का प्रमाण है । उपा, सूर्य, पर्जन्य श्रादि 
के मन्‍्त्रो मे काव्य का 'पूर्द' सौन्दर्य व्यकत्त हुआ है। ऋग्वेद के मन्‍्त्रो में उपादाव 
और शैली दोनों मे हो सौन्दर्य को प्रचुरता है। काव्य मे स्वर और सगीत का 
सम्रवाय ऋग्वेद के इस सौन्दर्य को और भी समृद्ध वनाता है। वस्तुत बेदिव 
सस्कृत के स्वर भौर सगीतमय स्वरूप मे ही भाषागत सोन्द्य का एक अदुमुत तत्व 
समाहित है। सस्क्ृति शौर व्यवहार का वह स्वरूप और स्तर क्तिना सौन्दर्यमय 
रहा होगा जिसमे भाषा म ही स्वर झौर सगीत समाहित थे । लौकिक सस्ट्वत में 
भी उसकी ध्वनि भौर छाया विद्यमान है। स्वर और सगोत के साथ मुद्रात्रो और 
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अग्रुली निर्देशों का सहयोग वैदिक भाषा में सगीत के साथ-साथ नाट्य वे समस्वय 
का सूचक है । जिस प्लुत प्रधान झोर भन्द्र स्वर में वेदमन्त्रों का गायन दिया जाता 
है, उसमे वस्तुत भारतीय सस्क्ृति के यौवन के गरभीर कठ का ही स्फोट हुमा है । 
प्लुत स्वर की प्रधानता और मुद्राओं का सहयोग यौवन की ऊम्बसित स्फूरति शोर 
शक्ति की ही ग्रभिव्यक्तियाँ हैँ । प्रकृति के सुन्दर चित्रों गौर भावा से युवत स्वर 
और सगीत से समन्वित तथा मुद्राय्रों से भ्रनुमत वेद के मौलिक मन्त्रों की भाषा तया 
शैली कला के समृद्ध सौन्दय से परिपूर्ण है। भारतीय संस्कृति के थोवन वा सो दर्य 
उनमे मेघ-मन्द्र स्वर मे मुखरित हो उठा है । 

सत्यम्‌ श्रोर सुन्दरम वे! साथ साथ ऋग्वेद मे झिवम्‌ का भी पूर्ण समस्वय है। 
समाज के अनेक रूप लौकिक और आध्यात्मिक मंगल का समाहार मूल नेद मन्मों 
में मिलता है। शिवम_ के इस भ्रनेक रूप उपकरणों के समाहार के झ्रतिरिक्त उसका 
मूल स्वरूप भी ऋग्वेद के मन्त्रों की भावना म ग्रातप्रोत है। “समानी व पब्रावृति 
समानो हृदयानि व ” एक मस्त पद ही तही बरन्‌ बेद मस्तो की व्यापक भावना है। 
आधुनिक व्यक्तिवाद के युग के गीतों के श्रहकारपुर्ण 'में' के विपरीत ऋग्वेद वे मन्‍्त्रो 
में श्रधिकाश सामाजिक साम्य के सूचक 'हम' वे वहुवचन वा ही प्रयोग ग्रधिक है । 
वेद मत्रो का पाठ भी सामूहिक रुप मे होता था। वस्तुत सामूहित्र रूप में ही 
प्राचोव भारतीय कुलो मे इस वेद मतो को सृष्टि हुई यी । उपनिपदो के 'सह नो' वे 
शाति पाठ की साम्यमयी भावता वेदमत्रों के निर्माण, गायन भौर भाव में श्रोतप्रोत है । 
यह स्म्यभाव यौवन का एवं अत्यन्त महत्वपूर्ण लक्षण हैं। इस साम्य में ही सस्वृति 
का शिवम्‌ प्रतिप्ठित है। शिवम्‌ का आ्ात्मदान इस साम्य में पारस्परिक्ता के 
सामूहिक शौर सामाजिक आनन्द में फ्लित होता है। सामाजिव व्यवहार प्रौर 
सम्बन्धों मे यह साम्य वी भावता जितनी अ्रधिक होनी हैं उतना ही उस समाज वो 
प्रधिवः मौवन पूर्ण समझना चाहिए । साहित्य झ्रौर सस्वृति वे निर्माण में इस साम्य 
की प्रतिष्ठा सास्‍्ट् तिक यौवन के उत्वर्ष के प्रमाण है। लोव सस्वृति वे सामूहित 
समीत्त, नृत्य, उत्सव प्रादि सास्दृतिव योवन झोर साम्य वे जीवस्त रप हैं। ग्राथुनिक 
प्राधिक सामम्यवाद में उसका वेबल झग्राथिव रूप विवसित हो रहा है भानों इस 
प्राधिक अनुसस्थान के मार्ग से मनुष्य वी युगो से मटकती हुईं झमर प्रात्मा प्रपनो 
पूर्णता खोज रही है । सास्वृतिक साम्यवाद मं हो इस सोज वा भवसान प्रौर 
परिणति होगी । तभी क्रग्वेद वे सास्ृतिक उत्रप मे मारोह् की मयदि वो 
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पहुंचकर तव से निरन्तर अवरोह मे शिथिल होने वाला जीवन का राग अपने 
अभीष्ट सम को प्राप्त करेगा । 

मागरिक सभ्यता और कामसझास्त्र के प्रभाव वे वारण कावब्यथास्तर 
और साहित्य में कविता का रमणीय रूप समाहत हुआ। रम्य सुन्दरम का 
वाचक है। भाषा के इस अभिषधान मे सुन्दरम्‌ के प्राहत रूप का ही सब्ेत 
है। सुन्दरम के इस प्राकृत रूप में सीमित रहने के कारण ही हमारा 
घर्म और साहित्य झिव के स्वरूप के अन्य पक्षों कौ सफ्त स्थापना नहीं 
कर सका । घास्जो और विज्ञानों के रूप म ज्ञान वे सत्त की समृद्धितों बहुत हुई 
और हो रही है, किन्तु धव्ति और भाव की साधना का पुरुष मुक्त और नि झक 
मत से अगीकृत नहीं कर सका । इसका कारण मूल रूप म कामदहन के मूल 
मम को न समझना ही है। काम को प्राइत भूमिका से उठकर ही प्रुर्ष दाम्पत्य 
और वात्सल्य के रसमय नावा तथा उनके प्रमृत उत्तरदायित्वा का अग्रीक्ृत कर 
सकता है और उन उत्तरदायित्वों का निर्वाह कर सकता है। अर्थ, सम्पत्ति, 
साम्राज्य, भ्रहकार झादि के रक्षण और उपाजन मे पुरुष में बहुत कुछ शक्ति का 
प्रदर्शन किया है। यह उसकी प्रकृति के अनुरुप है। श्रत इसम॑ कोई सास्क्ृतिक 
गौरव नहीं। राजपूत इतिहास का छोडकर नारी के गौरव और मान को रक्षा 
में पुरुष की भक्ति का उपयोग कम ही देखने म आता है । हमारा प्राचीम विज्ञान 
अध्यात्म से आनान्त होकर मन्द हो गया। हमारे धर्म और ग्रध्यात्म में 
ग्रलोकिकता और एकाग्रता को ऐसी अआ्रान्ति रही कि वह मानवीय सस्कृति के 
लोकिक उत्त रदायित्वो के निर्वाह की दक्ति हमे प्रदान न कर सका। इसीलिये 
हमारे ज्ञान का उदीयमान चन्द्रमा पत्तन से कतक्ति और पराभव से ग्रस्त हुआ । 
धर्म म स्वर्ग के अनन्त विलास की कामना करने वाले तथा काव्य और कला में 
उसी की आराधना करने वाले कूतीपुम्प नहीं अपने जोवन में रस को भाव 
धारा का प्रवाव नहीं कर सके। चिन्मय आत्मदान रस और भाव का 
रहस्य है। यही आत्मदान समाज में नारी «के स्वतन्त् और गौस्वमय 
रुप को समाहत करने में समर्थ है। यही आत्मदान शिश्षु के सास्दृतिक 
विकास मे सहयोग देकर सृष्टि की सास्कृतिक परम्परा को सुरक्षा और समद्ि दे 
सेनानियों का निर्माण कर सकता है। दाम्पत्य और वात्सल्य के सास्कृतिक गौरव कपे 
पूर्णत अग्रोृतत न करने के कारण पुरुष झवित और भाव को साधना से उदासीन 
होकर एकायी अध्यात्म, आ्रान्त घर्मं और रम्य काव्य को साधना म सलग्न रहा! 
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एकागी अध्यात्म उसकी तत्वजिज्ञासा का अपूर्ण किन्तु अनवध्य सत्य है। 
आनन्‍्त धर्म एक पराजित जाति का ग्रलौकिक ब्रवलम्व वना। रम्य काव्य पतन 
और पराजय की विडम्वनाग्रों मे उसके वौद्धिक विलास और मनोरजन का साधन 
बना । किन्तु ये तीनो ही भारतोय जनता को जीवन, जागरण भ्रौर सास्वृतिक 
निर्माण की पर्याप्त प्रेरणा देने में प्रसममर्य रहे। रचनात्मक भ्रय म सास्कृतिक 
काव्य का झ्रभाव भारतीय चेतना की इन्हीं भ्रान्तियो और इतिहास की इन्हीं 
परिस्थितियों का परिणाम है। शिवत्व के ब्रात्मदान के तत्व के सम्यन्ध मे पुर॒ष 
को उपेक्षा और उदासोनता ता कंदाचित्‌ विश्व को पुर्प-तन-सस्द्ृति का सामान्य 
दोप है। भारतोयों ने अलोकिकता की श्रान्तियों मे भ्पने को प्रधिव भुलाया 
इसलिये कदाचित्‌ू इस दोष का अधिक श्र उनका भागपेय बना । प्रस्थ देशों 
और जातियों ते सौकिकता को ग्रधिक महत्त्व दिया । किन्तु इस लौकिक्ता मे परि- 
ग्रह भ्रोर साम्राज्यवाद का प्रकार अधिक भा। समाज पौर मम्कूति में रचना 
की प्रवृत्तियो को इतना प्रधिक पोषण दूसरे देशों मे भी नहीं मिला वि उन्हें इसवा 
विद्येप श्रेय दिया जा सक। लौक़िक श्रय के प्रति श्रधिक सजग रहने ये कारण 
वे सगठन और सुरक्षा मे भ्रधिक सफल रहे तथा उनम ते बुद्ध उन देशों म॑ साज्राज्य 
भी स्थापित कर सके जो अलौकिस्ता में आन्व रहने के कारण झयनी लोकिक 
स्वतत्रता की रक्षा नही कर सवे । प्रलौक्कि भौर प्राध्यात्मिक मुंवित वे साधवों 
की लौकिक पराजय झ्रौर परतत्रता ने उनके एकाय्री श्रध्योत्म यो अ्रसपन बना 
दिया और कोई मार्ग न प्कर उनका दुठित झ्रहकार पारिवारिक प्ॉप्तन मे 
ही अपना सन्तोपष खोजने लगा। स्टत्रिया के लिये पतित्रत का विधान हुप्रा विश्तु 
दूसरी ओर पुरुषों वो बहु विवाह की स्वतत्मता मिलो । सती वे श्रमानुपिव धर्म म 
अलौकिक शक्तियों और प्रृण्यों का काल्यतिक सयोग विया गया । किल्ु दूसरी शोर 
पुदप को स्त्री के प्रति समस्त सास्ट्रतिक उत्तरदायिलो से मुस्त रुपकर स्प॑र प्राचार 
का अधिवार मिला । इसी प्रकार छोटो के लिए झज्ञागुल्णामविचारणीया/ वे 
अन्य का विधान हुआ । परयुराम के मात्र बध, एव्लव्य वे प्रगुप्ठदान, द्रीपदी पा 
पाँचों पाइवो द्वारा वरण, शाम का निर्वासन झादि भनेव स्पप्टत अनुचित कार्यों वे 
झनौचित्य को घामिक प्ररोचनता वे द्वारा उत्हृष्ट प्रादर्शों वे रुप में चिश्रित किया गया। 
राजभीतिक शासम से वचित और भ्रपनी घारणाओरो से प्रवचित भारतीय बल तव ड्ट्मी 
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पारिवारिक शासन में अपने अ्रहकार की तुष्टि करते रहे । यह निक्षप्ठ और ग्रत्यन्त 
सीमित शासन का सतोप ही हमारे सास्ट्ृोतिक जागरण और उत्थान मे बाधक रहा | 

सस्क्ृति एक स्वतत और सामाजिक निर्माण है। प्रकृति वी सत्ता केवल उसका 
आधार है तथा विचार के सिद्धान्त उसके सूत हैं । जिज्ञासा उसकी प्रेरणा और ज्ञान 
उसका मार्गदीप है। किन्तु सस्द्ृति का स्वरूप सत्य के इस आधार पर सुन्दरम्‌ की 
अभिव्यक्ति श्रीर शिवम्‌ की सृष्टि है। सत्ता और सिद्धान्त के अतिरिक्त सृजन 
इस सास्कृतिक विकास का मूलघर्म है। इस सृजन में भ्रभिव्यक्ति और निर्माण दोनो 
का समाहार है। निर्माण मे भी अ्रभिव्यक्ति है किन्तु उसके पूर्व आत्मदान भ्रपेक्षित 
है। प्रभिव्यक्ति सुन्दरम्‌ का श्रोर झ्रात्मदान झिवम्‌ का स्वरूप है । नारी के शिशु 
सुजन में ग्रात्मदान श्रधिक है। इसीलिए उसमे शिवम्‌ को प्रधानता है। भौतिक 
निर्माण में अभिव्यक्ति की प्रधानता है इसीलिए उसमे सुन्दरम्‌ का विकास श्रधिक 
हुम्ना है। सभ्यता और साहित्य में कला का सयोग इसी निमित्त से हुश्ना है। 
स्वापत्य, वास्तुनिर्माण, कला, कौशल आदि सबके विकास में हित की श्रपेक्षा सुन्दरम्‌ 
की श्रमिव्यवित का अतुरोध अधिक है । भव्य मन्दिरो के निर्माण, चित्रकला और 
काव्यकला के पीछे सुन्दरम्‌ की ही प्रमुख प्रेरणा है। चित्रित मन्दिर और भ्वहृत 
काव्य दोनो एक ही भावना के फल हैं। शिव के आत्मदान में पुरप की अधिक 
अभिरुचि म होने के कारण सुन्दरम्‌ की साथना ही उसका प्रधान धर्म रही है । 
नारी के रुप में भी सौन्दर्य वे प्रति ही उसका अनुराग श्रधिक रहा ! यह दीप पूर्व 
का ही नही समस्त पुरुप-तत समाज का है। पश्चिम की विलास प्रधान सभ्यता 
नारी-स्वातत्य की घोषणा करते हुए भी उसको इतनी हो दोपी है जितना 'न स्त्री 
स्वातन््यमर्ईति” का विधान करने वाला पूर्व है। बालकों के भ्रति अपने कत्तंव्य से 
चुरुप कितना उदासीन रहा है, इसका उदाहरण भारतीय समाज में उनके प्रति वयस्कों 
के शासन प्रधान दृष्टिकोण में मिलता है। ज्ञात नहीं कि ससार के किसी भी 
महान्‌ काव्य में नारी के प्रति पुरुष के आदरपुर्ण भाव तथा वालको के प्रति उसको 
निर्माणमुखी साधना का कोई महल्त्वपूर्ण चित्रण है या नहीं। पुरुष के आशा, 
आकाशा, दम्म, द्वैप, युद्ध, पराकम, जय, पराजय श्रादि का चित्रण तो महान काथ्यों 
में बहुत मिलता है। नारी के त्याग, श्रद्धा, सहिप्णुता, प्रेम, सेवा झ्रादि से युक्त 
आदर्श रूप का चित्रण तो बहुत हुआ है। द्रौपदी, दमयन्तो, शैब्या, झवुन्तला, सीता, 
साविनी आदि के उज्ज्वल आद् नारी के गौरव के प्रमाण में उपस्थित किए जाते 
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हैं। वारी के ये आदर्श चरित उसके सास्कृतिक उत्तर्प की यथार्थता थे अवन हैं । 
दूसरी ओर नारी के सम्माव की दृष्टि से पु्पी क यथार्थ और ऐतिहासिक चरित्रा 
वी वात ही क्या है। ऐसे दृष्टिकोण के ग्रनुरुप पुरुषों क श्रादर्श चरित्रा का कारयनिया 
चिनण भी साहित्य मे नही मिलता । 

इसका कारण यही है कि पुरुष ने नारी जाति वे प्रति अपने उत्तरदायित्व को 
कभी न स्पप्टत समका और ने कभी मुक्त भाव से स्वीकार किया । बाजका वे 
जीवन-निर्माण सम्बन्धी प्रसयों के श्रभाव का भी यहौ कारण है। ग्रादर्श राजा 
आदशें वीर, प्रादर्श भाई, ग्रादर्श मिन ग्रादि के रूप म तो पुम्पो के उत्दृष्ट श्रादर्शों की 
कल्पना की गई है किन्तु ग्रादर्श पत्ति और आदर्श पिता के रूप मे उनका चित्रण दुर्लभ 
ही है। राजपूत-कात को छाइकर इस ओर भारतीय चेतना की कभी दृष्टि ही नहीं 
गई । राजपूत काल में भी इस दृष्टि के इधर फिरने का श्रय हमारी जागरकता बी 
अ्रपेक्षा यवव श्रा ऊ्मणका रियो के श्त्याचारों को ग्रधिक है। इन ग्रत्याचारो ने नारी के 
लाज मात पर जो ग्राक्षमण किये उनसे नारी के व्यक्तित्व वा हो श्रपमान नहीं हुआ 
बरन्‌ पुरुष के ग्रहकार को भी गहरी ठेस पहुँची । इस अहंकार वे प्रति धोघ वे 
लिए ही राजपूतो ने नारी के नाम पर बलिदान दिएं। प्रसगत उसमे नारी वे 
गौरव की भी रक्षा हुई यह भी सन्तोप की वात है। राजपूता वी सजग श्वित मे 
नारी को रक्षणीया मानवर प्पते भरहकार के तिमित्त स उसके गौरव की रक्षा म 
प्रपने प्राणी की वाजी लगाई। भारत बे पतन के प्रारम्म मे भरी समा म द्रौपदी 
के प्रपमान को चुय बैठकर देखने वाले पितामहो मीतिज्ों, श्राचार्यों प्रौर वीरा के 
उदासीन दृष्टिकोण को श्रपेक्षा राजपू्तों का यह प्रहकारमय शीय शताघनीय है । 
वाल्मीकि रामायण के राम में हम उसके बेशधर राजपूतों की इस प्रपूर्ण बीरभावना 
का बीज मिलता है। लका विजय कर राम मे अपन झाहत ग्रहकार वा प्रतिश्ञाघ 
किया। किन्तु सीता को यातनाओं वे प्रति उनम काई सहानुभूति नहीं है। प्रपने 
पराक्रम से उन्होंने देव वे दाप का प्रतिशोघ किया । इस उन्हे गये है। विन्नु 
सौता के त्याग और सहिप्णुता तया सन्‍्ताप की बदना उनम नहीं है । ये दब मम्पादितो 
दोपों मानुपेण मया जित ' के द्वारा अयन विजय दर्प का उद्धीषध बर 'न मे 
किचित्मयोजनम' कहकर सोता ने परित्याय का सवेत बरतने हैं। धोदी थी 
प्रालोचना के निमित्त से कदाचित्‌ राम वे प्रवचेतन मन वी यही श्रवाशा सीता के 
द्वितीय निर्वासन में चरितार्थ हुई है ॥ 


श्१०६ रुत्य शिद सुन्दरम्‌ [ उपच्द्यद 


नारी के प्रति ययोचित दृष्टिकोप न अपना सदने के वारघ वालक के प्रति 
भी पुरष सही भाव ग्रहण करने में अस्तमय रहा । आधुनिक मनोविज्ञान ने बालकों 
के प्रति वडो का सही दृष्टिकोण बनाने में बहुत सहायता नी है, किन्तु नाहो के 
सम्बन्ध में मनोविज्ञान का सहयोग इसके विपरीत रहा है। अवोध बालकों तक में 
काम-भावता का मूल खोजकर तथा द्ाम-वृत्ति को हो जोवन का सर्वस्व मानकर 
मनोविश्लेषण के सिद्धान्त ने सास्द्वतिक विक्रृतियों के नवीन क्षित्तिजों का उद्घाटन 
किया है। मनोविज्ञान ने त्तो केवल मनुप्य की प्रह्नति क्य वैज्ञानिक उद्घाटन ही 
किया है किन्तु समाज और साहित्य पर उसक्ा प्रभाव अनेक विश्वतियों का कारण 
बना है। मनोविश्लेषण भी नारी के मानृत्व और पतवीत्व को सही न्प में समझने 
में असमर्थ रहा । हमारे नीतिकारों ने 'कामइचाप्टगुप स्मृत ' कह कर सारी पर 
मिथ्या लाइन के द्वारा पुरुष के कामातिचार पर परदा डालने का प्रयल किया है । 
किन्तू मनोविश्लेषण के अनुसन्धानों को साक्षो यह है कि मनोविहृतियाँ स्लियों की 
अपेक्षा पुरुषों मे अधिक होती हैं ॥ झात्मघात की सख्या भी पुरुषों में अ्रधिक है । 
स्त्रियों में हिस्टोरिया का आधिक्य उनकी द्रुठित काम वासना को अश्रपेक्षा 
कौमार्य के प्रतिचारों के कारण होता है। इस दिया में न्‍्त्रों को पयश्रप्ट 
करने और उसके दृष्टिकोप को वित्नत बनाने का उत्तरदायित्व पुरुष 
पर अधिक हैं। उपनिपदों के राजा अ्रजात नात्रु का यह वचन क्रि हमारे 
राज्य में कोई व्यभिचारो पुरुष नहों है, फिर किसो व्यनिचारिणी स्त्री के होने को 
सभावना तो कहाँ से हो । इस सम्वन्ध मे अत्यन्त प्राचीन और झन्यन्त सही दृष्टि 
कोण है । ज्िव का काम दहन इसो साधना का सद्देत है । अविवाहित स्तियों मे मनो- 
विकृति का कारण उनका छुठित मातृत्व है। विवाहितों में स्थियों की अपेक्षा 
पुरुषों मे मवोविकृतियाँ अधिक दिखाई देती हें। यदि मनोविश्लेषण वे अनुसार 
पान अयवा श्रहक्ार का दमन इसका कारण हैँ तो यह त्पप्ठ है कि पुरुष में ही इन 
दोनो को प्रवलता है। ये दोनो प्राइत वृत्तियाँ नुन्दरम्‌ के चुछ निकट नले हो हों 
किन्तु शिवम्‌ से दूर हैं। स्विच को साथना के लिए पुरुष को नारी के सम्मान और 
शित्षु के सास्हृतिक निर्माप में आत्मदान के द्वारा दोनो को मर्वादित 
करना होगा । 

जीवन के विकास में शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ दा जम समान नही है। प्राह्ृमतिद 
कम मे नुन्दरम्‌ को अनिव्यक्ति के वाद शिवम्‌ की पूर्षता का उदय होता है 


अध्याय--६२ ] जीवन और सस्क्ृति मे सत्य-शिव सुन्दरम्‌ [१०७ 


प्रकृति के विकास में वनस्पतियों के दाद जीबो ओर पृप्पो के बाद फ्लो का आगम इसका 
प्रमाण है। मनुष्य के विकास में भी जहाँ तक प्रकृति का प्रभाव है वहाँ तक यही 
प्राकृतिक क्रम रहता है । किन्तु मनुप्य के सचेतन सास्क्ृतिक झध्यवसायों में यह परम 
विपरीत होने पर हो सास्कृतिक उद्योग सफल हो सकते हैं। भारतोय सस्रृति 
में उपनिपद्‌ काल में वेदान्त, जैन और बौद्ध धर्म के हप में श्राध्यात्मिक सत्य की 
भूमि पर शिवम्‌ की ही प्रतिप्ठः हो रहो थी। गश्रागे चलकर प्रेराणिक वैष्णय 
धर्मो के रुप मे सुन्दरम्‌ मे इस सास्कृतिक विकास को परिणति भी हुई। कबिस्‍्तु 
अमेक ऐतिहासिक विक्षेपों तथा दा्निक प्रपचो के कारण शिवम्‌ और युन्दरम्‌ का 
यह समन्वय पूर्णत सफल न हो सका। धामिक भूमिका के कारण सुन्दरम्‌ वी 
परिणति एक ग्लौकिक आरास्थान मे हुई। यदि उपनिपदो के वेदान्त की मानवीय 
भूमिका इस समसस्‍्वय का ग्श्रान्त भ्राधघार रही होती ता निरचय ही यह परिणति 
सास्कृतिक विकास की सफल पूर्णता होती । इम असफलता में वदान्त और वैष्णव 
धर्म दोनो का हो दोष है। उपनिपदों वे वाद वेदान्त का जो विकास हुम्ना उसमें 
एकागी प्रध्यात्म को ही जीवन का सत्य मानने की भूल हुई। झनेक उपनिपदों 
में स्पप्ट रुप से प्रतिपादित ग्रौर उपनिपद्‌ के ऋषियों के व्यावहारिक जीवन से 
प्रमाणित जिन लोकिक और मानवीय तत्वों का मूल अध्यात्म में पूर्ण समन्वय था 
उनकी उत्तरवेदास्त के इतिहास में पूर्णत उपेक्षा हुई। ये लौकियव भर 
मानवीय तत्व ही मूल ग्रध्यात्म के शिवम्‌ बे सुल्दरम्‌ म॑ समन्वय वे सेतु थे। 
इस सेतु के विच्छिन हो हाने वे कारण हो वदान्त वा वेष्णय धर्म से उचित 
समम्वय न हो सका । झागे चलकर वैष्णव वेदान्तो म जा समन्वय हुप्रा उसमे 
भी अलौकिकता के भ्राग्रह के कारण इसे सेतु क्रां पुत्र सत्यापन ने हां सका। 
इसोलिए जहाँ एक ओर वेदान्त का ब्रह्मवाद मायावाद और सृप्टिवाद वी आन्तियों 
में भ्रान्त होवर खण्डन मडन मे उलमा रहा वहाँ दूमरी शोर वेष्णव धर्म श्रतोकिव ता 
की सकीर्ण वीथियो मे दृन्दावती रास में श्रपत्ती एतिहासिवा पराजय मी ग्वानि 
और भीति को भुताता रहा। फ्त यह हुझा वि सुन्दरम्‌ वी यह परिणति 
अपूर्ण शौर अमफ्ल रहते के कारण हमारे जातोय जागरण श्र साहइतिव विवास 
की प्रेरणा नहीं बन सकी । 

आधुनिक युग में शिवम्‌ और सुल्दरम, के इसो सास्दृतित क्रम वी एवं बार 
फिर ब्रावृत्ति हुई है। भारतवर्ष के स्वायीनता यत्राम वे साथ इस श्रायृत्ति वी 


११०८ ] सत्य झ्ििव युन्दरम्‌ [ उपसहार 


समकालिकता के सयोग ने इस आवृत्ति को अधिक सजीव श्रौर सकल बना दिया, 
ईसमें कोई सदेह नही । चाहे यह ग्ावृत्ति पूर्ण श्लौर पूर्णतेी सफत न हो किन्तु 
इसमें सदेह नही कि वह पूर्व की भ्ररिणित की पुनरावृत्ति मात्र नहीं है। पूर्व 
श्रावुत्तियों की एकाद्लिता और अलोकिकरता के कुछ संस्कार इसमें भी शेप हैं। 
यह नितान्‍्त स्वाभाविक था । इतिहास की परम्परा से विच्छिव होकर कोई 
सास्कृतिक विकास न होता है और न सफल होता है । किन्तु एकाज्विता श्रलौकिक्ता 
के सस्कारो के साथ-साथ इसमे पूर्णता और सजीवता का अधिक अ्रञ्न हैं, यही इसकी 
सफततता की ग्राशा है। इसी झागा पर भारतोय सस्कृति को यह द्वितीय परिणति 
भारतवर्ष की ही नही विश्व के पूर्ण साम्झृतिक समस्त्रय को तृतीय परिणति की 
सम्भावनाएँ रखती हैं । 

इस द्वितीय परिणति का त्म भी प्रथम परिणति के समान ही है। इसका 
आरम्म तो दयानन्द, राममोहनराय, रामदृृष्ण, विवेकानन्द आदि के घामिक जाग- 
रणों में हुआ । इन जागरणों के एकामी श्रध्यात्म के शिवम्‌ की लौकिक झ्ौर 
राष्ट्रीय भूमि पर प्रतिप्ठा गान्वीजी के जीवन श्र दर्शन में हुई। जिस प्रकार 
उत्तर वेदिक युग की ग्राध्यात्मिक ग्राकाक्षाएँ उपनिपदो के सजीव व्यावहारिक वेदान्त 
में पूर्ण हुई उसी प्रकार भारत के इस द्वितोय जायरण के आरम्मिक उन्‍्मीलन 
गान्धीजी के जीवन, दर्शव और श्रान्दोलन मे पूर्णत स्फुट हुए। गान्बीजी का सत्य 
वस्तुत शिवम्‌ ही है। अ्रहिमा और प्रेम के आत्मदान में सत्य का शभिवत्व ही 
चरितार्थ होता है। ग्रहिसा, प्रेम, सत्याग्रह, बलिदान, सेवा झ्रादि के रूप में 
गान्वीजी के जीवन श्र दर्शन में शिवम्‌ को ही एक व्यापक प्रतिप्ठा हुई जैसी कि 
उत्तर उपनिषद काल मे वेदान्त, जेन भर वौद्ध धर्मों के उदय में हुई थी। गास्धीजी 
के झिवम्‌ में महावीर के तप, बुद्ध की कमूणा और वेदान्त की व्यावहारिकता का 
समन्वय है । स्वततता का राप्ट्रोय आन्दोलन इसी ममन्वित शिवम्‌ के जागरण का 
अभियान था। वेदान्त, जैन और वीौद्ध धर्मो वे शिवम्‌ की भाँति ही गान्बोजी के 
शिवम्‌ में भी सुन्दरम्‌ का समन्वय नहीं था । कला, काव्य और सोन्दर्य का ग्ान्यीजी 
के जीवन और दर्शन में वह महत्त्व नहीं है जो मानवीय सस्क्ृति की एक पूर्ण 
कल्पना में होना चाहिए । 

रवीद्धनाथ के काव्य में इस सुन्दरम्‌ की भ्रपेक्षित अभिव्यक्ति हुई । किन्तु 
वैष्णव धर्मो में सुन्दरम्‌ की परिणति की भाँति इसमे भी अनौक्किता का वीज रहा । 


अध्याय--६१ ] जीवन और सस्क्षतति में सत्य-शिव-सुन्द रम्‌ [ ११०६ 


जिस प्रकार इस वीज के पुष्प वैष्णव समाज को अपने झ्रामोद से उमन्‍्त शौर विभोर 
बनाते रहे, उसी प्रकार इस भ्रलौकिकता के वीज ने रवीच्द्र के काव्य को भी स्वर्ग के 
कल्प कानन का रूप दिया। रवीन्द्रनाथ की प्रगतिवादी ग्रालोचना में इतना तथ्य 
अवश्य है कि उनके काव्य की कल्पनाएँ हमे प्रन्तरिक्ष मे मनोविहार की प्ररणा तो 
देती हैं किन्तु पृथिवी के जीवन का सफ्ल निर्वाह करने का बल ग्रौर उत्माह नहीं 
देती । खीद्नाय के प्रभुत्त और उनके प्रभाव के कारण हिन्दी काव्य के दायावाद 
में भी सीन्दर्य के उसी कल्प-कानन की सृप्टियाँ होती रही हैं । यह एक प्रकारण सयोग 
नही है कि वैप्णव घर्मं की भावनामयी वगरभूमि मे ही रवीद्धनाथ के काव्य के 
इस अलौकिक सुन्दरम्‌ की अ्रभिव्यवित हुई तथा राम ग्रोर कृष्ण की लीलाभूमि में 
ही उसका प्रधिक विस्तार हुश्ना। इतना प्रवश्य है कि गास्वीजों के दर्शन शरीर 
रघोन्द्र के काव्य में जीवन का स्पम्दन प्रथम परिणति की ग्रपेक्षा श्रधिक है। इसी 
कारण एक तृतीय परिणति मे दोनो के पृर्ण ग्रौर सफत समन्वय वी सम्भावनाएँ 
इनमें भ्रन्तनिष्ठित हैं। वेदान्त के उत्तरकालीन विकास में उसके लौकिक प्रौर 
भाववीय पक्ष की उपेक्षा के द्वारा जैसा एकागी भध्यात्म का ही प्रचार हुप्ता वेता ही 
एकागी प्रचार गदि शास्त्रीणी के दर्शत के सम्बन्ध में भी होगा तव तो यह हिश्चितत 
है कि इस तृतीय परिणति के आगमन में श्रधिक विज्वम्व होगा शोर ग्रनेक विक्षेप 
होगे। रवीसे के काव्य के सम्बन्ध में भी यदि वेष्णव धर्म की भांति श्रतोविष्ता 
को हो प्रधिक महत्व दिया जायगा तो सुन्दरम्‌ की आराबना भी जीवन की स्पूति 
न बनकर कल्पना को भ्रान्ति ही वनी रहेगी। किन्तु यदि गान्यौजी के दर्शन वे 
शिवम्‌ को लौकिक और मानवीय भूमिका में समग्रता के साथ प्रचारित ग्ोर 
प्रतिष्ठित क्या जायगां तो इस तृतीय परिणति में समच्वय झीध्र भौर निश्चित ही 
प्राप्त होगा । गान्धीजी के दर्घन में साधना शिवम्‌ के सुन्दरम्‌ के साथ समन्वय वा 
सेतु है। रवीर्द्ग के काव्य मे जो जीचन का स्पन्दन है बह भी ऐसे ही सेतु वा माम 
दे सकता है। हावडा के हटने वाले पुल वी तरह यदि इन दोनों सेनुओं बा सालसन्‍्धे 
वन सका तो निश्चय ही यह सम्पन्थ एक ऐसे समग्र सेतु वा निर्माण करेगा जो 
शिवम्‌ और युन्दरम्‌ के लोकों के बीच सहज व्यवहार को सम्मव वनावर उनके 
समन्वय की सम्भावना वो दृढ़ कर सके । 

एक रूप में सत्य, शिव ओर सुन्दरम्‌ का यह समन्वय इस डितीय परिषति में 
चरितार्थ भी हुमा है। श्री झरविन्द के महायोग इसी समन्वय या प्रततीद है । 


१११० ) सत्य शिव सुन्दरमू [ उपसहार 


इस योग में साथना की प्रमुखता इस बात की सूचक है कि साधना ही शिवम्‌ घो 

झआुव बनाने का साधन तथा मुन्दरम्‌ में उसवे समन्दय या मार्ये है। विस्तु साधना 
प्रधान होते हुए भी अरविन्द का योग तथा उनकी सास्वृतिद दल्यना बाँधीजी के 
दर्भन की भाँति मुन्दरम्‌ से रहित नहीं है । दूसरी शोर साधना पर ग्राग्ट होने के 
कारण उनवा जोवन दर्शन रवीन्द्र वे रहस्यवाद की भांति मुस्यत झतीकिक सुन्दरम 
की श्रभिव्यकित नहीं है। वस्तुत उनके योग, दर्शन, काव्य और जीवन में हमारी 
सस्कृति के सनातन अध्यात्म सत्य का शिवम्‌ श्रौर सुन्दरम्‌ के साथ अपूर्वे समन्वय 
है। यह एक विचित्र विन्तु प्रत्यन्त रहस्यमय सयोग है कि भारतीय जागरण दी 
द्वितीय परिणति में शिवम्‌ भर सुन्दरम्‌ का समन्वय एक ऐसी महान्‌ विशृत्ति वे 
जीवन ग्रौर इतित्व में हुम्मा जो गांचीजी के राष्ट्रीय जागरण के शिवम्‌ और रवीरद- 
साथ के काव्य के सुन्दरम्‌ का समान रूप से उत्तराधिकारी है। श्री श्रविन्द का 
उदय इस द्वितीय परिणति में सत्य शिव सुन्दरम्‌ के झ्रान्तरिक समत्वय का प्रतीक 
है। वैेदान्त के सनातन श्रध्यात्म तत्व का श्राघार उनके जीवन-दर्शेन का सत्य हैं । 
अध्यात्म में साथता की श्रमुखता तथा जीवन में प्रेम और सेवा का महत्त्व सुन्दरम्‌ के 
साथ शिवम्‌ के अश्नान्त समन्वय के मूल हैं। अरविन्द के जीवन दर्भन मे मनुष्य के 
इतिहास की परम्पराश्नो का ग्रहण कर उनके मावी विक्षास दा संदेश है। लौक्कि 
और मानवीय आधारों पर अति-मानव के उदय की भविष्यत्‌ वाणी है । इस अत्ति- 
मानव के रूप में झज्ित और प्रेम के झिवम्‌ ओर सुन्दरम्‌ ज्ञान के ग्रालोक से 
प्रकाशित होगे । ब्क्ति का शिवम्‌ ज्ञान पर आश्रित होकर प्रेम के मुन्दरम्‌ में 
इतार्थ होगा । प्रेम का सुन्दरम्‌ ज्ञान के सत्यालोक और झक्ति के शिवम्‌ की 
समर्थ स्फूति से कृताये होगा। श्री अरविन्द के जीवन झौर कतित्व में भी यह 
समन्वय चरितार्थ हुआ हैं। “दिव्य जोवन' आदि ग्रन्यों मे प्रतिपादित उनका दर्शन 
ही सत्य का परम झौर पूर्ण रुप है। अखइ योग के रूप मै प्रतिपादित और 

प्रतिष्ठित साधना ही शिव का मर्म तथा सुन्दरम्‌ में उसके समन्वय कय सेतु है । 

सावित्री” तथा अन्य काव्य इतियो में सुन्दरम्‌ की अ्रदुभुत अभिव्यवित हुई है ! 

श्रीकृष्ण के समान ऋ्ान्तिकारी योगी और कवि कय समन्वित व्यक्तित्व श्री श्ररविन्द 

को भी झाधुनिक युग की पूर्णतम विभूति प्रमाणित करता है । श्री इृष्ण के प्ररातम, 

नेतृत्व और उनकी व्यावह्ारिकता का सयोग हो जाने पर श्री भ्ररविन्द कया श्रवतारी 

कोई महामानव भावी सस्क्ृति में सत्य शिव और सुन्दरम्‌ के पूर्ण समन्वय की तत्तीय 

परिणतिति का प्रतिप्ठाता बनेगा । यू 


2०<>८<>८<०८<०८:<--२-<«<८<<<-८<«०८<८८-<८:<८<<< 
महामहिमश्राचार्यश्री मदमृतवाग्भवाचार्याणामाशी बंचनम्‌ 
+++४३७++--- 
रामानन्दसुधीभ्रणी तमतुल श्रीराप्ट्रभापामय, 
दुप्ट्वा ग्रन्थमुदारभावभरित सत्य शिव सुन्दरम्‌' । 
लप्स्यन्ते परम धियाप्यमलया लोका पठिप्यन्ति ये, 
आचार्याउमृतवारभव, कथयते सत्य शिव सुन्दरम्‌ ॥ 
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प्रामन्त्रण 


सत्यं शिव सुन्दरम' का अवलोकन करने वाले साहित्य के 
विद्याथियो, अनुरागियो और आलोचको तथा साहित्यकारों को में अत्यन्त 
विनय एवं सदभावपूर्वक सस्क्ृति, कला, साहित्य, काव्य आदि के सम्बन्ध 
में परस्पर विचार-विमश्ं के लिए आमन्त्रित करता हूँ । साहित्यकारों 
और साहित्य-प्रेमियो का परस्पर समात्मभाव विदेशों के साहित्य की समृद्धि 
का एक मुख्य कारण है । इस समात्मभाव की मन्दता हिन्दी साहित्य की 
वर्तमान दीनता का एक प्रमुख हेतु है। में साहित्य के विद्याधियो और 
अनुरागियों तथा अनुसंधान-कर्त्ताओं के साथ सक्रिय समात्मभाव के आदान- 
प्रदान द्वारा हिन्दी में गम्भीर साहित्य की अभिवृद्धि के संयुक्‍ते पुष्य को 
भागी बनकर छेतार्थ होने का अभिलापी हू। साहित्यिक सहयोग के 
आदान-प्रदान के इच्छुक मुझे अपने सम्पर्क से अनुग्रहीत करें । 


पुष्पवाटिका छात्रावास विनीत-- 
महारानी श्री जया कॉलेज, भरतपुर रामानन्द तिवारी 
दोषावली स० ३०२० विक्रमी । 'भारतीमरदन' 
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कठ़ उपनिषद्‌ 

ईशा उपसिषद्‌ मन्त्र 

गीता 

बठ उपनिषद्‌ १-२-१ 
कठ उपतिपद्‌ श्रध्पाय-- १ 
कठ उपनिपद्‌ १-१-२६ 
बृहदारप्पवः उपनिपद श््ड 
दमूव भार्या सुयदिा धातुर्लावण्पकौसले 
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बूहदारण्यक उपनिपद हु 
यतो अभ्युदय-नि श्रेयस सिद्धि सघर्म । 

बुम्क्षेत्र पृष्ठ १० 
बुरक्षेत्र मे दद्धूत क्षमावानिरमपंइच नैव स्त्री न पुत्र पुमान्‌” ॥ 


एवं शमायणी बथादाचव वे सुख से मेन यह पक्तित सुनी थी। उन्होंने इसे रामचरितमानस 
से ही प्रमाग्य रुप में दिया था। रामक्या में श्रद्धा न रखने वाली वी भत्6ंना रामचरिनत- 
मानस में विशपत वालकाप्ट वे आरम्म मे सिल सह्तो है । 
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ब्ह्दारण्यव उपनिषद्‌ भाष्य 
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चुमारसम्नव ३-६६, ४-२ 
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कवि वान्त॒दर्शों स्वेदरू---उपनिपद शाहरभाष्य । 
“पनिमेपोन्मेपाम्या प्रलयमदप्र याति झेगती 

वीक्षित मेनस्थ पच्रभूतानि--मामती-मगलाचर्ख ६ 
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